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BRAHMS, Johannes (18s8-18e7)

Romanzen aus Magelone, Op.33 (Tuts:LuctwigTieck) (peterst 23145
E I. Keinen hat es noch gereut 3'42
E II. Tlaun! Bogen und Pfeil sind gut fiir den Feind 186
E IV. Liebe kam aus fernen Landen 4'OG
E V. So willst Du des Armen 1'36
E VIII. Wir miissen uns trennen 3'48
E IX. Ruhe, SiiBliebchen b'31
tr XIV. Wie froh und frisch 2'40

Walton Griinroos, baritone; Ralf Goth6ni, prano

Vier ernste Gesflnge, Op.l2l rea.nt lg'14
I. Denn es gehet dem Menscherr... (Text: Prerl.iger Salomo, Kap.J: 18-22) 4'40

II. Ich wandte mich... (Text: Prertiger Salomo, Kap.4) 4'32

III. O Tod, wie bitter bist du... (Text: Jesus Sirach, Kap.41) 4'0!

IV. Wenn ich mit Menschen-... (Text: S. Pauli an die Corinthier, Kap.13) 5'34

Erik Sed6n, baritone: Hans PAlsson. niano
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Vier Duette, Op,28 rn"t"nt L1'08
tr I. Die Nonne und der Ritter (Test: Joseph, Freihet uon Eichend.orffl 4'2!

@ II. Vor der Tiir (Text: Altdeutsch) 2'00

B III. Es rauschet das Wasser (Tut: Johann Wolfgang uon Goethe) 3'72

E IV. Der Jdger und sein Liebche rt (Tett: Hoffmann uon Fallersleben) 1' 19

Edith Thallaug, alto; Erland HagegArd, baritone;

Lucia Negpo, piano

tr Variationen iiber ein eigenes Thema,
Op.21 Nr.l ra*a*opf &Etirtet) 16'40

llFdEl-il Thema !'23 - IrNoExtl Variationl 1'14 -

l'ifr6Ex3l Variationll 0'52 - llNDEx4l VariationIII 1'09 -

llNDEx sl Variation IV 0'57 - FN6EX 6l Variation V 1'34 -

mdEx il Variation Vl 0'59 - llNDEx sl Variation \/II 1'53 -

llNpEx tl Variation VIII 0'54 - lifroex iil Variation D( 1'00 -

lrno€Fil ya1i61ion X 1'10 - troEx dl Variation XL 3'30

Lucia Negto, piano



fohannes Brahms composed his Mageloneliecler, Op.33, at various periods

- | betvveen 1861 and 1868. The songs occupy an interesting place in his vocal
S,,7 reuvre for the reason that they represent the larger of only two cycles in
Brahms's vast production of works for voice and piano. Vier ernste Gesange, which is
perhaps better-known, derives an obvious unity from its treatment of fundamental,
spiritual matters and their resolution in the famous.words of St. Paul on charity.
The Magel.onelied.er can scarcely boast this unity of spirit. The songs represent
various scenes from a medier.al story in a version written by the German romantic
author Ludwig Tieck. Even an intimate knowledge of all flfteen songs divulges little
of the fable which they illustrate. Tieck's original depicts the course of courtly love:
the Provenqal  knight  Pierre spies the fa i r  Magelone at  a tournament;  she is
promised to another; thev elope but are separated; his faithfulness is tried; they find
each other at the home of a simple shepherd. The story is a bagatelle and Brahms
treats it as such, drawing on the many opportunities for'colourful'writing rvhich the
scenes allow

That Brahms did not himself consider the fifteen songs of his Op.33 as essentially
cyclic is evidenced by his having rvritten then: in three groups of five and having
published the first -six in 1865, the other nine not appearing until 1868. Walton
Grtjnroos has selected seven of the songs lvhich give a good indication of Brahms's
r:esponse to the Romantic revival of interest in the middle ages. Here is none of the
sparseness whjch rve meet in so many of his songs. We are far from the simple
strophic songs which characterise so much of Brahms's vocal ceuvre. The Magelone
,Songs are rr'r:h.:rlmost luxuriant creations demanding an executanl tvith a suitably
r ich voice.

On 20th N[a.v 1896, 14 davs after travel]ing to Bad Ischl to spend the summer
there, Brahms received news of Clara Schumann's death, Brahms rvas shaken. not
because tlie message was entirely unexpected -- Clara liad suffered a stroke some
l,rn'o months pteviousll' - but rather because it rvas yet another in a series of deaths
among his closer lilends, and alscr, of course, because Clara Schumann had, in later
3.ears. become perhaps his veq' best friend. That the Vier er-nste Gesiinge (Fotr
Serious Songs) were completed before Clara Schumann's death can be understood in
the light of the deaths cf'Elisaheth von Herzogenberg in 18g2, I{ermine Spiess in
1893, Theodor Ri l l r -oth i t r  

. l  
8"q4 and of  Clara 's f r iend Liv ia Bendemann in 189b.
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Death overshadowed Brahms's surroundings and i t  wouid rather have been

remarkable if he had not let the subject influence his compositions, the more so as

he was a reiigiously inclined person.
When death appears in Brahms's compositions, it does so not in such a way as to

inspire terror or despair, as with most romantic composers or as an intractable force

as,?or example, with Mussorgsky. In Brahms's work death seems more of a liberator,

and there iJmore usually a mild melancholy rather than raging grief. An excelient

examole of Brahms's view of death is the third of the four songs: 'o death, how bitter

thou irt', but soon changing mood as shown in the words 'O death, o death, what

good you do'.'- 
It would, nevertheless, be quite wrong to see the Four Serious Songs as a sort of

portrayal of death. For a start the final song moves in another sphere, its text being'St. 
pull'r famous words on love in his first letter to the Corinthians, Chapter 13,

verses 1-13, and its musical material partly deriving from earlier, uncompleted

works,  ranging f rom a set t ing of  Ri ickert 's  Trauer l ied to KeI ler ' ,s  Nixe t .m

Grundquelt.But at the same time ail the songs give evidence of a general humanism

far deeper than that we find in Schubert or Schumann.
Brairm.s wrote a totai of twenty duets. The Four Duets, Op.28 were composed

between 1860 and 1862, in h is second creat ive per iod.  Even among devotees of

Brahms,s music opinions differ as to the importance of these songs, but of their

competence there is no doubt. Are they merely very pleasant works^or are they

pow-erfu l ly  expressive in the manner of  Brahms's later  songs? some of  the

iisag"eement slems to derive from how one understands the first of the duets. Is

thisballarl-like song to be taken as a parody of romantic'medievalism'or should it

be accepted at face value as a very moving song? The second song, based on a text

first printed in Nuremberg in 1b45, is straightforwardly humorous-with.the young

man irying to get in and tlie young girl virtuously keeping him out ofthe house. It is

rnatched b5,- thl fourth song which gives us a comic account of conflicting interests

between prof'essed lovers. The penultimate poem, the first poem by Johann wolfgang

von Goetire which Brahms set 1o music, also deals with different conceptions of love,

the "v*oung 
man stressing its constancy, the young woman its fickleness' Brahms

r""*r not to take sides - note the concluding bars of the piano accompaniment -

hut uses the poetry of the text to produce some extraordinarily beautiful part-
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writing, the two voices combining their different viewpoints in seemingly perfect
harmony. As always it is the vocal line which carries the melody while the piano
provides the solid foundation to the music.

Brahms published two sets of Variations under the opus number 21. They were
printed in 1861 but were probably composed considerably earlier. Even if they are
hardly as substantial as his more famous Handel Variations, they remain significant
examples of Brahms's very personal piano style. As early as the summer of 18b6 the
composer had written of a stricter variation style in a letter to Joseph Joachim; this
may be understood in the light ofthe relative lack ofvirtuosity in the work then in
progress - he also referred to the work as'philosophical variations'. The piece does
not principally concern itself with brilliant, decorative display (although in some
variations the piano writing is technically difficult and orchestral in sonority); the
theme - invented by Brahms himself - undergoes variations mostly of harmony
and of rhythm. A characteristic feature of Brahms's variation style deserves
mention: the metre of the main theme remains unchanged throughout the entire
work; here the theme consists oftwo nine-bar phrases.

walton Griinroos was born on Finnish Aland. After taking the organ examinatron
at the sibelius Academy in Helsinki he studied solo singing first at that academy,
receiving his diploma in 1970, and then in vienna at the Hochschule fiir Musik und
darstellende Kunst. He gave his first Lieder recital in the Brahmssaal in vienna rn
1971. since then he has given recitals and sung in oratorios in most European
countries besides Finland appearing, for example, in London, Moscow, Vienna, St.
Petersburg, Reykjavik, Stockholm, Ziirich and Berlin. He made his opera d6but in
1975 as Luna in Il rf"ouatore at the Finnish National opera. He has even appeared
as Escamillo in carrnen at the city theatre in Reykjavik. In 1978 walton Grbnroos
was contracted to the Deutsche oper in Berlin, where he enjoyed a highly successful
career. He is currently director ofthe Finnish National Opera.

Ralf Goth6ni was born in Finland in 1946. He started studying the violin at the
age of three and followed this with the piano at five. He studied the piano at the
sibelius Academy with rapani valsta, in Germany with Detlev Kraus and with
Erwin Lriszl6 in switzerland. He first appeared with an orchestra at the aee of 17
and made his official d6but at the Jywiiskylei festivai in 1967. He has sinde erven

6



piano recitals, appeared as soloist with orchestras and piayed chamber music as well
as accompanying singers both in Finland and abroad.

Erik sed6n is recogrized as one of sweden's finest singers. He is also one of its
major character actois. He started his career with a solid musical education which
inciuded not only singing instruction at the state college of Music, stockholm, but
also training in church music, leading to the examination for cantors and organists.
For several years he combined singing at the opera with the post of cantor at one of
the large Stockholm churches. He has created a hundred different parts onthe opera
stage and was one of the singers who, under the direction of G6ran Gentele, helped
to irake the Stockholm opera famous for its acting. Erik Sed6n has been awarded
the title of court singer, participates regularly in oratorios and is an excellent
interpreter of lieder. He is a sought-after teacher and has further contributed to
cultural life as a member of committees and governing boards. This is his second
BIS recording.

Hans Palsson was born in Helsingborg in the south of sweden. He studied the
piano with Robert Riefling in copenhagen and oslo and later with Hans Leygraf at
ihe Staatliche Hochschule fiir Musik und Theater in Hanover from which he
graduated inI972. He has since given concerts in most ofthe European countries as
ivell as in North America. Hani PAlsson is noted for the breadth of his musical
interests which stretch from the classical and romantic repertoire to the present day.
His interest in contemporary music has led to some forty compositions, including
several piano concertos, being dedicated to him. Hans PAlsson has been senior piano

lectureiat the Malmd College of Music since 1979 and professor at Lund University
since 1987. He has been a juror at numerous piano competitions including the Gina

Bachauer International Piano competition, the Robert Riefling competition, the
Nordic Soloist Biennale and the Nordic Piano Competition.

Edith Thatlaug comes from oslo but has lived in stockholm since 1964. She
started her careei as an actress at the National Theatre in Oslo, remaining there for

a whole decade; her acting experience has been invaluabie in creating such strongly
dramatic r6les as Carmen, which she has performed in such diverse places as

s tockho lm,  Ta I I inn  and odessa.  she has  appeared w i th  g rea t  success  a t



Glyndebourne, in London, Moscow and Copenhagen, in the rdle of Solveig in Grieg's
Peer Gynt at Vienna's Burgtheater and in many other major cities.

Erland Hagegird studied at the Ingesund Music School with Hans Wihlborg and
at the State College of Music in Stockholm. From 1968 until 1971 he studied at the
Hochschule fiir Musik und darsteilende Kunst in Vienna under Erik Werba. He has
also at tended courses in l ied interpretat ion given by Gerald Moore and Paul
Schilhawsky. He was engaged to Frankfurt and to the Vienna Volksoper in 1968 and
to the Hamburg State Opera in 1974.He has given guest performances throughout
Europe and has appeared on radio and te levis ion.  He appears on 3 other BIS
recordings.

Lucia Negro was born in Italy but has lived in Sweden since 1968. She studied the
piano, composition and conducting at the Naples Conservatory and completed her
piano studies with Carlo Zecchi at the Santa Cecilia Academy in Rome and with
Arturo Benedett i  Michelangel i  in  Siena.  In the 1960s she took part  in several
internat ional  compet i t ions,  winning (among others)  the Munich s ight-reading
competition in 1966, on which occasion Frank Martin dedicated his Etude de lecture,
specially composed for this event, to her. She can frequently be heard on Swedish
radio and television and has appeared throughout Europe in solo recitals and
orchestral concerts in collaboration with outstanding conductors. Lucia Negro also
appears on 10 other BIS records. It is not unusual for her to present Swedish musrc;
she often plays music by both the traditional and contemporary composers of her
adopted homeland.

ohannes Brahns komponierte seine Magelonelieder an verschiedenen
Zeitpunkten zwischen 1861 und 1868. Der Gesangszyklus ist auch deswegen
interessant, weil er der umfangsreichere von nur zwei Liedzyklen in Brahms,

unerhdrter Produktion fiir stimme und Klavier ist. Die vier ernsten Gesringe,wohl
besser bekannt, weisen eine offenbare Einheitlichkeit auf, da sie grundlegende,
geistige Probleme und deren Aufldsung nach Paulus' beriihmtem Satz von der Liebe
behandeln.  Die Mageloneges( inge k i innen s ich kaum einer solchen geist igen
Einheitlichkeit riihmen. Die Gesringe beschreiben verschiedene szenen aus einer
mitteialterlichen sage in einer Fassung des deutschen Romantikers Ludwie Tieck.
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Eingehende studien der 15 Gesdnge ergeben einen :iu{Jerst verwirrenden Einblick

in d]e Handlung der Sage. Tiecks uispriingliche Version beschreibt ritterliche Liebe:

Der Ri t ter  Pie*rre von Provence erbl ickt  d ie schone h{agelorre ' rv i ihrend eines

Tournierspiels; sie wird mit einem anderen verlobt; sie entfliehen, verlieren sich

doch; seine Treue wird auf  d ie Probe gestel l t .  wiederverein igung bei  e inem

einfachen Hir ten.  Die Handlung is t  e ine Bagatel le,  und Rrahms behandel t  s ie

danach. Er nutzt ganz einfach die reichen Gelegenheiten aus, um farbenreiche

Musik zu schreiben,
DaB Brahms selbst seine 15 Lieder op.33 nlcht unbedingt als ein unteilbares

Ganzes betrachtete, geht schon daraus hervor, dan er sie in drei Gruppen zrr fiinf

schrieb und daB die-6 ersten 1865. die iibrigen 9 erst 1868 im Druck erschienen.

walton Grdnroos hat sieben dieser Gestinge ausgerviihlt, die ein gutes Bild von

Brahms' Reaktion auf das erneute romantische Interesse fiir das Mittelalter geben.

Hier  begegnen wir  keineswegs der Zur i ickhal tung,  d ie man in_so v ie len seiner

Lieder fi"niet. Wir befinden uns weit von den einfachen, strophischen GesZinge, die

einen so groBen TeiI seines vokalen werks bilden. Die Mogelone,Ileder sind iippig,

beinahe iiberreich, und sie erfordern eine volltijnende Stirnme'

Am 20. Mai 1896, vierzehn Tage nachdem Brahms in llad Ischl eingetroffen war,

um dort die sommerferien zu verbringen, erreichte ihn die Nachricht vom Ableben

clara Schumanns. Brahms war erschiittert. nicht etr.."a rveil die Mitteilung ganz

unerwartet gewesen rMare clara hatte bereits ein paar N{onate_friiher einen

schlaganfal l  gehabt -  aber wei l  d ies ein neuer l icher Todesfal l  im engeren

Bekan"ntenkreii war, und noch dazu natiirlich weii Cla,r'a Schrrrnann im Laufe der

Jahre sein vielleicht allerbester Freund geworden rvar:. IJaB die vier ernsten

Gesiinge bereits vor den Tode clara schumanns vollendet wurden. mu8 im Licht

desseribetrachtet werden, daB Elisabeth von Herzogenberg 1892 gestorben war,

He rm ine  sp ieB  1893 ,  Theodo r  B i l l r o t h  1894  und  d i e  F reund in  c l a ras ,  L i v i a

Bendemann-, 1895. Der Tod pr?igte die Atmosphiire der Brahrnsschen umgebung,

und es wdre wohl  eher bemerl ienswert  gewesen. fa l ls  er .  der er  augerdem ern

religiris gepriigter Mensch war, nicht auch in seinen werken l-'ereirrdntckt worden

lvare.
wenn sich in den Brahmsschen werken der Tod offenbalt. geschieht dies nicht

au f  e i ne  sch reck -  ode r  ve r zwe i f l ungse r regende  we i se ,  r v i e  he i  den  me i s ten
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romantischen Komponisten, oder wie wenn er eine unerbittliche Macht were, wre
beispielsweise bei Mussorgskij. Bei Brahms faBt man den Tod fast immer als Erl0ser
auf, und meistens tritt eine leichte wehmut an stelle der schmerzgefiillten Tlauer.
Ein aufjerordentliches Beispiel der Brahmsschen Todesanschauung ist das dritte der
vier Lieder, das mit den Worten ,,O Tod, wie bitter bist du,, anftingt, dessen
Stimmung aber bald den Charakter wechselt, was den Worten ,,O Tod,; Tod, wie
wohl tust Du" zu entnehmen ist.
, Faf.sch w:ire aber, die vier ernsten Gestinge giinzlich als Todesschilderung zu
betrachten. Erstens bewegt sich das letzte der vier Lieder in einer anderen sphlare:
dessen Text wurde der Bibel entnommen - der ersten Korinthierepistel piulus',
13:1-13, und besteht aus dem Loblied Paulus'an die Liebe. Das musikal ische
Material ist teilweise friiheren, unvollendeten werken entnommen, von einer
Vertonung des Tlauerliedes von Rtickert bis zu Kellers Nixe im Grund.ouell.
Gleichzeitig sind aber alle Lieder ein Ausdruck eines allgemeinen Humanismui, ein
Humanismus einer Tiefe, die sogar bei schubert oder schumann kaum zu finden rst.

Brahms schrieb insgesamt zwanzig Duetfe. Die vier des opzs 2g wurden 1g60-
62 komponiert, wiihrend seiner zweiten schaffensperiode. 

-Uber 
die Bedeutung

dieser Lieder sind nicht einmal die grdBten Brahmsanhdnger einig, aber uber ihre
handwerkliche Qualitiit herrscht kein Zweifel. EinerseitJ kann man sie als rern
unterhaltend betrachten, andererseits als kraftvoll expressiv, wie die spiiteren
Lieder von Brahms. wie man sie wertet, kommt wohl teilrveise daher, wie man das
erste der Duette auffasst. sol l  dieses bal ladei ihnl iche Lied als parodie der
romantischen schwiiche fiir das Mittelalter angesehen werden, oder soll es als tief
empfindsam betrachtet werden? Das zweite Lied, nach einem in Niirnbere 154b
gedruckten Text, ist eine frisch humorvolle schilderung der versuche eines jungen
Mannes, in das Haus zu gelangen, wiihrend das junge Miidchen ihn davon abhalt.
Es wird vom vierten Lied ergiinzt, einer lustigen Erzahlung iiber Interessekonflikte
zweier Liebenden. Das vorletzte Lied (das erste Gedichl Goethes, das Brahms
vertont hat) schildert auch verschiedene Aspekte der Liebe: der junge Mann betont
deren Bestiindigkeit, die junge Frau deren Fliichtigkeit. Brahms- scheint selbst
keinen standpunkt einzunehmel - vgl. die letzten Takte der Klavierbegleitung -
aber verwendet die Poesie als unterlage f i i r  ein auBerordentl icl  schones
stimmengeflecht, wo die beiden stimmen ihie verschiedenen standpunkte zu einer
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anscheinend perfekten Harmonie vereinigen! Wie immer tragen die Singstimmen
das Meloilischi, wiihrend das Klavier der Musik einen soliden Grund schenkt.

Unter  der  Opuszah l  2 l  ver i i f fen t l i ch te  Johannes Brahms zwe i

Variationenwerhi, die 1861 erschienen, aber wesentlich friiher komponiert
wurden: opus 27:7 wurde vermutlich im sommer 1857 vollendet. wenn sie auch
kaum so s&rwerwiegend sind wie seine beriihmteren Hcindeluariationen, stellen sie

ein bedeutendes Beispiel des fiir die damalige Zeit eigenwiiligen Brahmsschen
Klavierstiles dar. Bereits im Sommer 1856 hatte der Komponist in einem Brief an

Joseph Joachim von einem strikteren Variationsstil gesprochen; vielleicht soll dies

auf iie relativ geringe Virtuosittit des damals im Entstehen begriffenen Werkes

bezogen werden-- einannte es auch,,philosophische Variationen". Es handelt sich

somii hier nicht im Prinzip um eine [rillante Ornamentik (was allerdings nicht

verhindert, daB das Klaviei in einigen Variationen technische schwierige, geradezu

orchestrale Klange zu spielen hat), sondern das von Brahms selbst komponierte
Thema wird vorlllem ion harmonischen und rhythmischen Ausgangspunkten
variiert. Ein Charakteristikum fiir Brahms' Variationsstil darf erwiihnt werden: die

Periodik des Grundthemas bleibt im ganzen werk erhalten; hier besteht das Thema

aus zwei neuntaktigen Phrasen.

Walton Griinroos ist in Aland geboren. Er legte sein Organistenexamen an der

sibeliusakademie in Helsinki ab und studierte danach Sologesang, zuerst an der
genannten Akademie (Diplom 1970), danach,in |ien, u.a. an der Hochschule fiir

il{usik und darstellende l{unst. Seinen ersten Liederabend gab er im Brahmssaal in

w ien  1971.  Danach ha t te  e r  e igene L iederabende und war  auch so l i s t  in

verschiedenen Oratorien in den mlisten europiiischen Liindern, u.a' in London,

Moskau, Wien, St. Petersburg, Reykjavik, Stockholm, Z.d:rich, Berlin und anderen

b.t"". S"i" Operndebiit -uJht" er 1975 als Luna in Verdis Il Tlouatore an det

Nationaloper in Finnland. Er absolvierte auch ein Gastspiel als Escamil lo in

carrnen am stadttheater Reykjavik. 1975 wurde walton Grdnroos von der

Deutschen Oper Berlin unter Vertiag gestellt, wo er eine sehr erfolgreiche Karriere

machte. Er isl derzeit Direktor der Finnischen Nationaloper'
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Ralf Goth6ni ist in Finnland 1946 geboren. Er begann mit drei Jahren, viohne zu
studieren, Klavier mit fiinf Jahren. Er studierte Klavier bei rapani valsta an der
sibelius-Akademie zu Helsinki, bei Detlev Kraus in Deutschland und bei Erwin
L*szl6 in der Schweiz. Er gab sein erstes Konzert rnit Orchester als 17-J2ihrieer und
debii t ierte bei den Jyvi iskyl i i -Festspielen 1967. Danach hat er Klavierabende
gegeben, ist als Solist mit Orchestern aufgetreten, auch mit Kammermusik und
wirkte als Liederbegleiter in Finnland und auBerhaib.

Erik sed6n ist als einer der besten schwedischen siinger anerkannt. Er ist auch
einer der groBen charakterschauspieler des Landes. seine solistenlaufbahn begann
mit einer gediegenen musikalischen Ausbildung, die an der Kgl. Musikhochschule
zu stockholm Gesang, opernschule, Kirchenmusik und orgel umfasste. wiihrend
einiger Jahre war er zugleich Kantor an der oscarskirche und opernsiinger an der
Kgl. oper zu stockholm. Auf der opernbiihne hat er etwa 100 Rollen gestaltet, und
er gehiirte zu den sringern, die unter der Leitung Giiran Genteles diJ stockholmer
oper auch in schauspielerischer Hinsicht beri ihmt machten. Erik sred6n ist
Hofsiinger, wirkt oft in oratorien mit und ist ein groBartiger Liedinterpret. Er ist
ein hervorragender Piidagoge und hat etliche ciffentiiche Auftriiee im schwedischen
Kulturleben gehabt.

Hans Pilsson wurde im st idschwedischen Helsingborg geboren. Er studierte
Klavier,bei Robert Riefling in Kopenhagen und oslo, sowie spater bei Hans Leygraf
an der staatlichen Hochschuie fiir Musik und rheater in Hannover, wo er 1g72 die
kiinstlerische Reifeprofung absolvierte. seither konzertierte er in den mersten
europriischen Liindern und in Nordamerika. Eines seiner charakteristika ist die
weite seines musikaiischen Horizonts, der sich vom Repertoire der Klassik und
Romantik bis zur Gegenwart erstreckt. Sein Interesse fiir die zeitgendssische Musik
fuhr te  dazu,  daB ihm e twa v ie rz ig  Kompos i t ionen,  da iun ter  mehrere
Klavierkonzerte, gewidmet wurden. Hans PAlsson unterrichtet seit 19zg Klavier an
der Hochschule fiir Musik in Malm<i. seit 198T ist er Professor an der universitat zu
Lund. Er war bei zahlreichen Klavierwettbewerben Jurymitglied: Internationaler
Klavierwettbewerb Gina Bachauer, Robert-Rief l ingiWettbewerb, Nordische
Solistenbiennale, Nordischer Klavierwettbewerb u.a.
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Edith Thallaug stammt aus Oslo, ist aber seit 1964 in Stockholm wohnhaft. Sie
begann ihre Karriere bei einer Sprechbuhne, dem Osloer Nationaltheater, etwas,
dai ihr wiihrend spiiteren Opernlaufbahn zugute gekommen ist. Sie gastierte
erfolgreich u.a. in Glyndebourne, London, Moskau, Kopenhagen und Wien, rvo sie
iibrigens einmal auch die Rolle solveigs im Drama Peer Gynt am Burgtheater
gestaltete.

Er land Hageg i rd  ha t  se ine  Gesangss tud ien  be i  Hans Wih lborg  an  der
Musikschule in ingesund und an der HfM Stockholm absolviert. 1968-71 studierte
er an der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in wien bei Erik werba. Er
hat auch an Liedkursen bei Gerald Moore und PauI Schilhawsky teilgenommen.
1968 erhielt er ein Engagement nach Frankfurt sowie an der volksoper in wien. seit
1974 ist er an der Staatioper in Hamburg angestellt. Erland Hageg6rd hat sowohl
in ost- als in westeuropa gastiert und ist oft im Radio und Fernsehen aufgetreten.

Lucia Negro wurde in Italien geboren, lebt aber seit 1968 in schweden. sie

studierte Idavier, Komposition und Dirigiere.r am Konservatorium zu Neapel und

ergiinzte ihre Klavierstudien bei Carlo Zecchi an der Sta.-Cecilia-Akademie in Rom

,tttld b"i Arturo Benedetti Michelangeli in Siena. In den 1960er Jahren beteiligte sie
sich an mehreren internationalen wettbewerben: u.a. gewann sie 1966 den
Miinchner Wettbewerb fflr Vomblattspielen, wobei Frank Martin ihr seine fiir diese
Gelegenheit komponierte Etude de lecture widmete. sie ist hiiufig im Schwedischen
Runifunk und F^ernsehen zu h6ren, und sie trat in ganz Europa bei Soloabenden
und bei Orchesterkonzerten in Zusammenarbeit mit hervorragenden Dirigenten auf.

Lucia Negro erschien aufierdem bisher auch auf 10 weiteren BlS-Platten. Sie spielt
haufig Kolnponisten-iiltere aber auch solche der Gegenwart-ihrer wahlheimat.
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fohannes Brahms composa ses Magelonelied,er op.33 par 6tapes entre 1861

a I "t 
1868. Les, chansons occupent une place int6ressante dans son euvre vocal

V parce qu'el les repr6sentent le plus long des deux cycles seulement de
I'imposante production d'euvres pour voix et piano de Brahms. Les Vier ernste
Gestinge, mieux connus peut-6tre, tirent une unit6 6vidente du traitement de leurs
sujets spiritueis fondamentaux et de leur r6solution dans les mots c6ldbres de saint
Paul sur la charit6. Les Magelonelieder petvent d peine se vanter de poss6der une
telle unit6 d'esprit. Les chansons repr6sentent diff6rentes scdnes d'une histoire
m6di6vale dans une version 6crite par I'6crivain romantique allemand Ludwig Tieck.
MOme une connaissance approfondie des 15 chansons ne r6vdlera que peu de chose
de la fable qu'elles illustrent. Loriginal de Tieck d6crit le cours de l'amour courtois;
le chevalier provengal Peter 6pie la belle Magelone d un tournoi; elle est promise d
un autre; ils s'enfuient ensemble mais ils sont s6par6s; la fid6lit6 de Peter est mise d
i '6preuse; i ls se retrouvent sous le toit  d'un simple berger. L'histoire est une
bagatelle et Brahms la traite comme telle, profitant des nombreuses occaslons
offertes par les scdnes pour 6crire avec "couleur".

Brahms ne consid6rait pas lui-m6me les 15 chansons de son opus 38 comme
essentiellement cycliques car iI ]es 6crivit en trois groupes de cinq et fit 6diter les six
premidres en 1865; les neuf autres ne sortirent qu'en 1868. Walton Grijnroos en a
choisi sept qui repr6sentent bien la r6ponse de Brahms d la renaissance romantique
de f int6r6t pour Ie moyen Age. Ces chansons ne montrent pas l'6conomie rencontr6e
dans tant d'autres. on est loin des simples chansons strophiques qui caract6risent
une si grande partie de l'ceuvre vocal de Brahms. Les Chansons de Magelone sont
des cr6ations riches, presque luxuriantes, exigeant un ex6cutant A la voix d,une
richesse appropri6e.

Le 20 mai 1896, 14 jours aprds s'€tre rendu d Bad Ischl pour y passer l 'et6,
Brahms apprit Ie d6cds de Clara Schumann. II fut 6branl6, non parce que Ia nouveile
6tait inattendue - Clara avait 6t6 frapp6e d'une attaque d'apoplexie deux mors
auparavant - mais plutot parce qu'il subissait une autre perte dans le cercle de ses
amis intimes et, bien sfir, parce que Clara 6tait peut-Otre devenue sa meilleure amre
au cours des ann6es pr6c6dentes. I1 est compr6hensible que les Vier ernste
Gesiinge (Quatre Chansons s6rieuses) aient 6t6 achev6es avant le d6cds de Clara
Schumann car  Brahms perd i t  quat re  ami (e)s  en  t ro is  ans :  E l i sabeth  von
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Herzogenberg en 1892, Hermine Spiess en 1893, Theodor Billroth en 1894 et I'amie
de Clara, Livia Bendemann, en 1895. La mort 6tendait son ombre sur I'entourage de
Brahms et il aurait 6t6 assez remarquabie qu'il efrt soustrait ses compositions e
cette influence, d'autant plus qu'il 6tait assez religieux.

Quand ta mort fait son apparition dans les compositions de Brahms, elle n'inspire
pas Ia terreur ou le d6sespoir comme chez la plupart des compositeurs romantiques;

"II" 
tt" re pr6sente pas comme une force intraitable comme' par exemple, chez

Moussorgsky. Dans l'ceuvre de Brahms, la mort semble plutOt lib6ratrice et elle
s,entoure plus souvent d'une douce m6lancolie que d'un chagrin violent. La troisibme
des quatrL chansons pr6sente un excellent exemple de l'opinion de Brahms sur Ia
mort: "O mort, comme tu es amdre" mais l'atmosphdre change rapidement ainsi que

montr6 dans les mots "O mort, 6 mort, quel bien tu fais".
Il serait pourtant erron6 de voir dans Quatre Chansons s'rieuses une sorte de

portrait de la mort. D'abord, la chanson finale se meut dans une autre sphdre, son
iexte 6tant les c6ldbres mots de saint Paul sur l'amour dans sa premidre 6pitre aux
Cor in th iens ,  chap i t re  13 ,  verse ts  1 -13 ,  e t  son  mat6r iau  mus ica l  p rov ien t
oartiellement d'ceuvres ant6rieures, inachev6es, d'un arrangemerft de Tfauerlied de
iitickert d Nixe im Grundquell de Keller. Mais toutes les chansons fournissent en
m6me temps la preuve d'un humanisme g6n6ral beaucoup plus profond que celui

trouv6 chez Schubert ou Schumann'
Brahms 6crivit en tout 20 duos. Les Quotre Duos op.28 furent compos6s entre

1860 et 1862, dans sa seconde p6riode cr6atrice. M6me les passionn6s de la musique
de Brahms diffbrent d'opinion en ce qui a trait d f importance de ces chansons mais
personne ne doute de leur qualit6. Ne sont-elles que des @uvres trds agr6ables ou
d6gagent-el les un pouvoir expressif  comme celui des chansons ult6rieures de
gr'ah"ms? certains des d6saccords semblent provenir de la fagon dont on voit le
premier duo. cette chanson genre ballade doit-elle 6tre consid6r6e comme une
parod ie  du  , ,m6d i6va l i sme"  romant ique ou  devra i t -e l le  6 t re  accept6e  d  ses

uppu.".,."r de chanson trds touchante? Bas6e sur un texte imprim6 pour.la premidre

fois a Nuremberg en 1545, Ia seconde chanson est carr6ment humoristique avec Ie
jeune homme qui essaie dientrer dans la maison et la jeune fiile qui I'en emp6che.
"Elle 

s'accorde avec Ia quatridme chanson qui nous transmet un compte rendu

comique d,un conflit d'ini6rets entre des amants d6clar6s. L'avant-dernier podme, 1e
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premier podme de Johann Wolfgang von Goethe que Brahms mit en musique, traite
aussi de diff6rentes conceptions de I'amour, le jeune homme en soulignant la
constance, la jeune femme, son inconstance. Brahms semble rester neutre -
remarquez les mesures finales de l'accompagrrement au piano - mais ii se sert de la
po6sie du texte pour produire une 6criture vocale extraordinairement belle, les deux
voix conjugant leurs opinions diff6rentes en une harmonie qui semble parfaite.
Comme toujours, la m6lodie se trouve dans la partie vocale alors que le piano fournit
la base solide de Ia musique.

Brahms publiqdeux s6ries de Variations sous le num6ro d'opus 21. Elles furent
imprim6es en 1861 mais elles ont probablement ete composdes plus t6t. M6me si
elles sont difficilement aussi substancielles que ses plus cdldbres variations sur un
thdme de Haendel, elles demeurent des exemples 6loquents du style pianistique trds
personnel de Brahms. En 6t6 1856 d6jd, Brahms avait parl6 d'un style plus strict de
variations dans une lettre d Joseph Joachim; cela peut ctre compris d Ia lumidre du
manque relatif de virtuosit6 dans l'euvre en cours - il se r6f6ra aussi d l,ceuvre en
termes de "variations philosophiques". La pidce ne se lance pas dans un 6talage
brillant et d6coratif (quoique l'6criture pour le piano soit techniquement difficile et
de sonorit6 orchestrale dans certaines variations). Le thdme - Congu par Brahms
lui-m6me - est soumis ir des variations surtout harmoniques et rythmiques. Un
trait caract6ristique du style de variations de Brahms m6rite d'6tre relev6: le merre
du thdme principal reste inchang6 tout au long de l'euvre; le thdme consiste ici en
deux phrases de neufmesures.

lvalton Griinroos est n6 dans i'archipel d'Aland en Finlande. Apr6s avoir pass6 son
dipldme d'orgue d l 'Acad6mie Sibel ius d Helsinki,  i l  y 6tudia le chant jusqu,d
l'obtention de son dipl6me en 1970 aprds quoi iI poursuivit ses 6tudes vocales d la
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst d vienne. Il donna son premier r6cital
de lieder d la Brahmssaal d vienne en 1g71. Depuis lors, iI a donn6 des r6citals et
chant6 des oratorios dans la plupart des pays europ6ens en plus de la Finlande,
!aisant des apparitions d Londres, Moscou, Vienne, St-p6tersbourg, Reykjavik,
stockholm, Zurich et Berlin entre autres. Il fit ses d6buts d'op6ra comme Luna dans
Le Tlouudre d L'Op6ra National Finlandais. On l ,avait  m6me entendu comme
Escamillo dans carmen d 1'op6ra de Ia cit6 de Reykjavik. En 19Tb, walton Grdnroos
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signa un contrat avec le Deutsche Oper d Berlin oi il suit une carridre couronn6e de
succds. II est actuellement Ie directeur de l'Op6ra National Finlandais.

Ralf Goth6ni est n6 en Finlande en 1946. Il commenqa it 6tudier le violon et Ie
piano respectivement d l'age de 3 et 5 ans. II 6tudia Ie piano 2r lAcad6mie sibelius
avec Tapani Valsta, en Allemagne de I'Ouest avec Detlev Kraus et en Suisse avec
Erwin L6szI6. Il donna son premier concert avec orchestre d l'Age de 17 ans et fit ses
d6buts officiels au festivai de Jlwiiskyla en 1967. Il a depuis donn6 des r6citals de
piano, jou6 comme soliste avec orchestre et fait de la musique de chambre en plus
d'avoir accompagn6 des chanteurs en Finlande et d l'6tranger'

Erik Sed6n est reconnu comme I 'un des meil leurs chanteurs de Ia Sudde. I l
commenga sa carridre par une solide 6ducation musicale qui comprit non seulement
des couri de chant au conservatoire de Stockholm, mais aussi des cours de musique
sacrde le pr6parant au dipl6me d'organiste. Pendant plusieurs ann6es il mena de
front une iariidre de chant d l'op6ra et d'organiste dans une des grandes 6glises de
stockholm. Il a interpr6t6 une centaine de r6les diff6rents sur la scbne d'op6ra et fut
un des chanteurs qui, sous la direction de Gijran Gentele, aida d rendre l'op6ra de
stockholm c6ldbre pour ses interpr6tations. Erik sed6n fut nomm6 chanteur de ia
Cour; il chante r6gulidrement des oratorios et il est un excellent interprdte de lieder.
c'est un professeur recherch6 qui, en tant que membre de comit6s et de conseils
d,adminislration, contribua encore plus d la vie culturelle su6doise. Ceci est son
second disque BIS.

Hans Palsson est n6 d Helsingborg dans le sud de Ia sudde. Il a 6tudi6 le piano
avec Robert Riefling Dr copenhague et d oslo, puis avec Hans LeygTaf d la staatliche
Hochschuie flir Muiik und Theater d Hanovre ot iI obtint son dipl6me en 1972. Il a
depuis donn6 des concerts dans la plupart des pays europeens ainsi qu'en Amerique
du Nord. Hans PAisson est remarqu6 pour son vaste go0t musical qui s'6tend du
r6pertoire classique et romantique d celui d'aujourd'hui. A cause de son int6r6t pour
ia musique conlemporaine, une l luarantaine de composit ions, dont pl lsieurs
concertoJ pour piano, Iui ont 6t6 d6di6es. Hans Piisson a 6t6 professeur de piano

senior au conseivatoire de Malmij depuis 1979 et professeur d 1'Universit6 de Lund
clepuis 1987. Il a fait partie du jury lors de nombreux concours de piano dont le
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Concours international de piano Gina Bachauer, le Concours Robert Riefling, la
Biennale soliste nordique et Ie Concours nordique de piano.

Edith Thallaug est originaire d'Oslo mais elle vit d Stockholm depuis 1964. ElIe
commenga sa carridre comme actrice au Th6Atre National d'Oslo oi elle travailla
pendant 10 ans; son exp6rience sc6nique lui fut inestimable pour I'interpr6tation de
r6les fortement dramatiques tels que celui de Carmen qu'elle a chant6 d Stockholm,
Tallinn et Odessa entre autres. Elle a remport6 un grand succds ir Glyndebourne,
Londres, Moscou et Copenhague, dans Ie r61e de Solveig dans Peer Gynt de Grieg au
Burgtheater de Vienne et dans plusieurs autres grandes villes.

Erlang HagegArd a 6tudi6 d l'Ecole de musique d'Ingesund avec Hans Wihlborg
ainsi qu'au Conservatoire National de musique de Stockholm. De 1968 e 1971, il
travailla avec Erik Werba d la Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst d
Vienne. Il a aussi particip6 d des cours d'interpr6tation de lied donn6s par Gerald
Moore et le professeur Paul Schilhawsky. Il fut engag6 aux Volksoper de Francfort et
de Vienne en 1968 et d l'Op6ra National de Hambourg en 1974. Il s'est produit
partout en Europe, d Ia radio et d la t6l6vision. On peut l'entendre sur trois autres
disques BIS.

Lucia Negro est n6e en Italie mais elle vit en Sudde depuis 1968. Eile a 6tudi6 le
piano, la direction et la composition au conservatoire de Naples; elle a termin6 ses
6tudes de piano avec Carlo Zecchi ir lAcad6mie Ste-C6cile d Rome et avec Anuro
Benedetti Michelangeli d Sienne. EIle participa d plusieurs comp6titions dans les
ann6es 1960, gagtrant (entre autres) le concours de lecture d vue de Munich en 1966;
c'est alors que Frank Martin lui d6dia son Etude de lecture qu'il avait sp6cialement
compos6e pour cette occasion. Lucia Negro est entendue fr6quemment d la radio et d
la t6l6vision su6doises; elle s'est produite partout en Europe dans des r6citals et
dans des concerts avec orchestre sous Ia direct ion de chefs 6minents. El le a
6galement enregistr6 sur 10 autres disques BIS. El le pr6sente souvent de la
musique su6doise; el le interprbte r6gul idrement des euvres de compositeurs
traditionnels et contemporains de son pays d'adoption.
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Romanzen aus Magelone, Op.33
(Tbxts: Ludwig Tiech)

E I. Keinen hat es noch gereut
Keinen hat es noch gereut,
der das RoIJ bestiegen,
um in frischer Jugendzeit
durch die Welt zu fliegen.

Berge und Auen, einsamer Wald,
Madchen ud Frauen, prachtig im Kleide,
golden Geschmeide, alles erfreut ihn
mit schbner Gestalt.
Wunderlich fliehen Gestalten dahin,
schwemerisch gliihen
Wunsche in jugendlich trunkenem Sinn.

Ruhm streut ihm Rosen schnell in die Bahn,
Lieben und Kosen, Lorbeer wd Rosen
fuhren ihn htiher und hoher hinan
Rund um ihn Freuden, Freuden;
Feinde beneiden, ediegend den Held
dann wahlt er bescheiden das Fr6ulein,
das ihm nur vor allen gefallt.

Und Berge ud Felder
ud einsame Wiilder
miBt er zunick.
Die Eltem in Tfiinen,
ach alle ihr Sehnen,
sie alle vereinigt das lieblichste Gluck.

Sind Jahre verschwunden,
erzdhlt er dem Sohn
in traulichen Stunden
ud zeigt seine Wunden,
der Tbpferkeit Lohn.
So bleibt das Alter,
das Alter selbst nochjung,
ein Lichtshahl in der Dammerung.

Romances from Magelone, Op.33

L No-one has yet regtetted
No-one has yet regretted
Climbing onto his horse,
To hasten through the world
In the freshness ofyouth.

Mountains and meadows, lonely woods,
Girlds md ladies, splendidly attired,
Golden jewellery, everything gladdens him
By means of its beautiful fom.
Wondrously foms fly thither,
In the soul, intoxicated with youth,
Wishes glow ardently.

Soon fame scatters roses before hin,
Love and embraces, laurel md roses
Lead him ever higher, ever highen
All aroud him joys, joys;
Foes envy him, succumbing to the hero;
Then he humbly chooses the maiden
Who pleases him more thm uy othen

And moutains and fields
Ard lonely woods
Are what he longs fon
His paents in teds,
Oh, all their longing,
Are all uited by the greatest happiness.

Years have passed,
He tells his son
At moments ofcosiness
And shows his wouds,
The reward ofbravery.
So age,
Age alone remains yomg,
A beam oflight in the twilight.
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E II. lYaun! Bogen und Pfeil sind
gut fiir den Feind
Traun! Bogen und Pfeil sind gut fiir den Feind,
hulflos alleweil der Elende weint;
dem Edlen bluht Heil, wo Sonne nur scheint,
dre Felsen sindrstei l ,  doch Cluck ist  sein Freund.\
E IV. Li"b" kam aus femen Landen
Liebe kam aus fernen Landen
und kein Wesen folgte ihr,
und die Gottin winkte mir,
schlang mich ein mit siiBen Banden.

Da begann ich Schmerz zu fuhlen,
Tldnen diimmerten den Blick:
Ach! was ist der Liebe Gliick,
klagt ich, wozu dieses Spiegeln?

Keinen hab ich weit gefunden,
sagte lieblich die Gestalt,
fuhle du nun die Gewalt
die die Herzen sonst gebunden.

Alle meine WUnsche flogen
in der Lufte blauen Raum,
Ruhm schien mir ein Morgentraum,
nur ein Klang der Meereswogen.

Ach! wer liist nun meine Ketten?
Denn gefesselt ist der Am
mich umfleugt der Sorgen Schwam;
keiner, keiner will mich retten?

Dal{ich in den Spiegeln schauen,
den die Hoffnung vor mir halt?
Ach, wie triigend ist die Welt!
Nein ich kann ihr nicht vertrauen.

O und dennoch lasst nicht wanken
was dir nur noch Starke gibt,
wenn die Einz'ge dich nicht liebt,
bleibt nur bittrer Tbd dem Kranken.

Believe it! Bows and Anows are good
for the Enemy
Believe it! Bows and arrows are good for the enemy,
The miserable one cr ies helplessly al l  the t ime:
Strength comes to the noble, wherever the sun shines
The cliffs are steep, but luck is his friend.

fV. Love came from Distant Lands
Love came from distant lands
And not a single creature followed her,
And the goddess made me a siga,
Tied me with sweet bands.

Then I began to feel pain,
% " - "  i , , t 1 . i  - - . , i ^ , . , .
'Oh, what is the happiness of love, '
I lamented, 'why all this reflecting?'
'Far and wide I have found no-one.'
The figure said gently,
'Now, feel the power
Which has otheruise bound hearts.'

r u r  [ J  u r s r r s s  [ E w

Into the blue sky,
Fame seemed like a moming dream to me,
Jusr the sound of rhe waves at sea.

Ohl who u'ill loosen my chains?
I ' n r  m v  a m  i e  f o f t a r o d

The swarm ofrvorries circles around me;
Will nobodl', nobody save me?

May I look in the minor
Which Hope holds out before me?
Ohl how deceptive is the worldl
No, I cannot trust it.

Oh, but still do not allow to falter
That which now only gives you strength,
Ifthe only one does not love you,
Only a bitter death remains for the af{iicted.
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E V. S" willst Du des Armen
So willst Du des Amen
dich gnadig erbarmen?
So ist es kein Tlaum?
Wie rieseln die Quellen,
wie tiinen die Wellen,
wie rauschet der Baum!

Tief lag ich in bangen
f l p m h , r a n  o p f a n e c n

nun griiBt mich das Licht;
wie spielen die Strahlen!
sie blenden und malen
mein schuchtern Gesicht.

LInd soll ich es glauben?
Wird keiner mir rauben
den kdstlichen Wahn?
Doch Ttaume entschweben
nur lieben heiBt leben:
Willkommene Bahn!

Wie frei und wie heiter!
Nicht eile nun weiter,
den Pilgerstab fort!
Du hast iiberwunden,
du hast ihn gefunden,

den seligsten Ortl

E Vffr. Wir miissen uns trennen
Wir mussen uns trennen,
geliebtes Saitenspiel,
Zeit ist es, zu re,nnen
nach dem femen, erwanschten Ziel.

Ich ziehe zum Streite
zum Raube hinaus,
und hab' ich die Beute.
dann flieg ich nach Haus.

Im rdtlichen Glanze
entf l ieh' ich mit  ihr,
es schutzt uns die Lanze.

der Stahlhamisch hierl

V, So will you have mercy?
So will you have mercy
On the poor?
So it's not a dream?
How the springs trickle,
How the waves ring out,
How the tree rustlesl

I lay deep. imprisoned
In anxious walls,
Now the light greets me;
How the beams dance!
They merge and colour
My shy face.

Ard should I believe it?
Will nobody take from me
This delightful delusion?
But dreams vanish;
Only love is life;
Welcome path!

How free and how merryl
Do not hurry onward;
Away u'ith you pilgrim's stafl!
You have conquered it,
You have discovered
The most blessed place!

VIII. We must part
We must part,
Beloved string music,
It is time to hasten
Towards the distant, desired goal.

I am oIIto battle,
Out to pillage,
And when I have the booty
I'll hurry back home.

In the reddish light
I escape with her,
The lance will protect us,
And so will the steel amour
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Kommt liebe Wailenstiicke
zum Scherz olt angetan,
beschinet jetzt mein Glucke
aufdieser neuen Bahn!

Ich werte mich rasch in die Wogen,
ich griisse den henlichen Laut
schon mucher ward nieder gezogen,
der tapfere Schwimmer bleibt oben auf.

Ha! Lust zu vergeuden
das edele Blut!
Zu schtiLtzen die Freude,
mein kbstliches Gut!

Nicht Hohn zu erleiden
wem fehlt es an Mut?
Nicht Hohn zu erleiden,
wem fehlt es an Mut?

Senke die Zugel, gltickliche Nacht!
Spanne die Flugel,
da8 tiber feme Htigel
us schon der Morgen lacht!

El DL R.rh", Sii8liebchen
Ruhe, SuBliebchen, im Schatten
der grunen, demmemden Nacht,
e6 seuselt das Gras aufden Matten
es fdchelt und kiillt dich der Schatten,
und treue Liebe wacht.
s .h lq fa  c .h l , fa i -

leiser rauscht der Hain.
Ewig bin ich dein.

Schweigt, ihr versteckten Gesange,
ud stttrt nicht die siiLlJeste Ruh!
Es lauscht der V6gel Gedrenge,
es ruhen die lauten Gesenge,
schlieB, Liebchen, dein Auge zu.
S n h i e f o  e . h l o f - i -

im demmemden Schein,
ich will dein Wachter sein.

Come, dea weapons,
O{ten put on injest,
Protect now my happiness
On this new way!

Ijudge myselfquickly in the suging waves;
I greet the splendid sound
Mmy have already been sucked down,
The brave swimmer stay6 on top.

Ha! to squander happiness,
Noble bloodl
Tb protectjoy,
My prized possession!

Who would lack the courage
Tb avoid derision?
Who would lack the couage
Tb avoid derision?

Put dom the reins, o happy nightl
Stretch you wings
So that, above distant hilltops,
The moming cu smile upon us.

DL Rest, My Sweet One
R€st, my sweet one, in the shade
of the green, twilight night,
The grass on the meadows mmurs,
The shadows fan and cool you.
Aad true love awakes.
Sleep, go to sleep,
The grove rustles softly.
I am forever yours.

Be quiet, o hidden songs,
Do not disturb the sweetest peace!
The flocks ofbirds are listening,
The loud singing is stilled,
My dear, close you eyes.
Sleep, go to sleep,
In the twilight.
I shall be your guardian.
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Murmelt fort, ihr Melodien,
rausche nur, du stiller Bach.
Schdne Liebesphantasien
sprechen in den Melodien,
zarte Tlaue schwimmen nach.
Duch den flustemden Hain
schwamen goldene Bienelein,
und sumen zum Schlummer dich ein.

E XIV. Wi. f"oh und tuisch
Wie froh und foisch mein Sinn sich hebt
zuuck bleibt alles Bangen,
die Brust mit neuem Mute strebt
emacht ein neu Verlangen.

Die Sterne spiegeln sich im Meer,
und golden glAnzt die FIut.
Ich rannte taumelnd hin und her
und war nicht schlimm, nicht gut.

Doch niedergezogen
sind Zweifel und wankender Sinn:
o tragt mich, ihr schaukelnden Wogen,
zur lengst ersehnten Heimat hin.

In lieber, demmemder Feme,
dort rufen heimische Lieder,
aus jeglichem Steme
blickt sie mit sanftem Auge nieder

Ebne dich du treue Welle,
fuhre mich auf femen Wegen
zu der vielgeliebten Schwelle,
endlich meinem Gliick entgegen!

Murmur awal', o melodies,
Quiet strem, rustle!
Beautiful fantasies of love
Speak in the melodies,
Tbnder dreams follow them.
Through the whispering grove
Swarm little golden bees,
Aad buzz you to sleep.

XfV. How Merrily and Freshly
How merily and freshly my soul rises up today;
AJI auiety remains behind,
My chest goes forth with new courage,
New desire awakes.

The stars are reflected in the water
Ard the river shines golden.
I ran in a frenzy hither and thither
And was not bad, and not good.

But doubts and wavering spirit
Are suppressed:
O carry me, rocking waves,
Away to my long-yeamed-for home

In dear, twilit distance
Call familiar songs,
From every star
Home looks down with a kindly gaze.

Still yousell o loyal wave,
Lead me on distant paths,
Tb the much-loved threshold,
At last, to happiness!
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Vier ernste Gesdnge, Op.121

E I. Der. 
"" 

gehet dem Menschen wie dem Vieh, wie

dies stirbt. so stirbt er auch: und haben alle einerlei

Odem: und der Mensch hat nichts mehr denn das

Vieh: denn es ist alles eitel.

Es fahrt alles an einen Ort: es ist alles von Staub
gemacht, und wird wieder zu Staub.
Wer weiB. ob der Geist des Menschen aufwtirts fahre,

und der Odem des Viehes unterwarts unter der Erde

fahre?
Darum sahe ich. da8 nichts besser ist denn da8 der

Mensch frohlich sei in seiner Arbeit; denn das ist

sein Teil.
Denn wer will ich dahin bringen, daB er sehe, n'as

ihm nichi geschehen s'ird?
(Text: Prediger Salomo, Kap.3: 18-22)

E II. lch ,uardt" -ich, und sah an alle. die Unrecht

leiden unter der Sonne: und siehe da t'aren Ttiinen

deren die Unrecht litten und hatten keinen Ttdster,

und die ihnen Unrecht taten, waren zu machtig, daB

sie keinen Tfdster haben konnten. Da lobte ich die
TL'ten, dic schon gestorben s'aren, mehr als die

Lebendigen, die noch das Leben hatten: und der noch

nicht ist. ist besser alie beide, und des Biisen nicht

inne n'ird, das unter Sonne geschieht.
(Text: Prediger Salomo, Kap.4)

E III. o foa. wie bitter bist du. wenn an dich
gedenket ein Mensch. der gute Tage und genug hat

und ohne Sorge gelebet, und dem es wohl geht in alien

Dingen und noch wohl essen mag!
O Tod, wie wohl tust du dem Darftigen, der da
schwach und alt ist, der in alien Sorgen steckt, und
nichts Bessers zu hoffen. noch zu erwarten hat.
(Teil: Jesus Sirach. Kap.4l t

Four Serious Songs, Op.121

I. For that which befalleth the sons ofmen befailetb

beasts; even one thing befalleth them: as the one dieth,

so dieth the other; yea. they have all one breath; so

that a man hath no pre-eminence above a beast: for

ail is vanity.
All go unto one place; all are of the dust, and all turo

to dust again.
Who knoweth the spirit ofman that goeth uprvard.

and the spirit of beast that goeth downward to the

eanh?
Wherefore I perceive that there is nothing better, than

that a man should rejoice in his orvn u'orks; for that is

his portionl
for who shall bring him to see s'hat shall be aflet him?

II. So I returned and considered all the oppressions

that are done under the sun: and behold the tears of

such as were oppressed, and they had lo comfor-ter:

and on the side oftheir oppressors there rvas power;

but they had no comforter. Wherefor I praised the dead
which are already dead more than the living lvhich are
yet alive. Yea better is he than both thel'. t'hich hath

not yet been, who haih not seen llie evil work done

under the sun.

IIL O death. ho*'bitter thou art, s'hen a man who

enjoys a good Jife and has a sufficiency and for rvhom

everything prospers and who eats rvell, thinks of
thee.
O cieath. how good thou art to the needy. he who is
weak and old. beset by sorrows and has nothing better
to hoDe for, brrt can on ly $ ait.
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E fV. Wenn ich mit Menschen- und mit Engelzungen
redete, und hette der Liebe nicht, so war' ich ein
tdnend Erz oder eine klingende Schelle.
lind wenn ich weissagen konnte und wUBte alle
Geheimnisse und alle Erkenntnis. und hatte allen
Glauben, also, daB ich Berge versetzte; und hette der
Liebe nicht. so were ich nichts.
llnd wenn ich alle meine Habe den Armen giibe, und
l ieBe meinen Leib brennen: und hette der Liebe nicht,
so were mirs nichts nUtze.
['ir sehen jetzt durch einen Spiegel in einem dunkein
Wbrte, dann aber von Angesicht zu Angesichte.
Jetzt erkenne ich's stuckweise. dann aber werd ich's
erkennen gleich u' ie ich erkennet bin.
Nun aber bleibet Glaube, Hoffnung, Liebe, diese drei;
aber die Liebe ist die gratBte unter ihnen.
(Tett :  S. Paul i  an die Corinther 1, Kap.131

fV. Though I speak with the tongues ofmen andof
angels. and have not charity, I am become as sounding
brass, or a t inkl ing clmbal.
And though I have the gift of prophecy, and understand
all mysteries, and all knowledge; and though I have all
faith, so that I could remove mountains, and have not
r r r a r r r t .  r  d L  ' r u r r r L 1 6 .

And though I bestow all my goods to feed the poor and
though I give my body to be burned, and have not

For nos' s-e see through a glass, darkly; but then face
to face:
now I know in part, bul then I sha11 know even as I
am known.
And now abideth faith, hope, charity, these three; but
the greatest of these is charity.

Vier Duette, Op.28

E I. li" Nonne und der Ritter
Da die Welt zur Ruh gegangen,
wacht mit Sternen mein !-erlangen
in der Klihle muB ich lauschen.
s-ie die Wellen unten rauscheo.

Fernher mich die Wel len tragen,
die ans Land so traurig schlagen.
unter deines Fensters Gittet
Frarre kennst du nr)ch den Ritter?

Ist 's doch, als ob sel tsam Stimmen
durch die lauen Lufte schwimmen;
wieder hat 's der Wind genommen.
Ach, mein Herz ist  so bek]omme!!

l)riiben Iiegt dein Schlo8 verfallen,
kiagend in den i jden t lal len.
aus dem Grund der W'ald mich grriBte.
's g'ar. als ob ich sterben rniifjte.

Alte Klange bluhend schreiteni
wie aus Iang versu!knen Zeiten.
qi l l  mich Wehmut noch bescheinen.
und ich mncht von I{erzen seinen-

Four Duets, Op.28

I. The Nun and the Knight
When the rvorld goes to rest,
N{1-. }onging wakes with the stars;
In the cooi I  must l isten,
As the waves roar belorv.

Awa]. the waves draw me,
\\ihich so mournfullv beat on the shore
LTnder the windorv bars,
Ladl'. do you kno*'the kiright?

It rs as though rare vo:ices
A r e  s u  i m m i n g  t h r o u g h  t h e  u  a m  a i r :
And again the rvind mentions him.
Oh, ml heart is so constrained:

There above is your decaying castle,
Lamenting in the empty halls
From the valley the woods greet me.
T t , e  a :  f h o , , o h  I  h , r c f . l i o

Ancient sonnds ring out ane$':
As fron an oid and buried era.
N{elanchoil' shines upon me,
And I  nust weep from the heat.
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Uber'm Walde blitzt's vom Weiten,
wo um Christi Grab sie streiten;
dorthin will mein Schiffich wenden,
da wird Alles, Alles enden!

Geht ein Schiff, ein Mmn stand drinnen,
falsche Nacht, veruinst die Sinne!
Welt! Ade! Gott wohl bewahren,
die noch iu im Dunkel fahren!
(Tefi: Joseph, Freiherr von Eiehendorffl

E II. Vor der Tiir
Tfitt aufl tritt auf,
den Riegel von der Tiir,
wie gem kam ich herein,
wie gem herein um dich zu kiissen

Ich IaB dich nicht,
ich laB dich nicht herein,
schleich immer heim
ganz sacht aufdeinen Fiissen.

Wohl kann ich schleichen,
sacht wie Mondenschein,
steh nu auf
ud laB mich ein.

Das will ich von dir haben,
o Magdlein, o Milgdlein
dein'n Knaben IaB ein,
dein'n Knaben laB ein.
(Tert: Altdeutsch)

E III. ns rauschet das Wasser
Es rauschet das Wasser
und bleibet nicht stehn;
gar lustig die Steme
am Himmel hingehn;
gar lustig die Wolken
m Himmel hinziehn
so rauschet die Liebe
und fiihret dahin.

Over the woods it flashes in the distance
Where they dispute about Christ's grave;
There I will steer my ship,
There everything, everything will end.

A ship passes, a man is on board,
False night confuses the senses!
Earth, goodbye. May God presene you,
Who travel ucertainly in the dark!

II. At the Door
Draw back! draw back
The bolt liom the door;
How I wmt to enter,
Tb enter and kiss you!

I will not let you,
I will not let you in,
Go back home,
Go softly on you feet.

I cm steal home,
Softly as the moonlight,
Get up
And let me in.

I want this from you,
O maid, o maid,
Let your boy in,
Let him in.

III. The lVater Rushes
The water ruehes
And is never still;
How delightfuJly
The stas ride in the heavens;
How delightfully
The clouds pass in the sky.
So rushes love
Ard wmders past.
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Es rauschen die Wasser,
die Wolken zergehn;
dn.h hloihah r l io S+o.-.

sie wandeln und gehn.
So auch mit der Liebe,
der treuen Geschicht'.
sie wegt sich. sie regt sich.
und andeft sich nicht.
(Tefi: Johann Wolfgang uon Goethel

E IV. Der Jager und sein Liebchen
Ist nicht der Himmel so blau?
Steh am Fenster und schau!
Erst in der Nacht, spat in der Nachtl
komn ich heim von der Jagd,
komm ich heim von der Jagdl

A n d p r c  h e h  i . h  o p / t , . h f

tanzen will ich die Nachtl
bleib vor der Tiir, spat vor der Tiit
q'illst du nicht tanzen mit mir?

Ist auch der Himmel so blau,
N iidchen. der Himmel ist blau,
steh ich doch nimmer und schau,
bleib am Fenster und schau.
ob in der Nacht, bis in der Nacht.
heim du kehrst, heim ich kehr,
von der Jagd, von der Jagd.
(Text: Hoffmann uon Fallersleben)

The waters rush,
The clouds passi
But the stars remain,
They change and go.
So i t  is with love,
The true sort,
It rocks, it stirs
But it remains constant.

IV. The Hunter and his Beloved
Is not the heaven very blue?
Stand at the window and lookl
Not until night, late at nightl
I come home from the chase.
I come home from the chase!

T ihn,roht nthprrv,ee

I would dance tonight!
Stay by the door, late at the door,
Will you not dance rvith me?

Is not thc sky as blue,
Maid, the sky is blue.
I will never stand and gaze,
Stay at the rvindou' and see,
Whether at night, late at night.
You come home. I come home
From the chase, from the chase.
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