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SHOSTAKOVICH, Dmitri (1906-197b)
Sonata for Viola and Piano, Op.l47 gikoreki)
L Moderato
II. Allegretto
III. Adagio

REGER, Max (1873-1916)
Suite No.l in G minor for Solo Viola, Op.l}ld. rea..o
I. Molto sostenuto
II. Viuace - Andantino - Viuace
IIL Andante sostenuto
IY. Molto uiuace

HINDEMITH, Paul (1895-19G9)
Sonata for Solo Viola, Op.25 No.l (s"aor.r
I. Breit Viertel
II. Sehr frisch und straff
III. Sehr langsam
lY. Rasendes Zeitma/J. Wild. Tonsch\nheit ist Nebensache
Y. Langsam, aber mit uiel Ausdruck

Zahari Tchavdarov, viola
tr-tr Albena Zaharieva, piano
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7',50
7',21
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12'51
5'00
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1 '13
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,There can be no doubt that Dmitri Dmitrievich shostakovich's new work will

make the world a better place.' -This mysterious remark is typical of the almost

God-like adoration which'shostakovich is accorded in the former soviet union The

quotation is from an article in soujetskaja Muzyha (1975) and the article is of

particular interest since it was wrilten in September of that year. Shostakovich

iraving died on 9th August, the article can be seen as a sort ofobituary. The work in

qrr".ti"o., was the Viola Sonata, Op.l47, at that date still unperformed, and this

piece of chamber music provided the point of departure for extensive philosophical

speculations: 
,This is a man of vast proportions; the breadth of his thought reminds

one of Michelangelo, Shakespeare, Cervantes, the great philosophers, of old' He

never philosophized abstractly, but everything was alive, was concrete .'

But it is not necessary to see shostakovich's works against a philosophical

background in order to afpreciate them. He was and is one of the century's most

."-.ik^bl" composers u.td hit style often has a chameleon quality: at one moment

he can be deeply tragic, at the next play{ul or ironically grimacing

Shostakovich .".tuinly considered himself a deeply traditional composer, and it

seems as though he wished to underline this in his final works. He made frequent

"." 
i" tft"- oiquotbtions from earlier masters. In the frnale of the Viola Sonata we

can t race f ragments of  Gustav Mahler 's  Fi f th Symphony and L-udw-ig van

B""thor,"rr'g M\ontight Sonata and Alban Berg's Violin Concerto as well as Ludwig

vanBeethoven'spi f thsymphonies,PiotrTchaikovsky'sFourthSymphony'Setgei
Rachmaninov's song Fofe, Richard Wagner's Ring des Nibelungen and man5r other

works, not least from his own ceuvre

Ag lancea tShos takov i ch ' schambermus i cshowsh im tohavebeenp r ima r i l ya
.o-pJ.", for strings. He wrote frfteen string quartets, a quintet and a trio for

strings, sonatas for violin, viola and cello. It is quite logical that his last_complete

work should be fbr a stringed instrument. The viola Sonata was dedicated to

Fyodo. Drushinin and has already gained a place among shostakovich's most

popular chamber works

During his restless life Max Reger managed to work within most of the musical

genres, tte only major exception b.irrg the field of opera. Although he died aged
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only 43 his euvre was huge. The 150 opus numbers alone are impressive but when
one- discovers that a single opus number can comprise six sonatas one is struck
with astonishment.

Though Reger is today best known for his orchestral music and organ works it
was, in fact, in the freld of chamber music that he was most productive. He wrote
nine sonatas for violin and piano together with a number oflesser pieces, and four
cello sonatas. Among much else his euwe comprises two each of piano and string
tr ios, two serenades, six str ing quartets, two clarinet sonatas and a crarinet
quintet. He also wrote for the solo stringinstrument. opus 42 consists of four solo
sonatas for violin, opus 91 of seven violin sonatas and opus 112 of seven preludes
and fugues for solo violin.

opus 131 was composed in the years 1914-16 and is an impressive four-part
manifestation of Reger's writing for solo strings. op.181a consists of six preludes
and fugues for violin, op. 13 1b of three duos foi two violins, op. 13 1c of three suites
for cello and op.131d of three suites for soro viora. with his personal sense of
humour Reger called composing for solo instruments a'musical chastity-belt'; what
he meant, of course, was that he was for once obliged to do without the substantial
volumes of sound which he was used to. But o.r" i, ,r"rr". conscious of his l.eeling
constricted, for his musical imagination is as free and unconstrained as ever.

That Reger chose forms such as that of the suite is indicative of his strong
feeling for tradition; he often chose baroque models. without these ties he wouldprobably have become one of his generation's most radical composers and his music
often sounds very'modern' even today.

^ Harmonically he employed eiements which were fairly typical of the change
from late romanticism to expressionism in the early twentietir-century. In spite of
his chromaticism he never really left the borrnis of tonality trrt .".-airrea .'classically-oriented romantic'.

contempt was not a characteristic element in paul Hindemith's psyche, but if
he ever was guilty of it, it must have been in connection with all the dilettantism
which unfortunately followed in the wake ofexpressionism in the 1910s and r920s
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when some less talented composers looked to atonality as a camouflage for their

own limitations.
Hindemith himself was one of the most versatile composers that ever lived. He

worked his way up, earning his living in dance bands' symphony orchestras and

.t u-1". gror.,p. *iit the re"sult that besides being a virtuoso on the viola he could

play almist all the instruments of the orchestra at least moderately well and

il^.t"."a every conceivable musical style Despite all this he had a large measure

of self-criticism and years passed befoie he tried the larger musical forms. In the

early years he devoted himself principally to chamber music'

ii VfoU Sonata, Op.25 No.1, *as 
"otposed 

irt 1922 during a period at which

Hindemith's musical language underwent a marked radicalization. He had already

written a viola sonata of u--o." traditional type which he considered too old-

fa.hio,,ed, and for safety's sake he wrote in the music ofthe second that it had been

,"o-por"i as a replacement for the first sonata for solo viola'. The fourth ofthe frve

movements is famous for its tempo marking: 
'savage tempo, wild' Tonal beauty a

,eco.rdarymatter ' .WithsuchachoiceofwordsHindemithearnedareputat ionasa
barbaric atonalist but listening to his music today, from a perspective more than

half a century distant, *" ftttf, that the radicality has paled The picture of the

century's most full-blooded musician remains Per Skans

zahar iTchavdarovwasbornin lg30inJambol ,Bulgar ia.Hisfatherwas-amusrc
teache ran< lencou ragedh im tos ta r t p l ay i ng thev io l i na t t heageo fs i x .Whenhe
*as .i"tuen he changed to the viola He entered the Academy of Music at Sofia in

1949 and two years later won first prize at a major Bulgarian competition for

musicians. He studied under Professo. Lnkd.. in Budapest during 1955 In 1957 he

won a medal at the World Festival of Youth in Moscow and was also principal

violist in the Bulgarian State Radio Symphony Orchestra He became a teacher at

the Academy in 1g60 and toured as a-soioist. In 1966 he came to sweden and the

stockholm Philharmonic orchestra where he has been principal violist since 1970'

He often appears as soloist at concerts in Sweden'
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Albena zaharieva was born in sofia, Bulgaria in 1941. she made her public d6but
at the age of 14. she completed her studies in the master class 

"t 
th" sofi"

conservatory in 1962. In 1g65 she gave concerts in Leipzig, Berlin, potsdam and
Budapest as well as broadcasting for the Bulgarian Radio. A]bena Zaharieva has
worked in sweden since 1g66. she has taught the piano at the Musical Institute in
Orebro since 1967 and is the resident piaiist and harpsichordist with the orebro
symphony orchestra. she is a member of the orebro trio and numerous other
chamber groups. A]bena zahaieva has played on radio and rvin sweden and won
acclaim for her recitals in Sweden and abroad.
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,,Zweifelsohne wird das neue Werk Dmitrij Dmitrijewitsch Schostakowitschs

die Welt  besser machen."-  Diese sonderbare AuBerung ist  f i i r  d ie nahezu

abgiittische Verehrung, die Schostakowitsch in der damaligen Sowjetunion zuteil

kam, typisch. Das Zitat ist aus einem Artikel der Sowjetskaja Muzyka 1975 geholt,

und der betref fende Art ikel  is t  deswegen besonders interessant,  wei l  er  im

September jenes Jahres geschrieben wurde: da Schostakowitsch am 9. August

gestorben war, kann er als eine Art Nachruf betrachtet werden. Das erwiihnte

Werk ist die Bratschensonate Op.I47, damals noch nicht uraufgefiihrt, und es dient

als Ausgangspunkt umfassender philosophischer Betrachtungen: ,,Dies ist ein

Mann gewaltiger MaBstiibe; durch seine allumfassende Gedankenwelt erinnert er

an Michelangelo, Shakespeare, Cervantes, die groBen Philosophen alter Zeiten. Er

philosophierte niemals abstrakt, alles war bei ihm lebendig, konkret..."

Es  i s t  abe r  n i ch t  no twend ig ,  Schos takow i t sch  ode r  se i ne  Werke  i n

philosophischem Lichte zu betrachten, um sie zu schiitzen. Er war und bleibt erner

der bemerkenswertesten Komponisten des Jahrhunderts,  und sein St i l  is t  of t

seltsam kamiileonhaft: im einen Augenblicke etwa tief tragisch, im niichsten

spielerisch oder ironisch grimassenhaft.

s ich selbst  betrachtete schostakowitsch s icher l ich als t ief  t radi t ionel len

Komponisten, und es scheint fast, daB er dies in seinen letzten Werken besonders

unterstreichen wollte. Hier verwendete er ntimlich haufig Zitate iilterer Meister. Im

Finale der Bratschensonafe frnden wir Fragmente aus der Mondscheinsonate, dem

Vinlinkonzert Alban Bergs; auBerdem Reminiszenzen aus der Filnften Symphoni'e

Mahlers, der Filnften Ludwig van Beethovens, der Vierten Tschaikowskijs, des

Liedes Dos Schicksal Rachmaninows, des Ring des Nibelungen Wagners, und aus

anderen Quellen, nicht zuletzt aus eigenen Werken Schostakowitschs.

Ein Blick auf das kammermusikalische schaffen schostakowitschs enthiillt, daB

er e in ausgepr i igter  , ,Stre icherkomponist"  war:  f i in fzehn Stre ichquartet te,

streichquintett und -T!io, sonaten fiir violine, Bratsche und violoncell. Es war also

ganz logisch, daB seine letzte vollendete Komposition ein werk fiir streicher war.

Die Bratschensonafe wurde Fjodor Druschinin gewidmet, und sie nimmt bereits

einen Platz unter den beliebtesten Kammermusikwerken schostakowitschs ein.
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Max Reger widmete sich wiihrend seines rastlosen Lebens der schdpferischen
Tetigkeit auf den meisten musikalischen Gebieten; die einzige groBe Ausnahme
bildet wohl die Oper. Obwohl er nur 43 Jahre alt wurde, war sein Schaffen enorm.
Imposant ist schon der Umstand, dafi sein Werkverzeichnis etwa 150 Opus umfaBt;
wenn man aber sieht, daB eine einzige Opuszahl bei Reger sechs Sonaten umfassen
kann, greift man sich an den Kopf.

Auch wenn Reger jetzt vielleicht hauptsdchlich durch seine Orchester- und
Orgelwerke bekannt ist, hat er am meisten auf dem Gebiet der Kammermusik
geschaffen. Fiir Geige und Klavier schrieb er neun Sonaten und etliche kleinere
Werke, fiir Cello vier Sonaten. U.a. umfaBt das Werkverzeichnis auch zwei Tlios
f i i r  je  Klavier  bzw. Stre icher,  zwei  Serenaden, sechs Stre ichquartet te,  zwei
Klar inet tensonaten und ein Klar inet tenquintet t .  Er  widmete s ich auch der
se l t enen  Ga t t ung  de r  S t re i che rso losona te :  Opus  42  bes teh t  aus  v i e r
Geigensolosonaten, Opus 91 aus sieben Geigensonaten und Opus 117 aus sieben
Priiludien und Fugen fur Sologeige.

Opus 131 entstand 1914-16 als viergeteilte, eindrucksvolle Manifestation der
Solostreichkunst Regers. 131a besteht aus sechs Pr?iludien und Fugen fiir Geige,
13lb sind drei Duos fiir zwei Geigen, 131c umfa8t drei Suiten fiir Cello und 131d
d re i  Su i t en  f i i r  B ra t sche  So lo .  De rb  nann te  Rege r  das  Kompon ie ren  f u r
Soloinstrumente einen,,musikalischen Keuschheitsgiirtel"; er meinte natiirlich,
daB er hier einmal auf die groBen Klangapparate verzichten muBte. Man merkt
aber keineswegs, daB er sich hatte bandigen miissen, sondern seine Phantasie
spielt wie immer frei und ungezwungen.

DaB Reger solche Formen wie die der Sui te wAhl te is t  e in Zeichen seiner
Tfaditionalikit: er wiihlte gern barocke Vorbilder. Sonst wdre er vermutlich einer
der radikalsten Komponisten seiner Zeit geworden -teilweise klingt tibrigens
seine Musik heute immer noch relativ modern. Auf dem harmonischen Gebiete
weist sie Elemente auf, die ftir den Ubergang des friihen 20. Jahrhunderts von
Sp?itromantik zum Expressionismus typisch waren, aber trotz aller Chromatik
geht er eigentlich nie itber die Grenzen der TonalitAt hinaus, sondern bleibt ein
,,klassizistischer Romantiker".
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Das Geftihl der Verachtung war nicht gerade fiiLr Paul Hindemith typisch, aber
wenn er es irgendwann einmal hegte, war es sicherlich angesichts des ganzen

Dilettantismus, der leider im Gefolge des Expressionismus in den 1910er und 20er

Jahren auftauchte: einige weniger begabte Komponisten benutzten die Atonalitiit

als Tarnung ihrer eigenen Begrenzung.
Selbst war Hindemith hingegen einer der grbBten kompositorischen Kdnner, die

es  j ema l s  gegeben  ha t .  E r  , , g i ng  den  l angen  Weg" ,  ve rd i en te  se in  B ro t  i n
Tanzkapellen, Symphonieorchestern und Kammermusikensembles, wodurch er
n i ch t  nu r  B ra t schenv i r t uose  wu rde ,  sonde rn  auch  p rak t i s ch  a l l e
Orches te r i ns t r umen te  ( ! )  e i n i ge rmaBen  zu  behe r r schen  l e rn te  und  d i e
verschiedenen musikalischen Stile meisterte. Tiotzdem war er sehr selbstkritisch,
und es dauerte etliche Jahre, bis er sich den griiBeren musikalischen Formen

widmete. Bis dahin schuf er hauptsiicilich Kammermusik.
Die Bratschensonate Op.25 Nr.1 entstand 1922, wiihrend derPeriode, in der die

Tonsprache Hindemiths deutlich radikalisiert wurde. Er hatte schon einmal eine
Bratschensonate im traditionalen Stil geschrieben, die er aber jetzt fi.ir veraltert

hielt; fiir alle Falle schrieb er in die Partitur der zweiten, sie sei ,,als Ersatz fiir die

erste Solobratschensonate komponiert". Der vierte der fti.Lnf Siitze ist durch serne

Tempobezeichnung beriihmt worden: ,,Rasendes ZeitmafS, Wild. Tonschdnheit ist

Nebensache." Durch AuBerungen dieser Art gelangte Hindemith in den Ruf, ein

barbarischer Atonalist zu sein, aber wenn wir heute seine Musik hdren, aus der

Perspektive mehr als eines halben Jahrhunderts, ist ihr Radikalismus erblallt. Es

bleibt das Bild eines der grdBten Vollblutsmusiker unserer Zeit. per Sh,,ns

Zahari Tchavdarov wurde 1930 in Jambol, Bulgarien, geboren. Sein Vater war

Musik lehrer und inspir ier te seinen sechsjdhr igen Sohn, mi t  dem Viol inspie l

anzufangen. Als er 16 Jahre alt war, ging er zu Bratsche iiber. 1949 wurde er als

Schiiler an der musikalischen Akademie in Sofia angenommen und gewann zwei

Jahre spiiter den ersten Preis in einem bulgarischen Meisterschaftwettbewerb fiir

Musiker. 1955 wurde ihm Unterricht bei Prof Lukiics in Budapest gegeben. 1957



bekam er eine Medaille beim Weltjugendfestival in Moskau und wurde erster
Bratschist im Staatlichen Radiosymphonieorchester in Bulgarien. Lehrer an der
Akademie 1960 und tournierender Solist.  1966 kam Zahari Tchavdarov nach
Schweden zum Philharmonischen Orchester in Stockholm, wo er seit 1970 Leiter
der Bratschenstimme ist. Er ist oft solistisch in Schweden tiitig.

Albena Zaharieva wurde 1941 in Sofra geboren. Im Alter von 14 Jahren trat sie
erstmals an die Offentl ichkeit;  1962 beendete sie ihre Studien am Sofiaer
Konservatorium. 1965 konzertierte sie in Leipzig, Berlin, Potsdam und Budapest;
im selben Jahre trat sie im bulgarischen Rundfunk auf. Seit 1966 ist Albena
Zaharieva in Schweden tiitig. Sie lehrt seit 1967 Klavier am Musikinstitut zu
Orebro, und sie ist Pianist und Cembalist am Symphonieorchester Orebro. Sie
wirkt im Orebrotrio und zahlreichen anderen Kammermusikensembles mit. Albena
Zaharieva ist im schwedischen Rundfunk und Fernsehen erschienen; durch
Konzerte in Schweden und im Ausland erntete sie groBe Erfolge.
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"Il ne peut faire aucun doute que la nouvelle ceuvre de Dmitri Dmitrievich
Chostakovitch am6liorera le sort du monde." - Cette remarque myst6rieuse est
typique de l 'adorat ion presque div ine vou6e d Chostakovi tch dans l 'Union
Sovi6tique. La citation provient d'un article dans Soulelsfraia Muzyka (Musique

sovi6tique) (1975) et I'article est particulidrement int6ressant puisqu'il fut 6crit en
septembre de cette ann6e-ld. Chostakovitch 6tant d6c6d6 le 9 aoOt, I'article pourrait
6tre une sorte de n6crologie. L'oeuvre en question 6tait la Sonate pour alto op.I47,
encore nonjou6e ir cette date, et cette pibce donna lieu ir de nombreuses conjectures
philosophiques: "Voici un homme aux vastes proportions; I'ampleur de sa pens6e
rappelle celle de Michelangelo, Shakespeare, Cervantes, les grands philosophes
d'antan. Chostakovitch n'a jamais philosoph6 abstraitement, tout 6tait vivant,
concret . . . "

Il n'est pourtant pas n6cessaire de regarder les euvres de Chostakovitch ir la
lumidre d'un fond philosophique pour les appr6cier. Il 6tait et est toujours un des
compositeurs les plus remarquables du siEcle et son style pr6sente souvent un
caractbre de cam6l6on: profond6ment tragique d un moment, enjou6 ou grimagant
ironiquement d I'autre.

Chostakovitch se consid6rait certainement lui-mOme comme un compositeur trds
traditionnel et il semble qu'il souhaitait souligner ceci dans ses dernidres euvres. Il
y cita souvent de vieux maitres. Dans le finale de la Sonate pour alto, on peut
retracer des fragments de Ia cinquidme symphonie de Gustav Mahler, de la Sonate
au c la i r  de lune et  de la c inquidme symphonie de Ludwig van Beethoven, du
Conce r to  pou r  u i o l on  d 'A lban  Be rg ,  de  \ a  qua t r i dme  symphon ie  de  P io t r
Tchai 'kovsky,  de la chanson Dest inde de Sergei  Rachmaninov,  dt t  Ring des
Nibelungen de Richard Wagrrer et surtout de son propre euvre.

Un coup d'ceil sur la musique de chambre de Chostakovitch r6vble qu'il composa
principalement pour cordes. Il 6crivit 15 quatuors i cordes, un quintette et un trio
pour cordes, des sonates pour violon, alto et violoncelle. II est assez logique que sa
dernibre ceuvre f0t pour un instrument d cordes. La Sonate pour aLto fut d6di6e d
Fyodor Drushinin et elle a d6jir sa place parmi les ceuvres de musique de chambre
Ies plus populaires de Chostakovitch.
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Durant sa vie agit6e, Max Reger r6ussit ir travailler dans la plupart des genres

musicaux, exception faite de l'opdra. MOme si Reger mourut d I'Age de 43 ans

seulement, son @uvre est 6norme. Les 150 num6ros d'opus sont impressionnants d
eux seuls mais lorsqu'on d6couvre qu'un num6ro d'opus peut renfermer six sonates,
on est frapp6 d'6tonnement.

Quoique Reger soit surtout connu aujourd'hui pour sa musique orchestrale et

ses Guvres d'orgue, c'est n6anmoins dans le domaine de la musique de chambre

qu'il fut Ie plus f6cond. Il 6crivit 9 sonates pour violon et piano ainsi qu'un nombre

de pibces mineures, et 4 sonates pour violoncelle. Parmi beaucoup d'autres choses,

son oeuvre comprend 2 trios d cordes, 2 trios pour piano, 2 s6r6nades, 6 quatuors ir

cordes, 2 sonates pour clarinette et un quintette pour clarinette. II 6crivit aussi
pour I'instrument d cordes solo. L'opus 42 consiste en 4 sonates solos pour violon,
I'opus 91 en 7 sonates pour violon et I'opus ll7, en 7 pr6ludes et fugues pour violon

solo.  Compos6 dans les ann6es 1914-16,  l 'opus 131 est  une impressionnante
manifestation A 4 voix de l'6criture de Reger pour instruments A cordes solos.
L'opus 13la consiste en 6 pr6ludes et fugues pour violon, l'opus 13lb en 3 duos pour

deux violons, I'opus 131c en 3 suites pour violoncelle et I'opus 13ld en 3 suites pour

alto solo . Avec son sens de I'humour personnel, Reger appela la cornposition pour

instruments solos une "ceinture de chastet6 musicale"; il voulait 6videmment dire
qu' i l  6ta i t  obl ig6,  pour une fo is,  de se t i rer  d 'af fa i re sans le volume sonore

substantiel auquel il 6tait habitu6. Mais on n'est jamais conscient qu'il se f0t senti
g6nd car son imagination musicale est aussi libre et spontan6e qu'ailleurs dans son
@uvre.

Le choix de formes comme Ia suite indique d quel point Reger 6tait sensible ir la
t radi t ion;  i l  chois i t  souvent des moddles baroques.  Sans ces at taches,  i l  serai t
probablement devenu un des compositeurs les plus radicaux de sa g6n6ration et sa
musique sonne encore trds "moderne" m6me de nos jours.

Il employa des 6l6ments harmoniques assez typiques de la transition entre le
romantisme tardif et I'expressionnisme au d6but du 20" sibcle. En d6pit de son
chromatisme, il ne d6passa jamais vraiment les limites de la tonalit6 et resta un
"romantique d'orientation classique".
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Le m6pris n'6tait  pas un 6l6ment caract6rist ique de la psych6 de Paul
Hindemith mais, s'il en frt jamais preuve, ce doit avoir 6t6 en rapport avec tout le
dilettantisme qui suivit malheureusement la vague d'expressionnisme des ann6es
1910 et 1920 lorsque des compositeurs moins talentueux se servirent de I'atonalit6
pour camoufler leurs propres limites.

Hindemith lui-m6me 6tait un des compositeurs auK talents les plus vari6s qui
aient jamais v6cu. Il s'est 6lev6 d la force du poigret, gagnant sa vie ir jouer dans
des orchestres de danse, des orchestres s5,'rnphoniques et des groupes de musique
de chambre, ce qui eut pour r6sultat qu'en plus d'6tre un virtuose de l 'al to,
H indemi th  pouva i t  jouer  au  moins  convenab lement  de  presque tous  les
instruments de l'orchestre et il maitrisait tous les styles musicaux imaginables.
Malgr6 cela, son autocritique 6tait s6vbre et beaucoup d'ann6es s'6coulbrent avant
qu'il s'essaie aux formes musicales majeures. Dans sa jeunesse, il se consacra
principalement ir la musique de chambre.

La Sonate pour alto op.25 no 1 fut compos6e en 1922 ir une p6riode oi le langage
musical de Hindemith subissait une radicalisation marquante. Il avait d6jn 6crit
une sonate pour alto plus traditionnelle qu'il consid6rait comme d6pass6e et, pour
plus de s6curit6, il 6crivit dans la musique de la seconde qu'elle avait 6t6 "composde
pour remplacer la premidre sonate pour alto solo". Le quatribme des 5 mouvements
est c6lbbre pour son indication: "Rasendes ZeitmaB. Wild. Tonschtinheit ist
Nebensache" (Tempo sauvage, furieux. Beaut6 tonale d'importance secondaire). Un
tel choix de mots attira d Hindemith la r6putation d'6tre un atonaliste barbare
mais A l'6coute de sa musique aujourd'hui, aprds un recul de plus d'un demi-sidcle,
nous trouvons que son radicalisme a pAli. Reste l'image du musicien Ie plus pur du
sibcle' per skans

Zahari Tchavdarov est n6 en 1930 e Jambol, Bulgarie. Son pbre 6tait  un
professeur de musique qui l'encouragea d commencer ir jouer du violon d I'Age de 6
ans. A 16 ans, il opta pour l'alto. Il entra d I'Acad6mie de musique de Sofia en 1949
et, deux ans plus tard, il gagnait le premier prix d'un concours bulgare majeur pour
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musiciens. Il 6tudia avec le professeur Lukrics d Budapest en 1955. En 1957, il
gagna une m6daille au Festival Mondial de la Jeunesse d Moscou et devint premier
alto ir I'Orchestre Symphonique de Ia Radio d'Etat bulgare. Il devint membre du
corps enseignant de I'Acad6mie de musique en 1960 et frt des tourn6es comme
soliste. En 1966, il vint en Sudde et ir l'Orchestre Philharmonique de Stockholm oir
it a 6t6 premier alto depuis 1970. Il se produit souvent comme soliste lors de
concerts en Sudde.

Albena Zaharieva est n6e en 1941 d Sofra, Bulgarie. Elle fit ses d6buts publics ir
I'Age de 14 ans. Elle termina ses 6tudes dans la classe de maitre au conservatoire
de Sofra en 1962. En 1965, elle donna des concerts ir Leipzig, Berlin, Potsdam et
Budapest et joua d la radio bulgare. Albena Zahaieva travaille en Subde depuis
1966. Elle enseigne le piano ir I'Institut musical d'Orebro depuis 1967 et est la
pianiste et claveciniste r6sidente de I'Orchestre Syrnphonique d'Orebro. Elle fait
partie du trio d'Orebro et de plusieurs autres ensembles de chambre. Albena
Zaharteva a jou6 d la radio et t6l6vision su6doises et elle fut salu6e pour ses r6citals
en SuEde et A l'6transer.
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