


The Rheinland Pfalz State Philharmonic Orch€stra (Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz) was founded
in l919 and is based in Ludwigshafen am Rhein in West Germany. ln 1974 the orchestra came under the
wing of the state of Rheinland-Pfalz and within a short t ime could be strengthened markedly. It
succeeded in attracting renowned chiefconductors such as Christoph Eschenbach (1979-83) and, as his
successor, Leif Segerstam. Unusually successful international tours testify to the improvement in
playing standards in recent years. The orchestra works with world-class stars - from Sir Yehudi
Menuhin, Anne-Sophie Mutter and Gidon Kremer via Alexis Weissenberg, Claudio Arrau and Bruno
Leonardo Gelber to Birgit Nilsson, Gwyneth Jones, Christa Ludwig and Dietrich Fischer-Dieskau.

The 98-strong orchestra has made guest appearances in Rome, vienna, Salzburg, Brussels, Antwerp,
Amsterdam and Linz and has toured Poland, Finland, Spain, Switzerland, yugoslavia and the soviet
Union (including concerts in Moscow and Leningrad). They have also played in Luxembourg, paris,
Verona and Warsaw and have appeared at many international festivals.

Die Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz wurde l9l9 gegrundet. Sitz des Orchesters ist Ludwigshafen
am Rhein. 1974 ging das Orchester in die Triigerschaft des Landes Rheinland-Pfalz riber und konnre
bald danach entscheidend verstarkt werden. Es gelang, namhafte chefdirigenten zu gewinnen,
Christoph Eschenbach (1979-83) und als seinen Nachfolger Leif Segerstam. Auslands-Reisen besratrgen
mit aussergewtihnlichen Erfolgen die QualitAts-Steigerungen der letzten Jahre. Weltstars musizieren mit
diesem orchester - von Yehudi Menuhin, Anne-Sophie Mutter und Gidon Kremer i iber Alexis
Weissenberg, Claudio Arrau und Bruno Leonardo Gelber bis hin zu Birgit Nilsson, Gwyneth Jones,
Christa Ludwig und Dietrich Fischer-Dieskau.

Die Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz gastierte mit seinen 98 Mitgliedern in Rom, Wien, Salzburg,
Briissel, Antwerpen, Amsterdam, Linz, absolvierte Reisen nach polen, Finnland, Spanien, in die
Schweiz' Jugoslawien und die UdSSR (u.a. nach Moskau und Leningrad), spielte in Luxemburg, paris,
Verona, Warschau und nahm an zahlreichen internationalen Festspielen teil.
L'Orchestre National Philharmonique de Rheinland-Pfalz (Staatsphilharmonie Rheinland-pfalz) fut
fond€ en l9l9 et a sa r€sidence d Ludwigshafen am Rhein en Allemagne de I 'Ouest. En lg'14, I 'Erat de
Rheinland-Pfalz prit I 'orchestre sous son aile et ce dernier s'ameliora sensiblement en peu de temps. tl
reussit e attirer des chefs principaux renomm6s tels que Christoph Eschenbach (1979-83) er son
successeur, Leif Segerstam, Des tournees internationales extraordinairement reussies attestent la hausse
de niveau artistique des dernidres ann€es. Des etoiles mondiales - de Sir yehudi Menuhin, Anne-
Sophie Mutter et Gidon Kremer d Birgit Nilsson, Gwyneth Jones, Christa Ludwig et Dietrich Fischer-
Dieskau en passant par Alexis weissenberg, claudio Arrau et Bruno Leonardo Gelber - ont jou6 ou
chante avec I 'orchestre. Les 98 musiciens ont et€ invites i i jouer a Rome, Vienne, Salzbourg, Bruxelles,
Anvers, Amsterdam et Linz et ont fait des tournees en pologne, Finlande, Espagne, Suisse, yougoslavie
et en Union Sovidtique (avec concerts a Moscou et Leningrade entre autres). L'ensemble a aussi joud ?r
Luxembourg, Paris, Vdrone et varsovie et a fait des apparit ions lors de plusieurs feit ivals
internationaux.



DVORAK, Antonin (1841-reo4)

Slovansk6 Tance (Slavonic Dances), Op.46 (8.83)

E No. t  in  C major ,  Fur ian t
L ! l  No.2  in  E  minor ,  Dumka
E No. :  in  A  f la t  ma jor ,  Po lka
E No.+ in F major, Sousedska
I  lo .s  in  A  major .  Skodna
E No.e in D major, Sousedski i
E  No. r  in  C minor ,  Skodnd
f No.a in G minor, Furiant

Sfovansk6 Tance (Slavonic Dances), Op.72 (8.147)

E No. t  in  B  major ,  Odzemek
E No.z  in  E  minor ,  Mazurka
E xo . :  in  F  major .  Skodnd
[-I l  No..1 in D f lat maior. Dumka- v

l l l l  No.5 in B f lat  minor,  Spacirka

E No.o in B f lat  major ,  Polonaise

E  No .z  i n  C  ma jo r ,  Ko lo

E No.g in A f lat  major ,  Sousedskd
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Antonin Dvoiik was born on the banks of the Vltava at Nelahozeves, a
small village to the north of Prague. As a child he will have heard much
dance music and indeed his father FrantiSek, a zither player, even
penned some dances. As a fiddle player in the local band the young
Dvoi6k absorbed the rhythms and nuances of Czech music. After
spending two years at the Prague Organ School, Dvoi6k became a
violinist in the band of the dance composer Karel Komziik. This band
played in inns and restaurants in Prague.

By 1878, when the first set of Slavonic Dances appeared, Dvoi6k had
progressed from these humble beginnings. He now had five symphonies
to his credit and a well-known Berlin publisher, Fritz Simrock, ready to
promote his works throughout Europe. Simrock did in fact commission
the first (Opus 46) set of Slavonic Dances, initially suggesting a piano
duet series. They proved to be a tremendous success - fresh and
melodically appealing, and with a voice new to most ears - that of
Czechoslovakia. Indeed, only the second dance, based on the Dumka -
which is not a dance at all - does not have its roots in a Czech folk
dance.

The period that separates the first and second sets of Slavonic Dances
was a rich one and, in the context of Dvoi6k's relationship with dance
rhythms, brought forth the Scherzo Capriccioso, the Prague Waltzes,
and the Legends Op.59, all most attractive works. This period also saw
the D minor Symphony (No.7) and an ever-increasing depth and
individuality in Dvoi6k's works. The Opus 72 set of Slavonic Dances
was again written following a suggestion from Simrock as a piano duet
in June,/July 1886 and was scored for orchestra later that year. Though



just as melodically rich and spontaneous as the first set, they differ not
only in that they plumb depths not touched by the Op,46 set but also in
that they draw on dance forms from outside Czechoslovakia and have a
tendency to a greater number of themes per dance. As regards the
orchestration of both sets, the second set has fewer dances scored for
full orchestra.

Turning to the individual dances:-
Op.46 No. l  is  an act ive Fur iant  (Presto,3/4) .  I t  was not  the f i rs t

example of a composer using this dance - Smetana had employed it in
Act 2 of "The Bartered Bride".

Op.46 No.2 is a refined example of a Dvoi6kian Dumka, in rondo
form with a melancholy section alternating with more joyous interludes.

Op.46 No.3 in the orchestral version is basically a Polka (Poco
ollegro, 2/ 4) with in the pii mosso section some of the traits of a Skodnd
(a j ig-l ike, leaping Bohemian dance).

Op.46 No.4, Tempo di menuetto,3/4, is init ially a relaxed example of
a Sousedsk6, which was a dance favoured by elderly people unable to
meet the demands of faster dances, though the middle section may have
been too l ively for them ! It is notable for the cello cadenza, which is the
only addition to the piano score in the whole series.

Op.46 No.5 is the idealization of a Skotn6, Allegro vivoce, 3/4, and
has an impressively fast coda.

Op.46 No.6 in the orchestral set returns to the Sousedsk6 and much
of its charm comes from the variations of dynamics and character
through which both the themes of the opening and closing parts and the
middle section go, from stsccoto to msrcotissimo (ff).



Op.46 No.7 begins with a jaunty theme in canon on oboe and
bassoon, and is basically another Skodn6 (Allegro assoi, 2/4). lt has
some delicious writ ing for the trumpets, especially in the third repetit ion
of the opening theme.

Op.46 No.8 returns to the opening Furiant style (Presto, 3/4). It is
notable for its calm central section and peaceful interlude in the coda.
The resourcefulness of the composer is well i l lustrated in this dance, rich
in ideas.

Op.72 No.1, Odzemek (Molto vivace, 2/4) opens the second set of
Slavonic Dances furiously. It is a leaping Slovak dance in three-part
form. The contrasting central section has two main themes deriving
from Dvoi6k's fourth piano Eclogue of February 1880.

Op.72 No.2 is a Mazurka (Allegretto grazioso, 3/8). This is quite
unlike any of the previous 9 dances. The Mazurka was a Polish dance
quite popular in the l9th century, and adapted in Vienna into a Polka-
Mazurka. Melancholic, it perhaps epitomises romantic rejection.

Op.72 No.3: the Skodn6 returns (A l legro , 2/ 4) . ln this dance there is ,
in the second of the two slower sections. a theme which derives from a
folksong, .Pod dubem, za dubem.

Op.72 No.4: this dance (Allegretto grozioso,3/8) is bathed in a haze
of nostalgia, and is usually classified as a Dumka. Unusually for a
Dumka there is no change of mood in the central section - indeed the
yearning intensifies, especially in the strings.

Op.72 No.5 is a shorter dance based on the Spacirka. In this dance
couples init ially make slow steps and then do a wild circle dance. lt has a
slow introduction (Poco aelagio, 4/8) and livelier sections (Vivuce). The



rhythms are heavy and stomping, as befits a vil lage dance.
Op.72 No.6 is a thematically varied Polonaise in ternary form and its

deftness and grace are far removed from the rusticity of the preceding
dance.

Op.72 No.7: the Serbian Kolo, another "round" dance, appears for
the first t ime (Allegro vivace,2/4). Probably rhe wildest of all the
dances, it has sharp accents. The opening theme unifies this dance and
rounds it off in bri l l iant fashion.

Op.72 No.E, Grazioso e lento ma non troppo quasi tempo di Valse,
completes the series with a poetic Sousedskd.

Mork Hutchinson

NOTE: On this recording the Slavonic Dances are arranged in the standard published
order. Leif Segerstam has, however, devised another order by which the l6 dances form
four "miniature symphonies" wi th regard to their  speeds and key re lat ionships.  I f  you
would like to hear the dances in that order, please programme your CD player thus:
l .  Op.72,  No.7 in C major ;  2.  Op.72,  No.8 in A f lat  major ;  3.  Op.72,  No.3 in F malor ;
4. Op.46, No.l in C major (Track numbers: I5; l6; I1; I).
5.  Op.46,  No.3 in A f lat  major ;  6.  Op.46,  No.4 in F major ;  7.  Op.46,  No.7 in C mrnor;
8. Op.72, No.l in B major (Track numbers: 3; 4; 7; 9)
9.  Op.72,  No.5 in B f lat  minor;  10.  Op.72,  No.2 in E minor;  l l .  Op.46,  No.6 in D major ;
72. Op.46, No.5 in A major (Track numbers: l3; I0; 6; 5).
13.  Op.46,  No.2 in E minor;  14.  Op.72,  No.6 in B f lat  major ;  15.  Op.72,  No.4 in D f lat
major ;  16.  Op.46,  No.8 in G minor (Track numbers:2;  14;  l2;8)



Antonin Dvoiik wurde am Moldauufer zu Miihlhausen geboren, einem kleinen

Dorf nordlich von Prag. Als Kind durfte er viel Tanzmusik gehdrt haben, und

sein zitherspielender Vater FrantiSek schrieb sogar einige Tdtnzer nieder. Als

Geiger der Dorfkapelle lernte der junge Dvoiak die Rhythmen und Nuancen der

bohmischen Musik kennen. Nach zwei Jahren an der Prager orgelschule wurde

er Geiger im Emsemble des Tanzkomponisten Karel Komz6k, das in Prager

Wirtshiiusern und Restaurants spielte.
AIs der erste Band der Slawischen Tiinze 1878 erschien, hatte sich Dvoi6k von

diesen bescheidenen Anfiingen gewaltig entfernt. Inzwischen hatte er ftinf

Sinfonien geschrieben, und der bertihmte Berliner Verleger Fritz Simrock stand

bereit um seine werke in ganz Europa zu verbreiten. Die Slawischen Tdnze opus

46 wurden in Simrocks Auftrag geschrieben; dieser hatte eine Sammlung ft.ir

Klavier vierhandig vorgeschlagen. Sie wurden ein enormer Erfolg - frisch'

melodisch ansprechend und mit einer fiir die meisten Ohren neue Stimme -

jener von Bohmen. Nur der zweiteTanz, der auf der Dumka baut - die gar kein

Tanz sondern ein Lied ist - hat nicht seine wurzeln in einem bohmischen

Volkstanz.
Eine reiche Zeit trennte die beiden Biinde der Slawischen Tiinze. Was DvoiSks

Beziehungen zu den Tanzrhythmen betrifft, entstanden damals das Scherzo

Capriccioso, die Prager Walzer und die Legenden Op.59, al les sehr attrakt ive

werke. Es entstand auch die d-moll-Sinfonie, und Dvoiaks werke wurden

immer tiefer und personlicher. Die Slawischen 
-lanze Op.72 entstanden

wiederum auf Simrocks Anregung hin als Klavierduett Juni/Juli 1886 und

wurden spater im selben Jahr frir Orchester gesetzt. Sie sind zwar genauso

melodisch reich und spontan wie der erste Band, aber sie dringen in Tiefen, die

in Op.46 unbekannt sind und bauen teilweise auf ausliindischen Tanzformen;

auchhaben sie eine Tendenz zu einer grdsseren Themenmannigfaltigkeit. Was

die Instrumentation betrifft, hat der zweite Band weniger Tiinze ftir grosses

Orchester.



Nun zu den einzelnen Tanzen:-
Op.,{6:1 ist ein aktiver Furiant (Presto,3/4). Bereits Smetana hatte diesen

Tanz im zweiten Akt der , ,Verkauften Braut" verwendet'

Op.46:2 ist ein verfeinertes Beispiel einer Dvoii ikschen Dumka, in

Rondoform. in der ein melancholischer Tei l  mit heitereren Zwischenspielen

wechselt.
Op.46:3 ist in der Orchesterform im Grunde genommen eine Polka (Poco

allegro, 2/4), im pii mosso-^feil mit einigen Ziigen der Skodn6 (etnes

giguehaften, springenden bohmischen Tanzes).
Op.46:,4, Tempo di minuetto 3/4, ist ursprtinglich ein entspanntes Beispiel

einer Sousedsk6, eines unter alteren Menschen bel iebten Tanzes, die die

schnelleren Tdnze nicht mehr bewii l t igt haben - obwohl ihnen viel leicht hier der

Mitteltei l  zu schnell  war! Die Cellokadenz ist die einzige Ergi inzung, die in der
ganzen Serie im Klavierauszug iiberhaupt zu finden ist.

Op.46:5 ist eine ldeal isierung einer Skoin6, Al legro vivace 3/4, mit einer

beeindruckend schnellen Coda.
Op.46:6 kehrt zur Sousedsk6 zurUck, wobei viel vom Charme von der

Abwechslung in dynamischer und charakterist ischer Hinsicht herr i ihrt,  die

si imtl iche Themen der einleitenden und abschl iessenden Teile, sowie des

Mittelteils'pragt, vom staccato bis ins marcatissimo (ff).

Op.46t7 beginnt mit einer schneidigen Melodie im Kanon in Oboe und Fagott,

im Prinzip noch eine Skodna (Al legro asscti ,2/4). Es gibt einige wunderbare

Trompetenpassagen, besonders bei der dri t ten Wiederholung des Anfangs-

themas.
Op.46:8 bringt den Furiantst i l  zurt ick (Presto, 3/4). Auffal lend sind der

ruhige Mitteltei l  und das fr iedl iche Zwischenspiel in der Coda. Dieser ideen-

reicher Tanz demonstr iert deutl ich die Spannweite des Komponisten.

Op.12 1, Odzemek (Molto vivace,2/4), beginnt rasant die zweite Sammlung

der Ti inze. Es ist ein springender slowakischer Tanz in dreigetei l ter Form. Der



Examinons les danses une d une:
Op.46 no I est une vive "furiant" (Presto, 3/4). Ce n'etait  pas le premier

exemple d'un compositeur ut i l isant cette danse - Smetana I 'avait  employ€e
dans le deuxidme acte de "La Fianc6e vendue".

Op.46 no 2 est un exemple raff in€ d'une "dumka" dvoi6kienne, de forme
rondo avec une section m6lancolique alternant avec des intermedes plus joyeux.

Op.46 no 3 est essentiellement une polka (Poco allegro, 2/ 4) dans la version
orchestrale, comportant certains traits d'une "skodn6" (une danse sautillante
bohdmienne apparent6e d la gigue) dans la section pii mosso.

Op.46 no 4, Tempo di minuetto,3/4, esl d'abord un exemple reldche d'une
"sousedsk6", une danse appr€ciee par les gens d'un certain 6ge qui ne pouvaient
plus suivre les danses plus rapides, mais la section intermediaire pourrait  avoir
6t6 trop vive pour eux! A remarquer la cadence pour violoncel le, la seule
addition d la partition de piano de toure la s6rie.

Op.46 no 5 est une id€al isat ion d'une "skodn6" ,  Al legro vivace,3/4, d la coda
d'une rapidit6 impressionnante.

Op.46 no 6 retourne d la "sousedskd" dans la version orchestrale et beaucoup
de son charme provient des changements de nuances et de caractdre au travers
desquels les thdmes des sections d'ouverture et de fermeture passent, d,estaccato
d marcatissimo (ff).

Op.46 no 7 commence par un theme enjou6 en canon entre le hautbois et le
basson et est fondamentalement une autre "skodnii".  L'6cri ture pour les
trompettes y est superbe, surtout dans la troisidme r€p6tition du thdme
d'ouverture.

Op.46 no 8 revient au style de la "furiant" ini t iale (presto,3/4). El le est
remarquable par sa section centrale calme et I'intermdde paisible dans la coda.
Cette danse, r iche en iddes, i l lustre bien les ressources du compositeur.

Op.72 no 1, "odzemek" (Molto vivace, 2/4) ouvre le second groupe de
Danses slaves dans une al lure fol le. c 'est une danse slovaque en trois part ies. La



section centrale contrastante a deux themes provenant du quatridme Eclogue
pour piano de Dvoirik, date de fdvrier 1880.

Op.72 no 2 est une mazurka (Allegretto grazioso,3/8). Cette danse est bien
diff€rente des neuf pr€c6dentes. La mazurka €tait une danse polonaise assez
populaire au 19e sidcle; d Vienne, el le fut adaptee en Polka-Mazurka.
M6lancolique, elle incarne peut-Ctre le rejet romantique.

Op.72 no 3 ramdne la "skodnii" (Al legro,2/4). Dans la seconde des deux
sections lentes de cette danse, on trouve un thdme provenant d'une chanson
folklorique, Pod dubem, za dubem.

Op.72 no 4: cette danse (Allegro grafio1o,3/8) baigne dans une brume de
nostalgie et est normalement classde comme une "dumka". Chose etrange pour
une "dumka", i l  n'y a pas de changement d'atmosphdre dans la section centrale
- I 'aspirat ion s' intensif ie plut6t, surtout dans les cordes.

Op.72 no 5 est une danse assez courte bas6e sur la "5pacirka". Dans cette
danse, les couples commencent par des pas lents pour ensuite danser tres
rapidement en ronde. L' introduction lente (Poco adagio, 4/8) est suivie de
sections plus animdes (Vivace). Les rythmes sont lourds et balourds, comme il
sied d une danse de village.

Op.72 no 6 est une polonaise th6matiquement vari6e de forme ternaire; son
adresse et sa grdce sont loin de la rusticit6 de la danse pr€c6dente.

Op.72 no 7: une autre "ronde" appelee "kolo" serbe, fait  ici  sa premidre
apparition (Allegro vivace, 2/4). Probablement la plus effrende de toutes les
danses, el le a des accents prononces. Le thdme d'ouverture unif ie cette danse et
la termine brillamment.

Op.72 no 8, Grazioso e lento ma non troppo quasi tempo di Valse complete la
s6rie avec une "sousedskd" po€tique.



LEIF SEGERSTAM
Leif Segerstam (b. 1944) studied at the Sibel ius Academy from 1952 unti l  1963,
receiving his diploma in viol in and conducting. In 1962 he won the Maj Lind
Piano Competit ion and went on to study viol in and conducting at the Jui l l iard
School ol Music. He worked as an opera conductor in Finland, Sweden and
Germany, and as an orchestral conductor he has performed throughout the
wor ld .  F rom 1975 to  1982 he  was ch ie f  conductor  o f  the  Aus t r ian  Rad io
Symphony Orchestra and he has also been principal conductor of the Finnish



Radio Symphony Orchestra. In 1988 he became principal conductor of the
Danish Radio Symphony Orchestra; he is also chief conductor of the Rheinland-
Pfalz State Philharmonic Orchestra. He is a prolific composer who has played
and conducted his own works (including l4 symphonies, 6 violin concertos and
26 str ing quartets) al l  over the world. He appears on l l  other BIS records.

Leif Segerstam (geb. 1944) studierte an der Sibelius-Akademie 1952-63 und
bekam sein Diplom fiir Violine und Dirigieren. Als Pianist gewann er 1962 den
Maj Lind-Wettbewerb; nachher studierte er Violine und Dirigieren weiter an der
Jui l l iard School of Music. Er ist als Operndir igent in Finnland, Schweden und
Deutschland aufgetreten sowie als Orchesterdir igent in al ler Welt.  1975-82 war er
Chefdir igent des Osterreichischen Rundfunkorchesters in Wien. Ferner war er
Chefdirigent des Finnischen Rundfunk-Sinfonieorchesters. Jetzt ist er
Chefdirigent der Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz und ab 1988 auch des
Diinischen Rundfunk-Sinfonieorchesters. Er ist ein bedeutender Komponist,  der
seine eigenen Werke in al ler Welt gespielt  und dir igiert hat (2.B. l4 Sinfonien, 6
Viol inkonzerte und 26 Streichquartette). Er ist auf 11 weiteren BlS-Platten
vertreten.

Leif Segerstam est n6 en 1944 et a etudi6 d I'Acad€mie Sibelius d,e 1952 d 1963; il
obtint des diplOmes en violon et en direction . En 1962, il gagna le Concours du
Piano Maj Lind et continua e 6tudier le violon et la direct ion d I 'Ecole de
Musique Jui l l iard. I l  travai l la comme chef d'orchestre d'op6ra en Finlande, en
Sudde et en Allemagne; il a dirigd des orchestres partout dans le monde. De 1975
d 1982, il fut le chef de l'Orchestre Symphonique de la Radio Autrichienne et,
depuis 1977, i l  est le chef att i tre de I 'Orchestre Symphonique de la Radio
Finlandaise. En 1988, i l  devint le chef de I 'Orchestre Symphonique de la Radio
Danoise; i l  est €galement le chef att i tr6 de l 'Orchestre Philharmonique de l '6tat
de Rheinland-Pfalz. I l  est un compositeur f6cond qui a jou€ et dir ig6 sa propre
musique (14 symphonies, 6 concertos pour violon et 26 quatuors d cordes)
partout dans le monde. I l  a enregistr6 dgalement sur l1 autres disques BIS.




