




TFlhe three chamber works for oboe and str ings on this CD were writ len during
t 

I 
t;i;;_;;.;;.d tuom 1922 to 1932, a period of rapid transformation.when

I ffi;il;;rip".tll"" t".rrniques from the continent were changing the face of

British music. This is reflected in the varied styles of the music - from unabashed

romanticism to a foretaste of future deveiopments' At the same time the works re-

p."r""falff"."nt stages in each composer's personal development' Arthur Bliss was

an established name as a conductor and composer by the time he wrote his oboe

ri"i"iJ. irirtd Bax, whom Bliss described as 'a weaver of romantic dreams" was

s t i l l l earn inghowtoexpressh is ideasc lear lywhenheembarkeduponh isQuin te t .
S".:u-in Biitte.t's Phintasy Quartet is a-student work' his second published opus'

but it .eu"al, a remarkable originaiity and mastery of form'-- 
ch".o--on l ink betweei these three works is the oboist Leon Goossens.

Goossens was still in his iwenties and relatively unknown when Bax dedicated his

q"i;"; L. nti in 1922. di";;;;";^ later, whln. he gave the first performance of

Britten's Phantasy q"",int, Goo'se"s was a soloist of worldwide fame and the

teacher of a new generation of English oboists'

Benjamin Britten: Phanta'sy Quartet for Oboe ,and' 
Strings

g""j";i" Britten U"gu" .o-poring at ihe age of five. His earliest compositions

were imaginative attempts to depi.t"",r".yday events in the life of the Britten family'

one ofhis first efforts 1";k;;;lh"t like the Forth Bridge, in otherrvords hundreds

ofdo tsa l lover thepageconnectedby long l inesa l l jo inedtogether - inbeaut i fu ]
curves'. I t lookedmostimpressi ' ,"ottpup"tbutturnedouttobebeyondhismother's
interpretative skills.

Britten's mother was an amateur soprano and she used to sing an assortment of

GermanL iederandu 'g r i . r ' .o "g 'u ' 'dbu l lud 'a t themus ica leven ingswhichshe
heid at home. she was also Britt"en's first piano teacher. As his knowledge of music

increased he discovered fto* to p.tt his ideas down on paper' and by the.age offour-

;;;;h; had completed ten pianb sonatas and six string quartets as well as numer-

ous smaller works.
In|g2TBrit tenwasintroducedtothecomposerFrankBridge,whoimmediately

recognized the boy's p.".o.io"t talent and agieecl to give him composition lessons'
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Bridge was an ideal teacher. At this time he was just beginning to explore new
styles of composition, influenced by the music of Bart6k a"nd sclioenberg, and he
was prepared to allow Britten to experiment freely, on condition that his .i-purrrrg
was based on a solid technique and that what he had written on paper trulycorres-
ponded to the original idea in his mind. 'His ioathing of ail sloppiness and amateur_
ishness set me standards to aim at which I've never forgotien,, Britten later re-
called.

In comparison with Bridge's inspiring guidance, the conservative attitudes thatprevailed at the Royal college of Music were stifling to a student of Britten,s talent,
and he felt that much of the tuition that was offered was a waste of time. It was not
even possible for him to have his compositions performed there - according to
Vaughan williams (who was on the teaching stafO the students -"."Ji.upuut" ortackling such difficult works!

In october 1932, during his third and finar year at coilege, Britten completed aPhantasy for oboe and string trio which he described in hiJiiary..,,''o."-o. r"r,
satisfactory - sometimes I think it is my best work - sometrmes my worst'. Like anearlier Phantasy for string quintet it wai written to quatify for the cobbett chamber
Music Prize, established in 1g0s by walter wirson cobbett. The aim of the p'ze
was to revive a particularry English style of chamber music; the rules of the com-petition specified that compositions should be in one continuous movement of notmore than twelve minutes' duration, modered on the 17th-century Fancy urrd *ithan equal amount ofinterest in each ofthe instrumental parts.

The compressed sonata form of the phantasy is remarkable proof of Britten,stechnical craftsmanship and ingenuity. The srow aila marcia iniroduction openswith a siightly sinister figure in the celro, but the main theme, which is presented
by the oboe, is lyricai in character. The srow pastoral interrude which Britten insertsafter the brisker main section is an eloqueni reminder of his English h""ii"g". rrr"
l!:::"tt 

ends as it began, with a graduallv fading reiteration of"the cello;s o-peningngure.- 
Brit-ten's Phantasy euartet was first performed by Leon Goossens and membersofthe International String euartet h a ngc broaicast in Augusl igla,-""a trr"first public performance took place in November the same year. The phantasy was
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well received by audiences and critics alike, and in 1934 it was chosen for the ISCM

Festival in Florence, an unusual honour for a 19-year-old composer'

Arnold Bax: Quintet for Oboe and String Quartet
,I am a brazen romantic, and could never have been and never shall be anything

else" Arnold Bax stated at the age of45, adding that his music was'the expression

of emotional states'. Small wonder then that Bax',s earliest musical influences were

strauss and wagner (the only scores that remained in his possession throughout

his life were Die Meistersinger andTiistan und Isolde)'

Bax began to study piano and composition at the Royal Academy of Music in

1900. As a student he is chiefly remembered for his astounding ability to read orch-

estral scores at sight; as a composer he was a slow deveioper and the compositions

that he wrote during his first siudent years are remarkable only for their complex-

ity. Bax was also an avid reader and in 1902 he came across The wanderings of

irh""nby W.B. yeats. Set in an enchanted Ireland of long ago, this mystical legend

made an immense impact on him. 'In a moment the celt within me stood revealed"

was how he later described his encounter with Yeats's poetry. 'His was the key that

opened the gate of the celtic wonderland to my wide-eyed youth, and his the finger

that pointeJ to the magic mountain whence I was to dig all that may be of value in

my own art.'
Bax visited Ireland many times, exploring the remote regions of Donegal and

steeping himself in Irish myth and folklore. He became in effect two persons - on

the one'hand the romantic Engiish composer, and on the other the Irish author who

wrote ardent poems and fantastic tales under the pseudonyrn of Dermot o'Byrne.

His sense of ailegiance with the Irish cause grew so strong that a volume of poems

called A Dublin Eatlad., written after the Easter Rising of 1916, was banned by the

British censor.
The influence of Irish culture had a dramatic effect on Bax's composing. Irish

legends provided inspiration for several orchestral pieces in which his melodic writ-

in! took'on the curves and inflections oflrish folk music, and he began to develop a

-3." p"..o.tul musical language' At the same time his music now had a new direct-



ness, but his orchestrai scores were still considered unnecessarily elaborate and he
was accused ofdrowning his ideas in over-luxuriant colours.

Bax's answer to this criticism was to concentrate for the next few years on
writing chamber music in a deliberate attempt to achieve a simpler style of writing.
The Quintet for oboe and strings was written during the autumn of 1g22 and is
dedicated to Leon Goossens. The first movement is rhapsodic in characteq beginning
with a slow, dreamy introduction in which Bax makes use of the dark cotours of the
oboe's lower register. The second movement begins with a wistful melody played by
the first violin accompanied by the strings, after which the oboe enters with a
plaintive cadenza-like improvisation. In contrast to the serene beauty of the slow
movement, the third movement is a lively Irish jig. Atthough the theme sounds
genuinely Irish, it was in fact composed by Bax himself. The second theme presents
more of an enigma. It bears a remarkable resemblance to the opening of the slow
movement of Brahms's Fourth symphony b:ut, according to the Bax expert Lewis
Foreman, it is more likely to be a variant of a traditional Irish folk-tune (ihe Lamenr
of the Sons of Usna).

Arthur Bliss: Quintet for Oboe and Strings
Arthur Bliss has always stood out as an individualist with an unconventional
approach to composing, uninfluenced by trends or tradition. His originality is
apparent in his choice of unusual combinations of instruments; his first chamber
work, written at the age of fourteen, was scored for clarinet, cello, piano and tim-
pani' The first performance was given by members of his family together with a
couple of friends from school, and was greeted with considerable meriiment by the
invited audience. Fifteen years later his incidental music to shakespeare,s ?he
Tempest combined tenor and bass voices, piano, trumpet, trombone, gongs and five
drummers, who were to be hidden at strategic places in the auditorium so that the
audience would experience the full effect of the storm. This experiment prompted a
music critic to write that 'Mr. Bliss is a young musician of a curious livety, qulsting
mind' while the music was described as 'the 

most imaginative piece of theatre music
bhat I have ever heard'.
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A possible reason for Bliss's idiosyncrasy is his lack oftraditional musical trarn-
ing. His composition studie.q at the Royal College of Music were interrupted by the
outbreak of the First world war, during which Bliss served in France with the
Royal Fusiliers and the Grenadier Guards. once the war was over he was imoatient
to star t  composing in earnest  and he resolved ' to cram the next  vears wi th musical
exper iences' .  He had no desire to resume his studies.  however.  Times were changing.
old methods ofcomposing were being discarded and the particular brand ofroman-
ticism that was then in vogue seemed to him to be highly artificial. He found the
music of the French impressionists far more interestins.

In the early twenties Bliss's family decided to move back to America (his father
originally came from Massachusetts) and Bliss went with them. He was strongly
aware of his dual ancestry and felt very much at home in America. During this flrst
visit he also met his future wife Tluiy. on his next trlp to Americ" ii i-gza rr"
happened to meet Mrs. Elizabeth sprague coolidge, the famous patroness of chamber
music who, according to Bliss, was unique among wealthy patrons in that she knew
a great deal about music and always treated musicians with genuine respect.

when composing, Bliss often felt the need for some form of extra-musical im-
pulse - 'the stimulus of words, or a theatrical setting, a colourful occasion or the
collaboration of a great player', and a commission from Mrs. coolidge to write for
Leon Goossens gave him the necessary inspiration. The work was to be performed
at a festival sponsored by Mrs. coolidge in venice in the autumn of 1g27. Biiss de-
cided to write a quintet for oboe and string quartet where the contrasting sonorities
of the strings and the oboe could be exploited to the full. The oboe parioften calls
for warm, lyrical playing but Bliss is not afraid to make use of the more penetrat-
ing tone quaiity of the oboe's high register. The first movement is essentiallv pas-
toral  in character .  apart  f rom a l ivel ier  inter lude where the serene atmosp-heie is
interrupted by agitated outbursts from the strings. The second movement fillows a
similar pattern but has a whimsical, almost mysterious quality, while the third
movement is more boisterous. Its rhythmical character becomes even more pro-
nounced when Bliss adds a quotation from a genuine Irish folk dance, connelly's
Jrg.  to the melodic weave.

@ Cynthia Zetterquist 7997
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Gordon Hunt studied the oboe with Terence MacDonagh at the Royal College of

Music in London. He combines orchestral playing - currently as principal oboe of

the Phitharmonia orchestra and London chamber orchestra - with solo appear-

ances and, increasingly, with conducting' Gordon Hunt has appeared as a soloist ail

over the world, working with leading conductors of the day, and has recorded all

the major oboe concertos' This is his first recording for BIS'

The Tale Quartet was founded in 1981 while the players were s_till students at the

Stockholm bolege of Music, their teacher being Professor Kurt Lewin. After being

a*ura"d the MaJor Grant for Studies Abroad from the Swedish Royal Academy of

Music, the quartet studied in London during autumn 1988, under sigmund Nissel

and William Pleeth.
In 1989 the Tale Quartet won the First Prize in the International T\rlindberg

competition in oulu, Finland. During the 1989-90 season the quartet was under

contract to the Swedish Radio for.".oidi.tgt and concert performances. In 1989 the

Tale Quartet participated in the renowned schnittke Festival at the stockholm

concert Hall. In 1990 it closed the Musica sveciae Festival in Paris, and in 1991-92

the ensemble undertook successful tours in Spain and the Netherlands.

The Tale Quartet gives concerts regularly throughout sweden and in the Nordic

countries, including performances at major summer festivals such as the Oslo

Chamber Music Feslival, the Copenhagen Summer Festival, the Lapland Festival

and recently the Kuhmo chamber Music Festival (the quartet had to decline an

invitation from Lockenhaus).
The Tale Quartet',s first BIS recording (BIS-CD-467) contained three string

quartets by Aifred Schnittke. This CD was highly praised all over the world and

b".u-" a testseller in the Schnittke Series. It was awarded major gramophone

prizes such as ,Diapason d'or de 1'ann6e 1990' and the swedish Gramophone Prize

in 1gg0 (and it was nominated for the prestigious 'Preis der Deutschen Schall-

piatt""t.ltiL'in 1990). other Tale Quartet recordings on BIS include w^orks_by Pen-

ie."cki, by the Swedish composer Anders Eliasson and more works by Schnittke.



ie vorliegenden drei kammermusikalischen werke fur oboe und streicher
wurden zwischen 1922 und 1932 geschrieben, einer periode mit raschen Ver-
dnderungen, in der moderne Kompositionstechniken des Kontinentes das

Gesicht der britischen Musik zu verendern begannen. Aufdieser cD spiegeln sich
diese Veriinderungen in unterschiedlichen musikalischen stilen wider, diu"rro- ,,.r-
erschrockenen Romantizismus bis zum vorgeschmack der heutigen Moderne reichen.

Gleichzeitig repriisentieren die Werke verschiedene Stadien in der persrinlichen
Entwicklung der einzelnen Komponisten.

Als Arthur Bliss sein oboen--euinteft schrieb, war er bereits ais Dirigent und
Komponist  bekannt.  Arnold Bax dagegen, den Bt iss ars , ,weber romint ischer
Tliiume" beschrieb, befand sich noch auf der Suche nach kompositorischen Aus-
drucksmitteln, als er seine Arbeit an seinem euintett begann. obwohl BenJamin
Britten sein Fantasie-Quartett schon als student schrieb, finden wir bereits in
dieser friihen Komposition - der zweiten, die verriffentlicht wurde - eine bemer-
kenswerte Originalitiit sowie eine meisterliche formale Anlage.

Dle verbindung zwischen diesen drei  Komposi t ione.r  i . t  d" ,  oboist  Leon
Goossens. Als Bax im .Iahre 1g22 dem jungen Gooisens sein euintett widmete, war
dieser noch recht unbekannt. ElfJahre spiiter, als er Brittens Fontasie-euartett ur-
auffiihrte, war Goossens zum solisten mit weltweitem Ruf und Lehrer e-iner neuen
Generation von englischen Oboisten geworden.

Benjamin Britten: Fantasie-Quartett ftir Oboe und. Streicher
Benjamin Britten begann mit fiinf Jahren zu komponieren. seine ersten Komposi-
tionen waren einfallsreiche Versuche, das Alltagsgeschehen seiner Familie darzu-
stellen. Einer seiner ersten versuche ,,sah eher wie die Forth Bridge aus; mit anderen
worten waren hunderte von Piinktchen iiber das Blatt verteilt, durch lange Linien
verbunden, und bildeten hubsche Kurven". Das alles wirkte sehr beeindruckend,
iibertraf ansonsten aber das Interpretationsvermdgen seiner Mutter. Brittens
Mutter besaB eine hiibsche sopranstimme, und sie sang auf Hausmusik-Abenden
Sammlungen von deutschen Liedern und englischen songs und Balladen. von ihr
erhielt Britten seinen ersten Klavierunterricht. Als sein musikalisches Wissen
grciBer wurde, begann er, seine Ideen aufzuschreiben. Im Alter von vierzehn Jahren



hatte er bereits zehn Klaviersonaten, sechs streichquartette sowie zahlreiche klei-

nere Stiicke komponiert.
1g27 wurde Biitten dem Komponisten Frank Bridge vorgestellt, der.schnell das

frtihentwickelte Talent des Knaben erkannte und sich bereit erkl{irte, ihm Kompo-

,ition..r.rt"rrlcht zu erteilen. Bridge war ein idealer Lehrer, der sich zu dies-er Zeit

gerade selber mlt neuen Formen" der Komposition und der Musik Bart6ks und

3.rro"L"rgr befaBte. So fiel es ihm nicht schwer, Britten ein freies Experimentieren

zu erlaubln unter der Voraussetzung, da3 dieses auf der Basis solider Kompositions-

l*rr"n 
"" ""a 

in Ubereinstimmung mit der urspriinglichen kompositorischen Idee

stattfand. ,,Durch seinen Ekel vor aller Schlampigkeit und Unprofessionalitiit setzte

er mir Maijstiibe, die ich niemals vergessen habe" erinnerte sich Britten spiiter'

Im Vergleich zu dieser inspirierenden Anleitung wirkte die konservative At-

,,'orffrar" ies Royal College of Musik auf den jungen Britten nur erstickend, und so

*u.'a"'. Unterricht f1r ihi oftmals nur Zeitverschwendung. Au3erdem war es ihm

nicht erlaubt, seine Kompositionen dort aufzufiihren, da vaughan williams (der

dort lehrte), iie Studenten nicht ftr fehig hielt, derart schwierige Arbeiten in An-

griff zrt nehmenl
wehrend seines dritten und ietzten Jahres am college im oktober 1932 voll-

endete Britten eine Fantasie f{)r oboe und streichtrio. Er beschrieb dieses werk als

,-"r1, oa". weniger befriedigend - manchmal denke ich, es ist mein bestes stiick,

manchmal mein ichlechtetesi'. Wie eine friihere Fantasie fi)r Streichqurt'rteff schrieb

er es fiir die Teiinahme am cobbett chamber Music Prize, der 1905 von walter

wilson Cobbett ins Leben gerufen worden war. Ziel des Preises war die Belebung

eines eigenstiindig englisclen Stils der Kammermusik. Den Regeln des Wettbe-

werbs eirtsprechend sollten die Kompositionen aus einem Satz bestehen, nicht

liinger als zw61f Minuten dauern, die englischen Fantasien (Fancy) des 17. Jahr-

huriderts zur Vorlage haben und alle Instrumentalstimmen gleichberechtigt be-

handeln.
Die komprimierte sonatenform der Fantasle ist ein bemerkenswerter Beweis fiir

Brittens handwerkliches Kcinnen und Genialtitzit. Die langsame alla marcia Ein-

leitung beginnt mit einer etwas dtisteren Figur des cellos, wahrend das Haupt-

thema'miiseinem iyrischen Charakter von der Oboe vorgestellt wird' Das lang-
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same, pastorale Zwischenspiel, das Britten nach dem lebhaften Hauptteil einsetzt,
weckt Erinnerungen an Brittens englisches Erbe. Die Fantasie endet so, wie sie
beginnt - mit einer verklingenden wiederholung der Anfangsfigur des cellos.

Brittens Fantasie-Quartett wrrde von Leon Goossens und Milgliedern des Inter-
national String Quartet im BBC im August 19sB uraufgefiihrt; die erste ijffentliche
Auffuhrung fand im November des selben Jahres statt. von Zuhiirern und Kri-
tikern wurde die Fantasie gut angenommen und ein Jahr speiter fiir das ISCM-
Festival in Florenz ausgewahlt - eine ungewcihnliche Auszeichnune fiir den da-
mals 19 Jahre alten Komponisten.

Arnold Bax,: Quintett fiir Oboe und Streichquartett
,,Ich bin unverschdmt romantisch, ich bin niemals anders gewesen und werde nie
anders sein" sagte Arnold Bax von sich selbst im Alter von 4b Jahren, und fiigte
hinzu, seine Musik wzire ,,der Ausdruck emotionaler Zustiinde". Kein wunder also,
daB frtihe musikalische Einfliisse von strauss und wagner stammen (die einzrgen
Noten, die Bax sein gesamtes Leben begleiteten, waren Die Meistersinger und
Ttistan und Isoldet.

Bax begann 1900 sein studium fiir Klavier und Komposition an der Royal Aca-
demy of Music. Als student zeichnete er sich vor allem durch seine erstaunliche
Fahigkei t ,  orchesterpart i turen vom Blat t  zu spie len,  aus.  Als Komponist  ent-
wickelte er sich eher langsam, und an seinen friihen, studentischen werken rst
eigentlich nur deren Komplexitzit interessant. Im Jahre 1902 stieB Bax. der ein
Literaturliebhaber war, a.uf Die wanderungen uon (Jsheen von w.B. yeats. Diese
mystische Legende, welche den Leser in ein verzaubertes Irland vergangener Zeiten
versetzt, machte auf Bax groBen Eindruck.

,,Auf ein Mal war der Kelte in mir enthiillt", beschrieb er spziter seine erste Be-
gegnung mit Yeats Dichtung. ,,Sein war der schliissei, der das Tor zum keltischen
Wunderland fiir meine jugendlichen Augen dffnete, und sein war der Finger, der
auf den magischen Berg zcigte, aus dem ich alles, was fiir meine eigene Kunst
wertvoll war, herausgrub."

Bax besuchte Irland mehrere Male, erkundete auf seinen Reisen die abgele-
genen Regionen von Donegal und lernte dabei irische Mvthen und Folklore kennen.
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In dieser Zeit entwickelten sich in ihm eigentlich zwei Persdnlichkeiten - erner-

seits war er ein romantrscher englischer Komponist und andererseits ein irischer

Autor, der unter dem Pseudonymbermot O'Byrne leidenschaftliche Lyrik und fan-

tastische Erziihlungen verfa6tl. Er identifizierte sich derart mit den Interessen Ir-

lands, daB ein A Dubtin Ballacl genannter Gedichtband, den er nach dem osterauf-

stand 1916 geschrieben hatte, von den britischen Zensoren verboten wurde.

Auch Baxs Kompositionen wurden tiefgreifend durch die irische Kultur beern-

flu8t. Irische Legenden wurden in mehreren orchesterstiicken zur Quelle der

Inspiration, und viele Melodien weisen Ahnlichkeiten mit irischer Volksmusik auf.

Dadurch entwickelte er seinen persiinlichen musikalischen Stil weiter. Obgieich in

dieser Periode seine Musik direkter wurde, waren seine orchesterpartituren immer

noch iibermiiBig ausgearbeitet und hiiufig schienen seine Ideen in einer iiber-

-aBig". Fiille v6n Klangfarben zu ertrinken - wie seine Kritiker anmerkten. Auf-

g..rr1i di"r". Kritik konzentrierte sich Bax in den folgenden Jahren auf die Kompo-

iition ,ron Kammermusik, um auf diese Weise zu einem schlichteren Kompositions-

stil zu kommen. Das Quintett filr Oboe und Streicher wurde im Herbst 1922 ge-

schrieben und ist Leon Goossens gewidmet.

Der erste satz besitzt einen rhapsodischen charakter; er beginnt mit einer lang-

samen, vertraumten Einleitung. Bax verwendet hier die dunklen Klangfarben der

tiefen bboen-Register. Der zweite Satz beginnt mit einer sehnsuchtsvollen Melodie,

die von der e.sLn Geige, begleitet durch Streicher, gespieit wird. Es folgt eine

schmerzvolle, kadenzartige Improvisation der oboe. Im Gegensatz zu der ernsten

Schdnheit dieses langsamen zweiten satzes ist der dritte Satz lebhaft - es erklingt

eine irische Jig. Das Thema klingt nach einer original irischen Melodie, stammt

aber aus Baxs eigener Feder. Das zweite Thema ist eher ein R2itsel. Es weist zwar

eine bemerkenswerte Ahnlichkeit zum langsamen Satz aus Brahms uierter Sym-

phonie attf , ist aber, nach Aussagen des Bax-Experten Lewis Foreman, mit grriBerer

Wahrscheinlichkeit der Variante eines traditionellen irischen Volksliedes (.The La-

ment of  the Sons of  Usna t  zuzuordnen.
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Arthur Bliss: Quintett fiir Oboe und' Streicher

Arthur Bliss ist immer ein Individualist mit einem unkonventionellen Komposi-

tionsstil gewesen, unbeeinfluBt von tends oder Tladitionen. Deutlich wird seine

originalitat in der ungewdhnlichen Auswahl seiner Instrumenten-Kombinationen.

Sein erstes kammermusikalisches Stiick, das er mit vierzehn Jahren schrieb, be-

setzte er mit Klarinette, cello, Klavler und Pauke. Die erste Auffiihrung seiner

Werke wurde von Mitgliedern seiner Familie und Schulfreunden gespielt und hatte

beachtlichen Erfolg bei den Zuhtirern. Fiinfzehn Jahre spAter kombinierte Biiss in

seiner Begleitmusik zu Shakespeares Der Sturm Tenor- und BaBstimmen, Klavier,

Tlompete, Posaune, Gongs und fiinf Schlagzeuger. Die Musiker waren wahrend der

AuffiiLhrung im ganzen saal verteilt, um die Zuhdrer die Kraft des sturmes fiihlen

zu lassen. bieses Experiment veranlasste einen Kritiker zu der AuBerung, ,,Mr'

Bliss sei ein junger Musiker mit einem neugierig lebendigen und fragenden Ver-

stand,,. seine Musik beschrieb er als ,,die phantasievollste Theatermusik, die ich je

gehdrt habe".
Ein moglicher Grund fiir Bliss eigenwilligen stil kdnnte seine unvollstiindige

traditionelle musikalische Ausbildung sein. sein Studium der Komposition am

Royal Coliege of Music wurde durch den Ausbruch des ersten weltkrieges unter-

brochen, wahrend dessen Bliss in Frankreich ftir GroBbritannien diente. Nach

Kriegsende konnte er es kaum erwarten, endlich richtig zu komponieren und ent-

schloB sich. ,,die nSchsten Jahre mit musikalischen Experimenten vollzustopfen".

Allerdings verspiirte er keinen wunsch, sein studium wieder aufzunehmen. Die

Zeiten anderten sich, alte Kompositionsmethoden wurden in Frage gestellt, und

der Romantizismus, der gerade en uogue wat, schien Bliss zu konstruiert. weit

mehr interessierte ihn die Musik der franziisischen Impressionisten.

Zu Beginn der zwanziger Jahre entschied sich Bliss Familie, nach Amerika

zuruckzuziehen (sein vater stammte urspriinglich aus Massachusetts), und Bliss

ging mit ihnen. Da er sich seiner binationalen Wurzeln vollkommen bewuBt war,

i.ihit" 
"t 

sich in Amerika sehr wohl. Wiihrend seines ersten Besuches lernte er

seine zukiinftige Frau Tludy kennen. wiihrend seiner zweiten Reise nach Amerika

im Jahr 1926 begegnete er Mrs. Elisabeth sprague coolidge, einer berthmten

Fijrderin der Kammermusik. Nach Bliss Aussagen war sie einzigartig unter den
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wohlhabenden Mdzenen, da sie viel von Musik verstand und Musiker stets mit
groBem Respekt behandelte.

Wiihrend Bliss komponierte, verspiirte er oftmals das Bediirfnis nach einer
auBermusikalischen Anregung, ,,nach einem verbalen Anreiz, einer dramatischen
Darstellung, einer Stimulation durch Farben oder der Zusammenarbeit mit einem
gro8artigen Musiker", und so inspirierte ihn ein Auftrag von Mrs. Coolidge, eine
Komposition ftir Leon Goossens zu schreiben. Dieses Werk wurde1927 im Rahmen
eines Festivals, das Mrs. Coolidge finanzierte, in Venedig uraufgefiihrt.

Bliss entschied sich fiiLr die Komposition eines Quintetts ft)r Oboe und Streicher,
in dem die kontrastierenden Klangfarben von Streichern und Oboe vollstdndig aus-
geschtipft werden konnten. Der Klang der Oboe wird oft zur Darstellung warmer,
lyrischer Passagen benutzt. Bliss jedoch scheute sich nicht, auch die hohen Register
der Oboe zu verwenden, um eine eher durchdringende KlangqualitAt zu erhalten.

Abgesehen vom lebhaften Zwischenspiel, in dem die ruhige Atmosphiire von be-
wegten Ausbriichen der streicher unterbrochen wird, ist der erste Satz fast durch-
geingig von einer pastoralen Stimmung gepriigt. Der zweite Satz folgt einem iihn-
lichen Muster, allerdings mit einem wunderlichen, fast geheimnisvollen Ausdruck,
wiihrend der dritte satz krziftiger klingt. Sein rhythmischer charakter ist in.;enen
Passagen, in denen Bliss zur melodischen Linie einen irischen volkstanz, connelly's
Jig, zitiert, besonders ausgepriigt.

@ Cynthia Zetterqaist 7997

Gordon Hunt studierte Oboe bei Terence MacDonagh am Royal College of Music
in London. Ihm liegt die Aufgabe als orchestermusiker - er ist erster oboist im
Philharmonia orchestra und im London chamber orchestra - ebenso wie die
Ttitigkeit als Konzertsolist. Zunehmende Bedeutung gewinnt seine Arbeit als Diri-
gent. Gordon Hunt ist als solist weltweit gefragt. Er arbeitet mit den grciBten Diri-
genten unserer Zeit zusammen. Nahezu alle groBen oboenkonzerte wurden mrt
ihm als Solisten eingespielt. Dies ist seine erste CD-Aufnahme bei BIS.
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Das Tale'Quartet wurde 1981 gegriindet, als die spieler noch an der stockholmer
Hochschule fiir Musik bei Prof. Kurt Lewin studierten. Das euartett erhielt von
der Kgl. schwedischen Musikalischen Akademie das GroBe stipendium fiir Aus-
landstudien, und studierte daraufhin im Herbst 1g88 bei Sismund Nissel und
Wil l iam Pleeth in London.

1989 errang das Quartett den ersten Preis beim Internationalen T\rlindberg-
wettbewerb in ouiu, Finnland. wdhrend der spielzeit 1989-90 stand das euartett
beim schwedischen Rundfunk fiir Aufnahmen und Konzerte unter vertrag. 19g9
nahm das Tale-Quartett am schnittke-Festival im Stockholmer Konzerthaus teil.
1990 spielte es das SchluBkonzert des Musica-svecia-Festivais in paris, und 1991-
92 unternahm das Ensemble erfolgreiche Konzertreisen in spanien und den Nieder-
landen.

Das Tale-Quartet gibt regelm2iBig Konzerte in Schweden und den skandina-
v ischen Li indern,  auch bei  groBen sommerfest ivals wie dem osloer Kammer-
musikfestival, dem Kopenhagener sommerfestival, den Lapplands Festspieie und
neuerdings dem Kuhmo Kammermusikfest ival  (das euartet t  mul j te e ine Ein-
ladung nach Lockenhaus ablehnen).

Die erste Aufnahme des Tale-Quartet ts f i i r  BIS (BIS-CD-467) umfaBte drei
streichquartette von Alfred schnittke. Diese cD wurde weltweit hoch selobt und
wurde ein Bestsel ler  der Schni t tke-Ser ie.  Sie erhie l t  gro8e schal lp lat tenpreise wie
den ,,Diapason d'or de l'ann6e 1990" und den Schwedischen Schallplattenprers
desselben Jahres (und sie wurde fur den Preis der deutschen schallplattenkritik
nominiert). Andere Aufnahmen des Tale-Quartetts auf BIS umfassen werke von
Penderecki, vom schwedischen Komponisten Anders Eliasson und weitere werke
von Schnittke.



T es trois ceuvres de musique de chambre pr6sent6es sur ce cD furent 6crites

I u.. cours d'une periode de 10 ans s'6tendant de I922 e 1932, une p6riode de

Lf t.arrrformation rapide au cours de laquelle les techniques de composition mo-

dernes en provenance du continent europ6en changdrent la face de la musique bri-

tannique. ceci se ref lete dans les dif fr irents styles de la musique - du romantisme

assur6 d un avant-gofit des d6veloppements d venir. Les ceuvres representent en

m6me temps des stades de 1'6volution personnelle de chaque compositeur. Arthur

Bliss s'6tail fait un nom comme chef d'orchestre et compositeur quand il 6crivit son

Quintette pour hautbois. Arnold Bax, dont Bliss dit qu'il 6tait "un tisserand de

.'6ves .omantiques", 6tait encore dans l'apprentissage de I'expression claire de ses

id6es quand iI se mit d son Quintette. Quatuor Fantaisie de Benjamin Britten est

,rrr"."rrrr." d'6tudes; c'est son second opus d avoir 6t6 publi6 mais il r6vdle une ori-

ginalit6 et une maitrise de Ia forme remarquables. Le lien commun entre ces trors

6o.rr"r est le hautboiste Leon Goossens. Goossens 6tait encore dans la vingtaine et

relativement inconnu quand Bax lui d6dia son Quintette en 1922. onze ans plus

tard, quand il cr6a le Quatuor Fantaisie de Britten, Goossens 6tait un soliste de

r6putation internationale et le professeur d'une nouvelle g6n6ration de hautboistes

anglais.

Benjamin Britten: Quatuor Fantaisie pour hautbois et cordes
Benjamin Britten commenga d composer d l'age de cinq ans. ses premidres cgmposi-

tioni furent des essais pleins d'imagination de d6crire les 6v6nements quotidiens de

la vie dans la famille de Britten. L',un de ses premiers efforts "ressemblait plut6t au

Forth Bridge, en d'autres termes des centaines de points partout sur la page reli6s
par de longues ligres jointes en belles courbes". Leffet etait tres impressionnant sur
papier mais la musique d6passait les ressources d'interpr6tation de sa mbre'-

La mdre de Britten 6tait un soprano amateur qui chantait souvent un choix de

Iieder allemands ainsi que des chansons et ballades anglaises d des soir6es musi-

cales chez elle. Elle fut aussi le premier professeur de piano de Britten. Au fur et ir

mesure qu'il acquit des connaissances musicales, il d6couvrit comment mettre ses

id6es sui papier et, d I,Age de 14 ans, iI avait termine dix sonates pour le piano et

six quatuors d cordes ainsi que de nombreuses @uvres mineures.
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En 1927, Britten fit Ia connaissance de Frank Bridge qui remarqua imm€diate-

ment le talent pr6coce du jeune garqon et accepta de lui donner des leqons de com-

position. Bridge etait un professeur id6al. Influenc6 par la musique de Bart6k et de

Schoenberg, iicommenqait justement d ce moment-lir d explorer de nouveaux styles

de composition et il 6tait pr6t d permettre d Britten d'exp6rimenter en toute libert6 d

la condition que sa composition repose sur une technique solide et que ce qu'il avait

6crit corresponde v6ritablement 2r I'id6e originale de son esprit. "sa r6pugnance

pour toute .t6glig"Ir." et amateurisme me donndrent une ligne de conduite 2t suivre

que je n'ai jamais oubli6e"' dit Britten plus tard.- 
io*pu.6". aux conseils de Bridge, Ies attitudes conservatrices qui r6gnaient au

colldge Royal de Musique 6taient 6touffantes pour un 6tudiant talentueux comme

Britte-n et il trouvait quL l'instruction offerte 6tait une perte de temps. Il ne lui 6tait

m6me pas possible d'y faire ex6cuter ses compositions - selon vaughan williams (qui

faisait pariie du coips enseignant), les 6ldves ne pouvaient pas s'attaquer d des

@uvres aussi difficilesl
En octobre 1932, au cours de sa troisidme et dernidre ann6e au colloge, Britten

termina 1ne Fantaisie pour hautbois et trio d cordes qtt'tl d6crivit dans son journal

comme 
,,plus ou moins satisfaisante - parfois je crois que c'est ma meilleure euvre

- parfois la pire". Comme la Fantaisie pour quintette d cordes ant6c6dante, elle fut

6crite pour participer au Prix de Musique de chambre Cobbett 6tabli en 1905 par

watter wilson Cobbett. Le but du prix 6tait de raviver un style anglais particulier

de musique de chambre; les rdglements du concours sp6cifiaient que les composi-

tions devaient 6tre en un mouvement continu d'une dur6e maximale de 12 minutes,

bas6es sur le moddle de 1a fantaisie du 17" sidcle et dont I'int6r6t 6tait 6galement

distribu6 entre 1es diff6rentes parties instrumentales'

La forme de sonate comprim6e de Ia Fantaisie est une preuve remarquable du

savoir et de f ing6niosit6 techniques de Britten. uintroduction lente alla marcla

s,ouvre sur or, -otif ..r.r peu sinis[re au violoncel]e mais le th6me principal pr6sent6

par le hautbois est de caractdre lyrique. L-interlude pastoral lent ins6r6 par Britten
'af.O. 

ta section principale pius iapide est un rappel 6loquent de son h6ritage bri-

tannique. La Faitaisie se termine comme elle avait commenc6, avec une r6p6tition

du motif d,ouverture au violoncelle qui diminue et se perd graduellement.
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Le Quatuor Fantctisie de Britten fut cr66 par Leon Goossens et des membres du
Quatuor d cordes International dans une production de la BBC en aoirt 19BB et la
premidre ex6cution en pubiic eut lieu en novembre suivant. La Fantaisie fut bien
reque par le public comme par les critiques et, en 1934, elle fut choisie pour le fes-
tival de la SIMC d Florence, un honneur rare pour un compositeur de 1g ans.

Arnold Bax:. Quintette pour hautbois et quatuor d eordes
"Je suis un romantique enthousiaste, ie n'ai jamais 6t6 et ne serai jamais rren
d'autre", dit Arnold Bax d l'Age de 45 ans, ajoutant que sa musique 6tait ,,l,expression

d'6tats 6motionnels". Il n'est donc pas surprenant de d6tecter les premidres in-
fluences musicales de strauss et de wagner (les seules partitions qui restdrent en
sa possession toute sa vie sont Die Meistersinger et Tlistan et Isolde).

Bax commenga d 6tudier le piano et la composition d l,Acad6mie Royale de Mu-
sique en 1900. on se souvient de lui comme 6ldve pour son extraordinaire aptitude
i lire d vue les partitions orchestrales; il se d6veloppa lentement en composition et
les euvres qu'il 6crivit dans ses premidres ann6es d'6tudes n'ont de remarquable
que leur complexit6. Bax lisait aussi avec avidit6 et, en 1902. it d6couvrit The wan-
derings of usheen de w.B. Yeats. cette l6gende mystique se d6roule dans une Ir-
lande enchant6e d'autrefois et eut un impact immense sur lui. "En un tour de main
le celte en moi fut r6v6r6", dit-il plus tard de sa rencontre avec la po6sie de yeats.
c 'est  lu i  qui  me donna Ia c l6 de la porte du monde cel t ique enchante et  c 'est  lu i  qui
me pointa du doigt la montagne magique d'oir j'extraierais tout ce qui devait avoir
un peu de valeur dans mon art d moi."

Bax se rendit plusieurs fois en Irlande et explora les r6gions isol6es du Donegal,
se trempant dans la mythologie et le folklore irlandais. I1 devint en fait deux oer-
sonnes - d'un c6t6 le compositeur anglais romantique, de l'autre l'6crivain irian-
dais qui 6crivait des podmes enflamm6s et des contes fantastiques sous le pseudo-
nyme de Dermot o'Byrne. sa fid61it6 d la cause irlandais devint si forte qu'un vo-
lume de podmes intitul6 A Dublin Baltad,6crit aprds le soulevement de pdques de
1916, fut proscrit par la censure britannique.

Linfluence de la culture irlandaise eut un effet dramatique sur la composition
de Bax. Les l6gendes irlandaises furent la source de plusieuri pibces pour orchestre
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otr son 6criture m6lodique suivit les courbes et les inflexions de la musique folklo-

rique irlandaise et il commenqa d d6velopper un langage musical plus personnel. Sa

musique acquit en m6me temps une nouvelle franchise mais ses partitions pour

orchestre 6taient encore jug6es comme trop compliqu6es et il fut accus6 de noyer

ses id6es dans des couleurs surabondantes.
En r6ponse A cette critique, Bax se concentra les ann6es suivantes d la composi-

tion de musique de chambre dans un effort conscient d'arriver d un style d'6criture

plus simple. Le Quintette pour hautbois et cordes fut 6crit d I'automne de 7922 et

d6di6 a Leon Goossens. Le premier mouvement est de caractdre rhapsodique; il

commence par une introduction lente r€veuse dans laquelle Bax utilise les couleurs

sombres du registre grave du hautbois. Le second mouvement commence par une

m6lodie nostalgiquejou6e par le premier violon accompagn6 des cordes, aprds quoi le

hautbois entre avec une improvisation plaintive qui rappelle une coda. En contraste

avec la beaut6 sereine du second mouvement lent, le troisidme est une gigue irlan-

daise anim6e. Quoique le thdme sonne authentiquement irlandais, il a en fait 6t6

compos6 par Bax lui-m6me. Le second thdme pr6sente plut6t une 6nigme. 11 porte

une ressemblance remarquable avec le d6but du mouvement lent de la symphonie

no 4 d.e Brahms mais, selon I'expert de Bax, Lewis Foreman, il est plus probable

qu,il soit une variante d'un air folklorique irlandais traditionnel (La complainte des

fiIs d'Usna).

Arthur Bliss: Quintette pour hautbois et cordes

Arthur Bliss s'est toujours distingu6 comme un individualiste dont la composition

est peu conventionnelle et ind6pendante des courants et de la tradition. son origi-

nalit6 est apparente dans son choix de combinaisons inhabituelles d'instruments;

sa premidre ceuvre de chambre, 6crite quand il avait 14 ans, fut orchestr6e pour

cla i jnet te,  v io loncel le.  p iano et  t imbales.  La creat ion fut  donnde par des membres

de sa famille avec quelques amis de l'6cole et fut regue avec grand enthousiasme

par les auditeurs invitds. Quinze ans plus tard, sa musique de scdne de La Temp€te

de shakespeare requ6rait des voix de t6nor et de basse, piano, trompette, trombone,

gongs et cinq tambours cach6s d des endroits strat6giques dans I'auditorium de

iuqo" a ce que le public fasse I'exp6rience de 1'effet total d'un orage. Cette expe-



rience porta un critique musical d 6crire: "M. Bliss est un jeune musicien d I'esprit
interrogatif 6tonnamment anim6" tandis que 1a musique fut d6crite ainsi: "La pidce
de th6Atre la plus fantaisiste que j'aie jamais entendue."

Une raison possible de l'idiosyncrasie de Bliss est son manque d'6tudes musi-
cales traditionnelles. Ses 6tudes de composition au Colidge Royal de musique furent
interrompues par I'6clatement de la premidre guerre mondiale au cours de laquelle
Bliss servit en France avec les Fusiliers Royaux et les grenadiers. A la fin de la
guerre, Bliss 6tait impatient de commencer d composer pour de bon et i1 d6cida "de
remplir les prochaines ann6es d'exp6riences musicales". 11 n'avait pas le go0t de se
remettre aux 6tudes. Les temps changeaient, on abandonnait les vieilles m6thodes
de composition et le romantisme alors en vogue lui semblait trds artificiel. Il trou-
vait la musique des impressionnistes franqais beaucoup plus int6ressante.

Au d6but des ann6es 1920, la famille de Bliss d6cida de retourner aux Etats-
Unis (son pdre 6tait originaire du Massachusetts) et Bliss 1es accompagna. I1 6tait
fortement conscient de sa double ascendance et il se sentait trds d l'aise aux Etats-
Unis. Au cours de sa premidre visite il rencontra sa future femme, Tludy. Lors de
son second voyage en 1926, il fit la connaissance de Mme Elizabeth Sprague Coo-
lidge, la c6ldbre protectrice de la musique de chambre qui, selon Bliss, 6tait unrque
parmi les riches m6cdnes puisqu'elle s'y connaissait bien en musique et traitait tou-
jours les musiciens avec un respect v6ritable.

Quand il composait, Bliss sentait souvent Ie besoin d'une forme d'impulsion
extramusicale - "le grand stimulus de mots ou d'un d6cor de th6Atre, une occasion
color6e ou la collaboration d'un grand instrumentiste" et une commande de Mme
Coolidge d'une pidce pour Leon Goossens lui fournirent I'inspiration n6cessarre.
L'euvre devait 6tre ex6cut6e lors d'un festival commanditd par Mme Coolidge d
Venise d l'automne de 1927 . Bliss d6cida d'6crire un quintette pour hautbois et qua-
tuor tr cordes of les sonorit6s contrastantes des cordes et du hautbois pourraient
6tre entidrement exploit6es. La partie de hautbois expose souvent un chaud jeu ly-
rique mais Bliss n'a pas peur de faire appel d la qualit6 sonore plus p6n6trante du
registre aigu du hautbois. Le premier mouvement est essentiellement pastoral sauf
un interlude plus anim6 orl des 6clats agit6s aux cordes interrompent l'atmosphdre
sereine. Le second mouvement suit un moddie semblable mais sa qualit6 est 6trange.
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presque myst6rieuse, tandis que le troisidme mouvement est plus tumultueux. Son

"^ru.1e." 
r1'thmique devient de plus en plus prononc6 quand Bliss ajoute au,tissu m6-

lodique unl citation d'une dance folktorique authentiquement irlandaise, Connelly's

Jig
@ Cynthia Zetterquist 7997

Gordon Hunt a 6tudi6 le hautbois avec Terence MacDonagh au colldge Royal de

Musique de Londres. 11 allie des postes orchestraux - il est pr6semment premier

hautbois de I'orchestre Philharmonia et de l'orchestre de chambre de Londres -

aux apparitions solos et, de plus en plus, d la direction. Gordon Hunt s',est produit

ett soiiite partout au monde avec des chefs r6put6s de l'heure et iI a enregistr6

presque tous les concertos majeurs pour hautbois. c'est son premier disque BIS.

Le Quatuor Tale fut fond6 en 1981 alors que ses membres 6tudiaient encore au

Collole de musique de Stockholm avec le professeur Kurt Lewin. Aprds avoir requ

,rn" 6oo.r" majeure de l'Acad6mie royale su6doise de musique pour se perfec-

tionner d l,6tranger, le quatuor travailla ir Londres avec sigmund Nissel et William

Pleeth en automne 1988.
En 1984, Ie Quatuor Tale gagna Ie premier prix du Concours international

Tirlindberg d ou1u, Finiande. Pendant la saison 1989-90, I',ensemble fut contract6

par la Raiio su6doise pour des concerts et des enregistrements. En 1989, 1e Qua-
iuo. Tale participa u,r 

"6ldb." 
festival schnittke d la salle de concert de stockholm.

En 1g90, ll termina Ie festival Musica Sveciae d Paris et, en 1991-92, l'ensemble

remporta un grand succds lors de ses tourn6es en Espagne et aux Etats-Uni,s.

Le euatuJr Tale donne r6gulidrement des concerts en Sudde et dans les pays

nordiquls; i1 participe d des festivals estivaux majeurs tels que le Festival de mu-

sique le chambre d;Oslo, le Festival de Copenhague, le Festival de la Laponie et

(r6cemment) le Festival de musique de chambre de Kuhmo (le quatuor dut d6cliner

une invitation de Lockenhaus).
Le premier disque BIS du Quatuor Tale (BIS-CD-467) pr6senta trois quatuors a

cordes d,Alfred schnittke. ce disque fut regu avec enthousiasme partout au monde

et il devint un "best-seller" dans la s6rie schnittke. on iui d6cerna des prix majeurs
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tels que le "Diapason d'or de l'ann6e 1990" et le Prix du disque su6dois en 1990 (et
il fut mis en nomination pour Ie prestigieux "Preis der Deuschen schallplatten-
kritik" en 1990). Le Quatuor Tale a enregistr6 d'autres pidces de Schnittke et des
Guvres de Penderecki et du compositeur su6dois Anders Eliasson sur 6tiquette
BIS.
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