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Ernesto Lecuona with Mayor Fiorello La Guardia
From left lo right: Ernesto Lecuona, Gonzalo Roig, John Sperry, Mayor Fiorello La Guardia.
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r r nes to  Lecuona  was  one  o f  t he  g rea t

F composers of the 20th century. His beautiful
hSpan i sh  me lod ies  and  power fu l  exo t i c
rhythms often conjure up mystery, romance and
far-away places that reach into the depths of
human emolion and spirit.

Lecuona enjoyed an internat ional  career
that extended to Europe and all of North and
South America. Admired by musicians such as
Ravel  and Gershwin,  Lecuona moved easi ly
belween the wor lds of  popular  and c lassical
music, and his music and pedorming style be-
came a hybrid of the two. Lecuona possessed a
g rea t  g i f t  f o r  me lody ,  and  h i s  mo re  popu la r
works tended to overshadow his more serious
compositions: until recently, this may have con-
tr ibuted to the lack of  scholarship oaid to h is
serious achievements.

Th i s  r eco rd i ng ,  a l ong  w i t h  o the rs  i n  t h i s
series, includes all his extant works for piano.
Many have never been available to the public in
any form.

Ernesto Lecuona y Casado was born in
Guanabacoa, Cuba. Although Lecuona always
celebrated his birthday as 7th August 1896, his
bir th cert i l icate,  bapt ismal  cert i f icate,  Cuban
passport  and Civ i l  Registry of  Bir th in Cuba
(dated 4th Seotember 1895 wi th l ive declara-
tions given by bolh his parents) give the actual
birth date as 6th August 1895. Beginning piano
studies wi th h is s ister  Ernesl ina,  he gave his
first recital at the age of 5.

He had composed his first piece by the age
of 1 1 , his first song by lhe age of 1 8, and by the
age ot 24 he had written his first musical score
for a theatre work, the rcvue Domingo de Pina-
ta.  He came lo New York in 1916 and again in
1921, gain ing internat ional  success.  A highly

active artist, he made recordings for RCA and
Columbia records,  and made over 150 piano
rol ls  for  many di f ferent  companies.  Though a
v i r t u o s o  o i a n i s t  w h o  o e r f o r m e d  s t a n d a r d
classical concert reperloire, after 1932 he con-
centrated on performing and composing his
own works.

Lecuona lounded the Havana Symphony
Orchestra (wi th Gonzalo Roig) ,  the Lecuona
Cuban Boys Band, and great ly  inf luenced the
development of Cuban musical theatre. He left
Cuba in 1960 to reside in Tampa, Flor ida.  He
died on 29th November 1963 in Santa Cruz de
Tenerife, Canary lslands.

RUMBA-RHAPSODY
The origins oI Rumba-Rhapsody (or Bumba-
Rapsodia) are somewhat cloudy. The work was
apparent ly  never premidred,  and al l  that  re-
mains is a piano-vocal manuscript, dated 1943,
New York wi th indicat ions that  the work is  for
p i ano ,  o r ches t ra ,  t h ree  f ema le  vo l ces  and
chorus.  No lext  or  orchestrat ion is  g iven.  ( l t
should be noted that Lecuona often noted down
texts Jor his theatre works and songs on separ-
ate sheets of paper, as they were often written
by others, as were his orchestrations). Thomas
Tirino has rediscovered this important work: he
has carefully reconstructed it, writing an original
Spanish text in a highly stylized Cuban style of
a rumba, and has written the percussion parts.
Michael  Bartos has orchestra led the work.  A
rumba is of African origin, and its original form
is d i f lerent  f rom the oopular  bal l room rumbas
that evolved lrom it in the 1930s and 40s. The
original form is characterized by syncopations,
214 l ime, and has indef in i te repet i t ions of  an
eight-bar theme, whi le melody and text  are of



subordinate importance.  The dance empha-
sizes movements of  the body rather than the
feet, and was a favourite among Afro-Cubans,
who accompanied it with all sorts of percussion
and rhythmic marking wi th bongos and mara-
cas.  This or ig inal ,  unknown work,  based on the
original rumba form, makes unusual use of lhe
piano and orchestra with a chorus, and features
a conga and a slower, ballroom rumba tempo in
the middle of  the piece.  l t  is  d iv ided into s ix
sections: lntroduction; Rumba; Paso de Congai
Rumba-slow; Connect ing mater ia l ;  and rumba-
recapitulation. Unique and highly stylized, it is a
cross between the AJr ican rumba, bal l room
rumba, and a serious concert work, that sizzles
in a mixlure of spicy tastes and exotic colours.

DANZAS CUBANAS
Presented in this recording are all the remaining
exlanl Danzas Cubanas written by Lecuona for
p i ano  so lo .  He  composed  50  f o r  p i ano  so lo
(three more sources recently being Jound), but
18 of them are lost. or were never written down.

The danza fuses Spanish melody, African
rhythms and the choreographic structure of the
French ballroom contredanse.

Traditionally in 2/4 lime and in binary (A-B)
form, it has a second half in sharp contrast to
the lirst, usually faster. Rapid, joyful, and danced
independent ly by couples,  i t  was i l l -sui ted to
Cuba's climate and eventually drsappeared into
sty l ized concert  hal l  p lacement.  Lecuona ex-
panded lhe form, re- invent ing the piano as a
percussion instrument,  wi th rhythms of  drums
and maracas in the bass, combined with Span-
ish melodies in the lreble. All are based on Ro-
mant ic o iano music of  Eurooe marr ied to the

rhythms of Cuba, sometimes expanded to ter-
nary (A-B-A) form.

Danzas Cubanas
Composed separately, these were compiled into
a se|. Album No. 2. in 1929. Each has an under-
stated Alro-Cuban rnf luence, lraditional danza
Jorm and strong rhythmic, bass osllnalos. They
are very difficult works requiring great virtuosity
f rom the pianist  in Lecuona's or ig inal  tempi .  The
melodies are adorned wi th th i rds,  s ixths,  and
even tenths to great effect.

iNo Hables Mdsl is permeated by an air of
improvisat ion.  The piece is  in b inary form; the
opening in th i rds depicts the graceful  and ele-
gant chattering of ladies. The middle, through a
series of variations, brings the conversation to a
conclusion, eventually fading away.

No puedo contigo. at a social reunion in the
home of  Doctor  Ar6stegui ,  Lecuona was per
f o rm ing  some  o f  h i s  mus i c  when  t he  d i s t i n -
guished pianist  L izz ie Morales de Balet ,  on ob-
serving the fluidity of his executron exclaimed,
' lErnesto,  no puedo cont igol '  ( l  can' t  wi th you!) .
Days later, she received a copy of a new danza
by Lecuona with that title, dedicaled to her. The
oeroetual  mot ion of  the lef t  hand in the outer
sections requires great control.

Ahi  v iene el  Chino:  just  as Lecuona was
inspired by the Afro-Cuban, so here he pays
homage to the Chinese immigrant  populat ion
that  once dominated the is land of  Cuba. The
large Chinese presence there resulted in a new
cultural blend: Ihe Chino-Cubano, influencing all
aspects o l  Cuban l i fe.  This work was inspired
by a Chinese man who did Lecuona's laundry.
Cont inuous grace notes imi tate the t ink l ing of
far eastern music, while upper octaves, sixths



and tenths evoke the feel  of  the oentatonic
scale,  The outer  sect ions depict  the del icate,
graceful reservation of the Chinese character,
while the forte middle section displays strength
ol mind and body disciplined by dedication and
hard work.  The last  phrase imi tates spoken
Ch inese  wo rds  i n  Can tonese  d i a l ec t  w i t h  a
part icular ly  intense expressiveness.  This is  an
unusual danza in 414 lime. Lecuona's recording
a l t e r s  t he  rhy thm and  o rnamen ta t i on  o f  t he
outer sections: all the composer's variants were
used for this recording.

2Por Qud te Vas? was one of  Lecuona's
Iavourite works to play in concert (it was fea-
tured at  h is Carnegie Hal l  d6but in 1943) and
even to warm up with. lt has a continuous bass
ostinato with slight pauses imitating a question,
above which there is  a syncopated melody.
Lecuona in h is recordings al lers the rhythm in
places ever so s l ight ly  and takes a very fast
tempo in the middle section to great effect. Le-
cuona's rhythmic al terat ions and tempi have
been used for this recording.

Lola Esf t  de Fiesta is  one of  Lecuona's
finesl danzas, painted in bold, virtuoso brush-
strokes. A percussive ostinato in the bass is set
against a highly ornamented melody in octaves.
The middle seclion has great sweep. Lecuona s
recording adds a two-bar int roduct ion to the
piece, running octaves in the recapilulation, and
subtle rhythmic and textual changes. Lecuona's
murderously fast  tempo and al terat ions have
been used for this recording.

En Tres Por Cuatro: one of Lecuona's most
famous works, this piece evokes the essence of
lhe danza and has an intensely Cuban feel. The
superb Spanish melody is offset by a syncopat-
ed rhythm in 3/4 time (the title of the work), an

unusual {eature lor a danza. Nonetheless, it has
a 214 feel  because of  accents on the weak
beats, and pushes the very limits of the form.

Amorosa: this charming work, 'lovingly', is both
graceful  and coquett ish.  Lecuona's recorded
versions di f ler  considerably f rom al l  publ ished
versions, as they are based on the composer's
revised manuscript which was never published.
Fol lowing the composer,  Thomas Tir ino has
prepared his recording from this revised manu-
script.

Futur is ta:  one of  the most importanl  redis-
cover ies by Thomas Tir ino in th is ser ies,  th is
work was composed around 1924, but Lecuona
never wrote down the music for the piece; only
a smal l  f ragmented sketch of  the melody I ine
remains. Lecuona considered this to be one of
h i s  mos t  impo r tan t  wo rks ,  and  a l t hough  he
never wrote down the music,  he performed i t
very of ten.  He did make a recording in 1928,
but  i t  was never re leased. Thomas Tir ino has
undertaken the enormous task of literally tran-
scribing the work note-for-note from this 78rpm
recording by the composer,  and has thus re-
constructed it in its original form. Hitherto a lost
work at best arranged by others, Lecuona's ori-
g i na l  i s  mas te r l y .  l t s  d i ssonances  and  l ona l
c lusters suggest  i ts  t i t le ,  and the composer 's
prestissimo tempo makes the work a whirlwind
6tude of virtuosity, not unlike Scriabin. Thomas
Tirino has adhered to Lecuona's tempo for this
recordrng.

1gth-Centuty Cuban Dances
Somewhat more subdued in characler ,  these
works evoke the t radi t ional  danzas ot  19th-
century Havana, showing Spanish colonial and



European  Roman t i c  i n f l uences  upon  Cuban
music. They are traditional: in binary form with
simple counterpoint ,  they have their  own inner
world with intimate emotions. These gems also
show the influence on Lecuona ot lhe contra-
danzas ol  Saumel l  and the danzas ol  Cer-
vantes, two 1gth-century Cuban composers.

The or ig inal  publ icat ion,  Album No.7,  inc lud-
ed only seven danzas.

La primera en la Frente, literally 'the {irst in
the forehead' ,  f inds Lecuona taking poet ic  l i -
cence with the title. lt is an expression o.f indig-
nation one would feel on seeing the first wrinkle
of old age upon one's face.

A la Antigua,'ln the old style', is dedicated
'a mi madre', 'to my mother'. Originally titled Ei
Tanguito de MamA, Danza No.3, it was named
thus by Lecuona because his mother asked for
it often, calling it, 'mi tanguito' (my little tango).

lmpromptu, originally entitled Danza No. 13,
was not part of the original set and was added
la te r .  The  f i r s t  pa r t  has  sweep ing  v i r t uoso
phrases giv ing an improvised feel ,  whi le the
slower second hal f  evokes a c lassic Spanish
dance.

La Danza lnterrumpida (or lnterrumpfda) is
reminiscent of Debussy's interrupted serenade.
The first part depicts the caballero puttering
around outside his lady's window at night, hop-
i ng  t o  w in  he r  i n  song .  The  se renade  i n  t he
second half is abruptly interrupted, and sadly he
goes away to try again another evening.

La Mulata is an Afro-Cuban lady of grace,
charm and seductive powers.

Arabesque: rising triplets in the bass are set
against  the melody in the f i rs t  hal f ,  g iv ing the
improvised feel  suggested by the t i t le .  A reci -
tative treely connects to the dance-like second

half, featuring great syncopation in the melody
against  the bass.  l t  is  dedicated to Eduardo
S6nchez de Fuentes.

Ella y Yo,'She and l', is dedicated to Gus-
tavo Sdnchez Gallaraga. The sturdy first halJ is
the gentleman; the graceful, flowing second half
is the lady.

La Cardenense, or 'the lady from Cdrdena',
depicts a beaut i fu l  but  wist fu l  lady f rom that
Cuban city.

1Al  Fin te Vi ! , 'F inal ly ,  I  see you' ,  depicts
happiness on the occasion of a reunion with a
loved one. Originally entitled Por Fin te Vi, it
was not part of the original published set.

Los Minstrel'swas originally published separ-
ately. lt has a Scott Joplin sort of quality that is
reminiscent of '19th-century American music.

WALTZES
Vals Gitano: this 'gypsy'waltz has strong Span-
ish rhythm and form. Apparently it was originally
intended to be No.2 ol Valses Fanhsticos, and
it exists in two diiferent manuscripts, dating from
1950 and 1951 , in two totally different versions.
Thomas Tirino has incorporated the best from
both versions for this recording.

A Media rvoctte depicts an amorous encounter
by a couple at  midnight .

Pailsiana: this salon waltz shows the orace ol
the Parisian, French elegance.

Musetta:  th is charming l i t t le  wal tz is  named
after an elegant lady of this name.

Vals del Danubio: this waltz was the first one
that Lecuona wrote for piano solo, around 1914.
lt is a charming take-off of lhe Blue Danube
Waltz by Johann Strauss Jr.



Broken Blossoms is a melancholic work, with
grace-note t r ip lets r is ing and descending to
depict the falling ol cherry blossoms off the tree,
blown by the wind.

Noches de Primavera:'Nights of Springtime'
has an intensely romant ic melody which de-
monstrates feelings of love that one's lhoughts
turn toward at that time of Year.

Vals de Ia Mariposa: this waltz was written for
the bal ler ina Anna Pavlova,  and was premidred
by her in 1918. ( l t  was reported that  she pre-
midred i t  in  the Theater Payret  in 1919, but  Le-
cuona c la imed in an interv iew that  i t  was 1918).
lt is No.8 from the theatrical revue Domingo de
Pi f iata.  l l  is  a charming work wi th repet i t ive
notes r is ing in the r ight  hand, f lut ter ing l ike a
butterfly from flower to flower. Included here is
the introduclion and coda found in the original
manuscript, never before recorded.

SONG TRANSCRIPTIONS
Vals Azul: not to be confused by the waltz for
solo p iano wi th the same t i t le ,  th is is  No.3 f rom
Act 1 oJ Lecuona's operetta Lola Cruz. Lecuona
performed this in a piano solo version with oc-
taves, making it a virtuoso showpiece. Thomas
Tir ino has t ranscr ibed the composer 's p iano
version f rom his recording,  and has added a
flute to preserve the vocal line.

Paso Doble de los Mantones is from a theatre
rcview, iLevAntate y Anda!, a 'Humorada lirica'
in one act. lt was originally published as a piano
solo, and Thomas Tirino has added two trum-
pets to the melody line to imitate the feel ot the
classic Spanish Paso Doble.

@ Thomas Tirino 1997

'Fingers Ablaze' ,  excla imed Time magazine
abou l  Thomas  T i r i no  when  t ha t  magaz ine
recently chose Volume '1 of his Lecuona series
(B|S-CD-754) as one of the ten best recordings
of  1995 f rom al l  musical  categor ies.  Thomas
Tirino is recognized as a leading authority and
one of  the I inest  interpreters o l  the music o l
Ernesto Lecuona. He has been the major force
respons ib l e  f o r  a  l a rge  rev i va l  i n  t he  p i ano
music of  Lecuona, unearth ing many long{or-
got ten manuscr ipts,  scores,  and researching
the composer's own rare recordings, piano rolls
and unique per{orming style. Working with the
Lecuona estate, he has received the endorse-
ment of many of Lecuona's heirs. Thomas Tirino
has performed concerts and given masterclasses
and leclures on Lecuona's music in the United
S ta tes ,  Eu rope  and  La t i n  Amer i ca .  He  has
given the world premidres of many of Lecuona's
works, including Rapsodia Argentina, in Spain,
and subsequent ly i ts  US premidre in L incoln
Center,  New York Ci ty.  Thomas Tir ino is  pre-
senlly recording the Complete Piano Works of
Ernesto Lecuona, a s ix-CD ser ies on the BIS
label, in honour o.f the centenary of Lecuona's
birth. The series has won much critical acclaim
in many publications, including Thomas Tirino's
aooearance onlhe cove( of Fanfare.

Thomas Tir ino has appeared as reci ta l is t
and wi th orchestras in the maior  c i t ies of  the
Uni ted States,  Europe and Asia.  He has per-
formed at the Bolshoi and Tchaikovsky Hall in
Moscow, the Bolshoi  Phi lharmonic Hal ls  in St .
Petersburg and Minsk,  the Toronamon Hal l  in
Tokvo and the Lincoln Center in New York City.
About his Lincoln Center d6but the New York
Iimes wrote: 'He has a big technique Jusl how
big became evident . '  His many pertormances



with orchestra rnclude appearances wi th the
Pol ish Nat ional  Radio Symphony Orchestra,
Cracow Radio Symphony Orchestra, Orquesta
Sinl6nica de Tenerife. Romanian State Philhar
monic Orchestra,  Bulgar ian Radio Symphony
Orchestra,  the Li t t le  Orchestra Society,  the
Flor ida Phi lharmonic Orchestra,  Jacksonvi l le
Symphony Orchestra and Port land Symphony
Orchestra.  Thomas Tir ino has toured Eastern
Europe extensively.

Among his numerous gold medals at  inter-
nat ional  compet i t ions are those at  the PTNA
International Competition, NHK-TV Award and
M i k i m o t o  P r i z e  i n  T o k y o ,  J a p a n ;  t h e  G i n a
Bachauer award l rom the Jui l l iard School  of
Music,  the Judi th Grayson Memoria l  Scholar-
ship, and a Diploma/Certificate of Honour at the
International Tchaikovsky Competition in Mos-
cow. He has received citations of honour lrom
the Paderewski Foundation and from the Yusu-
pov Palace in St. Petersburg, Russia (he was
the first American ever to perform at the latter
venue). He has served as a juror at internation-
al competitions, given numerous masterclasses
and lectures, and has appeared on radio and
televis ion throughout the wor ld.  He remains a
constantly active recording artist.

Thomas Tirino studied at the Juilliard School
o f  [ / us i c ;  he  rece i ved  h i s  Bache lo r ' s  and
Mas te r ' s  Deg rees  i n  Mus i c  t he re ,  s t udy ing
under Sascha Gorodnitzski and Miyoko Nakaya-
Lotto. Thomas Tirino is a Steinway Artist.

Michael Bartos is a versatile conductor with a
strong command of many musical styles. Born
in New York City, he is a graduate of the School
of Music, Indiana University and has conducted
numerous  o r ches t ras  i n  t he  Un i t ed  S ta tes .

Europe and the Or ient ,  These ensembles in-
c l ude  t he  Po l i sh  Na t i ona l  Rad io  Symphony
Orches t ra ,  Mon te  Ca r l o  Ph i l ha rmon i c  O rch -
estra, Delaware Symphony Orchestra, Salzburg
Moza r teum Orches t ra  and  t he  Pa lm  Beach
Symphony Orchestra. He was one ol the found-
ing conductors of the National Symphony Orch-
eslra of Taiwan and also conducted the New
York Lyr ic  Opera Company in the { i rs t  fu l ly-
staged production of a Lully opera in the United
States - Acls et Galathee.
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Frnesto Lecuona fu6 uno de los grandes
E compositores del siglo XX. Sus hermosas
hmelodias espanolas y sus v igorosos r i t -
mos ex6t icos a menudo evocan mister io.  ro-
mance y lugares le janos que consiguen emo-
cionar lo m6s profundo del espirttu humano.

La carrera musical  de Lecuona le br ind6
fama in lernacional  oue se extendi6 a todo el
Continente Americano y Europa. Fu6 admirado
por mrjs icos de la ta l la de Ravel  y Gershwin.
Lecuona navegaba con gran facilidad lo mismo
en la mrisica popular que en la cl6sica, versa-
t i l idad con la que logro.  que su propia mIsica y
est i lo.  fueran una mezcla de ambos mundos.
Poseia una inagotable fuente de inspiraci6n, la
gran fama alcanzada por sus obras mas popu-
lares tendi6 a ensombrecer sus t rabaios mas
ser ios,  lo que explrca,  que hasta hace poco,
gran parte de sus obras mas importantes haya
permanecido casi desconocida.

En esta grabaci6n, junto a las otras de esta
ser ie.  estan inclu idas todas las obras de Le-
cuona existentes para piano,  muchas de las
cuales jamAs han estado al alcance del pfblico.

Ernesto Lecuona y Casado naci6 en Gua-
nabacoa, Cuba. Aunque s iempre consideraba
su lecha de nacimiento el 7 de Agosto de 1 896,
en sus certificados de nacimiento y bautismo,
asi como en su pasaporte cuDano y en el re-
gistro civil de nacimiento en Cuba (lechado el 4
de Septiembre de 1985 y con declaraciones de
ambos padres), se indica como fecha de naci-
miento el 6 de Agosto de 1895. Comenz6 sus
estudios de piano con su hermana Ernestina y
di6 su primer recital a la edad de cinco anos.

Lecuona compuso su pr imera pieza a los
once anos de edad, su pr imera canci6n a los
dieciocho y a los veinticuatro su primera obra

musical para teatro, la revista titulada Domingo
de Pifiata. Viaj6 a Nueva York en 1916 y 1921
respect ivamente,  obteniendo gran 6xi to inter-
nacional. Artista sumamente activo, grab6 para
las compafiias discogr6ficas RCA y Columbia,
adem6s de registrar mas de 150 rollos de pia-
nola para diversas empresas. A pesar de tra-
tarse de un pianista que poseia una depurada
t6cn i ca  y  un  comp le to  dom in io  de l  t ec l ado ,
interpretando un ampl io repertor io c lasico de
conc ie r t o ,  a  pa r t i r  de  1932 ,  se  ded i c6  cas i
exclusivamente,  a la composic i6n e interpre-
taci6n de sus Dropias obras.

Lecuona fund6 la Orquesta Sinl6nica de La
Habana (con Gonzalo Roig), el grupo Los Le-
cuona Cuban Boys, e influy6 de manera funda-
mental  en el  desarol lo del  Teatro Musical  Cu-
bano .  Abandon6  Cuba  en  1960  pa ra  l r as l a -
darse a Tampa. Florida. Falleci6 el 29 de No-
viembre de 1963 en Santa Cruz de Tener i fe,
ls las Canar ias.

RUMBA.RAPSODIA
Los or igenes de Rumba-Rapsodla son algo
sombrios.  La obra,  aparentemente,  nunca lue
estrenada, y todo lo que se conserva de ella es
un manuscr i to para piano y voz,  fechado en
Nueva York,  e l  afro 1943, indic6ndose que la
obra es para piano, orquesta, tres voces feme-
ninas y coro. No se da ni texto ni orquestacion.
(Se debe destacar que Lecuona, a menudo,
guardaba los l ibretos de sus obras de teatro,
asi como las letras de algunas de sus cancio-
nes en hojas de papel  separadas,  ya que a
veces 6stas eran escritas por otras personas, lo
m i s m o  s u c e d i a  c o n  l a s  o r q u e s t a c i o n e s ) .
Thomas Tirino ha redescubrerto esta importante
obra: la ha reconstruido cuidadosamenle, escri-



b iendo  un  t ex to  o r i g i na l  en  espa r i o l ,  con  e l
sabor cubano muy est i l izado de una rumba,
escr ib iendo a su vez las par les de pecursi6n.
Michael Bartos ha orquestado la obra.

La  rumba  es  de  o r i gen  a { r i cano  y  en  su
{orma original ditiere bastante de las populares
rumbas de sal6n que surgieron en los afros 30
y 40. Esta forma primitiva se caracteriza por las
sincopas en tiempo de dos por cuatro, teniendo
indef in idas reoet ic iones de un tema de ocho
medidas, mientras la melodia y el texto poseen
inferior importancia. El baile pone mes 6nfasis
en los movimientos del  cuerpo que en los de
los pies, y fu6 el predilecto de los Afro-Cuba-
nos, los cuales lo acomoaffaban con toda clase
de percusi6n y marcaciones ritmicas de bong6
y maracas.

Esta obra, basada en la rumba original, es
tan singular como desconocida y hace un uso
inusitado del piano, la orquesta y un coro, pre-
sentando un tiempo de conga y de rumba, mAs
lento a la mi tad de la p ieza.  Est6 div id ida en
seis secciones: Introducci6n, Rumba, Paso de
Conga, Rumba Lenta,  lnter ludio y Recapi tu la-
c i6n de Rumba.

Unica en su g6nero y de gran est i lo,  esta
obra,  es una mezcla de la rumba afr icana,  la
rumba de sal6n y una pieza seria de concierto,
con una crepitante combinaci6n de sabores pi-
cantes y colores ex6ticos.

DANZAS CUBANAS
En este disco se presentan todas las restantes
Danzas Cubanas existentes, escritas por Le-
cuona para piano solo. El compuso 50 danzas
para piano solo (tres mAs segrin recientes des-
cubr imientos),  pero dieciocho de el las se han
perdido o nunca fueron escritas.

La danza es una fusi6n de melodia es-
pahola, ntmos africanos y la estructura coreo-
gr6fica de la contredanselrancesa de sal6n.

T rad i c i ona lmen te  en  t i emDo  de  dos  Do r
cualro y en forma binar ia (A-B),  la segunda
parte contrasta c laramente con la pr imera,
siendo por lo regular m6s r6pida. Veloz, alegre
y bailada independientemente por las parejas,
este baile no compaginaba demasiado con el
c l ima cal ido de Cuba, mot ivo por e l  cual ,  f inal -
mente,  desapareci6 de los salones de bai le,
ocupando las salas de concierto.

Lecuona ensanch6 la danza, convirtiendo el
piano en un instrumento de percusi6n, con rit-
mos de tambores y maracas en sus cuerdas
graves,  combinados con melodias espaiolas
en las agudas. Todo basado en una mezcla de
la mIsica de piano romanlica de Europa y los
ritmos de Cuba, extendiendo a veces su tradicio-
nal forma binaria, en una forma trinaria (A-B-A).

Danzas Cubanas,
Compuestas por separado, fueron recopiladas
en  e l  A l bum numero  2 ,  en  1929 .  Cada  una
muestra una modesta influencia Alro-Cubana y
una forma tradicronal de danza con una intensa
ritmica de ostinatos en los bajos. Ofrecen una
gran di f icul tad al  int6rprete,  requir iendo, por
tanto,  de un pianista con un gran v i r tuosismo,
que logre adem6s ejecutarlas al tiempo original
en el que Lecuona las concibi6. Las melodias
estan adornadas con terceras, sextas e incluso
d6cimas, con las que se logra un gran efecto.

1No Hables Mds! EstA impregnada de un
aire de improvisaci6n. La pieza est6 en forma
binar ia;  a l  comienzo las terceras descr iben la
graciosa y e legante char la de las damas. La
parte central, con una serie de variaciones lleva
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la  conversacion,  f lnalmente a su conclusi6n,
desvaneci6ndose.

No Puedo Contigo - En una reuni6n soctal
en la casa dei  Dr.  Ar6stegui ,  Lecuona estaba
tocando algunas de sus composiciones cuando
la distinguida pianista Lizzia Morales de Balet,
observando la extraodinar ia f lu idez del  int6r
prete exclam6: iErnesto no puedo contigo!. Dias
mAs  t a rde  rec i b i 6  una  cop ia  de  una  nueva
danza, compuesta por Lecuona, con ese titulo y
dedicada a el la.  El  movimiento oeroetuo de la
mano izquierda,  en las secciones exter iores,
requiere un gran control.

Ahi Viene El Chino - De la misma manera
que lo Afro-Cubano servia a Lecuona de fuente
de inspiraci6n, en esta pieza 61, le rinde home-
naje,  a la poblaci6n inmigrante china que una
vez predomin6 en la lsla de Cuba. La gran pre-
sencia china alli, result6 en una nueva mezcla
cultural: lo chino-cubano influy6 en todos los as-
pectos de la vida cubana. Esta obra fue inspi-
rada por el hombre chino que lavaba la ropa de
Lecuona. Notas llenas de gracia imitan el sonido
de la m0sica del lejano oriente, mientras que las
octavas superiores, las sextas y d6cimas evocan
los sentimientos de la escala oentat6nica. Las
secciones exteriores retratan el donaire y la deli-
cadeza del reservado caracter chino. Mientras
que el  " for te"  de la secci6n media dibuja la
fortaleza del cuerpo y la mente, lograda gracias
a la d isc ip l ina,  t rabajo y dedicaci6n.  La f l t ima
frase imita palabras habladas en dialecto can-
ton6s con una muy particular e intensa expre-
si6n. Esta es una singular danza en tiempo de
cuatro por cuatro. En la grabaci6n de Lecuona
se al tera el  r i tmo y la ornamentaci6n de las
secciones exteriores. todas las variaciones del
autor. han sido usadas en esta grabacion.

aPor Qu6 Te Vas? - Esta fu6 una de las
lavoritas piezas de Lecuona, la cual tocaba a
menudo en sus conciertos (fu6 interpretada en
su d6but en el  Carnegie Hal l  en 1943),  e in-
cluso la usaba como elercicio de calentamiento.
Tiene un ostinato continuo con ligeras pausas
imitando una interrogaci6n,  a l  cual  se sobre-
pone una melodfa s incopada. Lecuona en sus
grabaciones al tera,  l igeramente,  e l  r i tmo en
algunos lugares, d6ndole a la seccr6n media un
tiempo muy r5pido con lo que se logra un gran
electo. Todas estas alteraciones, en el tiempo y
en el ritmo han sido usadas en esta grabaci6n.

Lola EstA de Fiesta - Una de las mejores
danzas de Lecuona, dibujada de lorma intr6pi-
da,  con pinceladas audaces y v i r tuosas.  Un
ost inato de percusi6n en los bajos contrasta
con una melodia en octavas,  enormemente
adornada. La seccr6n centra l  es de gran en-
vergadura.  En la grabaci6n de Lecuona se le
aiade una introducci6n de dos medidas a la
pieza,  octavas consecut ivas en la recapi tu la-
c i6n y st i t i les cambios r i tmicos y textuales.  El
tiempo extremadamente violento y rSpido, uti-
l izado por e l  composi tor  en sus interpretacio-
nes, asi como sus alteraciones han sido utiliza-
das en esta grabaci6n.

En Tres Por Cuatro - Es 6ste. uno de los
trabajos mas famosos de Lecuona. Esta pieza
evoca la esencia de la danza misma y estii llena
de un intenso sentimiento cubano. La soberbia
melodla espafiola est6 balanceada con un ritmo
sincopado en tiempo de tres por cualro (titulo de
la obra),  una muy s ingular  caracter is t ica para
una danza. No obstante. brinda la sensaci6n de
estar en tiempo de dos por cuatro, gracias a los
acen tos  de  l os  compases  m6s  d6b i l es  que
logran ensanchar e l  est i lo a sus l imi tes.
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Amorosa  -  Es ta  encan tado ra  y  ado rab le
pieza, esta llena de gracia y coqueteria. La ver-
si6n grabada por Lecuona, difiere considerable-
mente de todas las vers iones publ icadas,  de-
bido a oue esta basada en el manuscrito revisa-
do por el propio autor, el cual nunca fu6 publi-
cado. Siguiendo las huel las del  composi tor ,
Thomas  T i r i no  ha  rea l i zado  es ta  g rabac i6n
partiendo del mencionado manuscrito.

Futurista - Es uno de los m6s importantes
nuevos descubr imientos l levados a cabo por
Thomas  T i r i no  en  es ta  se r i e .  Es ta  ob ra  f ue
compuesta aproximadamente en 1924, pero
Lecuona nunca escr ib i6 la part i tura de esta
p ieza .  So lamen te  se  conse rva  un  pequeRo
bosquejo fragmentado de la linea mel6dica. Le-
cuona consideraba 6sta como una de sus obras
m6s importantes y aunque no escribi6 nunca la
partitura, la interpretaba muy {recuentemente
La grab6 en 1928, pero nunca sal i6 a la luz
pr ib l ica.  Thomas Tir ino ha desempef iado la
enorme tarea de l i teralmente,  t ranscr ib i r  esta
obra, nota por nota de la versi6n tomada de la
grabaci6n hecha por el autor en un disco de 78
revolucciones por minuto, logrando reconstruirla
a su forma or igrnal .  Esta pieza que era,  hasta
hoy,  una composic i6n perdida,  solamente dis-
ponible en vers iones arregladas por otros,  es
ahora,  a l  escuchar la en esta grabacion,  una
obra maestra, tal y como fue concebida por su
autor. Sus disonancias y los ramilletes de tona-
lidades que ofrece, sugieren su titulo. El tiempo
"prest iss imo" exig ido por e l  composi tor ,  con-
vierte a la obra en un estudio turbulento lleno
de  d i f i cu l t ad  que  nos  recue rda  a  Sc r i ab in .
Thomas Tir ino la ha grabado adhir i6ndose al
tiempo en el que Lecuona la ejecutaba.

Danzas Cubanas del Siglo XIX
De alguna manera, algo mas sutiles en su con-
figuraci6n, eslas obras se semejan mas a las
danzas tradicionales que se escuchaban en La
Habana, en el  s ig lo XlX,  resal tando la inf luencia
del  Colonia l ismo Espanol  y e l  Romant ic ismo
Europea sobre la M0sica Cubana. Obras tradi-
c ionales,  en forma binar ia con contrapunteo
simple, cada una tiene un carecter propio, en-
traffable y profundo. Estas joyas musicales nos
muestran la in l luencia que sobre Lecuona tu-
vieron las contradanzas de Saumell y las danzas
de Cervantes,  dos composi tores cubanos del
s ig lo XlX.  La publ icacion or ig inal  inc lu ia,  sola-
mente, siete danzas.

La Primera en la Frente - Danza N[mero
1, {ue dedicada a Gonzalo Roig. 

'liene 
un co-

m ienzo  muy  c l as i co ,  Lecuona  hace  uso  de l
lenguaje po6tico en este singular titulo, que su-
giere la resignaci6n que uno siente al descubrir
esa  p r ime ra  a r ruga ,  que  marca  e l  paso  de l
tiemoo oor nuestro rostro.

A la Antigua - En su dedicatoria se lee: "A
mi Madre". Originalmente se titul6 E/ Tanguito
de MamA, Danza n6mero 3, fu6 titulada asi por
Lecuona, porque su madre siempre se la pedia
l lamdndola "mi tangui to" .

lmpromptu - Su titulo original fu6 Danza
N0mero 13 y no estaba incluida en la recopila-
ci6n original. siendo anadida posteriormente. La
orimera oarle arrasa con su virluosismo vehe-
mente,  que deja una sensaci6n de improvisa-
ci6n, mientras que la segunda parte, mas lenta,
evoca una cl6sica danza espaiola.

La Danza lnterrumpida - Recuerda la Se-
renata lnterrumplda de Debussy. La primera
parte dibuja un caballero al anochecer, debajo
de Ia venlana de su amada, con la esperanza
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de conquistarla con su canci6n. En la segunda
parte, la serenata se interrumpe abruptamente
y el  se ale ja t r is te pero con el  prop6si to,  de
intentarlo de nuevo, alguna otra noche.

La Mulata -  Es esa mujer  afro-cubana,
fascinante y llena de un gran poder seductivo.

Arabesque - Tresillos ascendenles en los
ba jos  opues los  a  l a  me lod ia ,  en  l a  p r ime ra
parte, brindan esa sensaci6n de improvisaci6n
sugerida por el titulo. Un recitado sirve de lluida
uni6n con la segunda parte, mds movida, que
ofrece una melodia muy s incopada opuesta a
los bajos. Esta obra esta dedicada a Eduardo
Sanchez de Fuentes.

Ella y Yo - Dedicada a Gustavo Sanchez
Galarraga.  La robusta pr imera parte d ibuja a l
caballero. La fluida y graciosa segunda parte a
la oama.

La Cardenense - Evoca a una ansiosa y
be l l a  dama  o r i unda  de  l a  c i udad  cubana  de
C6rdenas.

Al Fin Te Vr'- Describe la alegria que oca-
siona el  reunirse con alguien muy quer ido.  Su
titulo original tue Por Fin Te Vi y no tormaba
parte del primer grupo publicado de danzas.

Los Minstrels - En un principio fue publi-
cada oor seDarado. Su calidad al estilo de Scott
Joplin nos hace recordar la M0sica Americana
del  s ig lo XlX.

VALSES
Vals Gitano - Este vals. acertadamente deno-
minado "Gi tano",  t iene una fuerte inf luencia es-
panola en su r i tmo y est i lo.  Aparentemente,
estaba dest inado, or ig inalmente,  a ser e l  n0-
mero 2 de los Valses Fanhsticos, existiendo de
el  dos di ferentes manuscr i tos,  fechados en
1 950 y 1 951 , que presentan dos versiones total-

mente dist intas.  En esta grabaci6n,  Thomas
Tirino ha incorparado lo mejor de ambas.

A Media Noche - Sugiere el encuentro amo-
roso de una pareja en la mitad de la noche.

Parisiana - Es este, un vals de sal6n, que
muestra la gracia de la par is iense elegancia
francesa.

Musetta - Este pequeno y lascinante vals, fu6
inspirado por la elegante dama, a quien su titu-
lo se refiere.

Vals del Danubio - Este fu6 el primer vals, para
piano solo, compuesto por Lecuona alrededor
de 1914. Este seductoramente insoirado oor el
Vals del Danubio Azul, de Johann Strauss Hijo.

Brcken Blossoms - Esta es un obra melan-
c6lica. Los ascendentes y descendentes mor-
dentes de t res notas,  d ibujan la caida de las
flores de cerezo, arrancadas por el viento.

Noches de Pilmavera - Tiene una melodia
intensamente romant ica,  que mani f iesta los
sent imientos de amor,  en que se t ransforman
los pensamientos,  durante esta estaci6n del
afro.

Vals de la Mariposa - Fu6 escrito para la
bailarina de ballet Ana Pavlova. ouien lo inter-
pret6 como estreno,  en 1918, (se ha especula-
do que ella lo bai16 por primera vez en el Teatro
Payret  en 1919, pero Lecuona en una entre-
v ista,  aclar6 que fu6 en 1918).  Es el  nrmero 8
de la revista leal'al Domingo de Pifiata. Esla
encantadora pieza,  con sus repet i t ivas notas
ascendenles en la mano derecha, sugiere el
revoloteo de una mar iposa de f lor  en f lor .  Se
incluye aqui la introducci6n y la coda que apa-

1 5



recen en el  manuscr i to or ig inal ,  nunca anles
ut i l izado en ninguna grabaci6n.

TRANSCRIPCIONES DE CANCIONES
Vats Azul  -  Sin que sea con{undido con el
vals oara piano solo con el  mismo t i tu lo.  e l  aqui
presentado, pertenece a la opereta de Lecuona
Lota Cruz, siendo la pieza nrimero 3 del primer
acto de la misma. Lecuona lo interpreto en una
versi6n oara piano solo, en oclavas, convirti6n-
dola en una pieza virtuosa de cierta emberga-
dura. Thomas Tirino ha transcrito dicha version,
como en casos anteriores, extray6ndola de la
grabaci6n realizada por el autor y le ha agre-
gado una flauta para resguardar la linea vocal

Pasodoble de los Mantones - Pertenece a la
revista musical Levenbte y Anda, una "Humo-
rada Lfrica" en un acto. A esta pieza, publicada
originalmente como piano solo, Thomas Tirino le
ha anadido dos trompetas a la linea mel6dica,
para recrear e l  sent imiento del  c l6sico paso-
d n h l a  o c n a 6 n l

@ Thomas Tirino 1997

"Dedos de Fuego", proclam6 la revista Time, re-
f i r i6ndose a Thomas Tir ino,  cuando reciente-
mente. dicha revista, seleccion6 al volumen 1
fBlS-CD-754) de esta colecci6n de Lecuona,
uno de los 10 mejores de 1995 en todas las
categorias musicales.

El Sr. Tirino estd reconocido como una pri-
mera autoridad y uno de los mejores int6rpretes
de la m0sica de Ernesto Lecuona. El ha sido el
pr incipal  promolor,  bajo cuya responsabi l idad
se ha l levado a cabo la ardua tarea de recu-
perar,  la mtsica para piano de Lecuona, sa-
cando a la luz partituras publicadas y manuscri-
tas oue estaban comDletamente olv idadas.  El

Sr.  T i r ino ha buscado y estudiado'  minuciosa-
mente, los rollos de pianola y las grabaciones'
poco comunes.  real izadas por e l  composi tor .
asf como su estilo de interpretaci6n 0nico. Tra-
bajando con este legado, Thomas Tirino ha co-
nocido y ha recibido total aprobaci6n y respaldo
de muchos de los fami l iares de Ernesto Le-
cuona.

Sobre la m0sica de Lecuona, el Sr. Tirino ha
dado  conc ie r t os ,  con fe renc ias  e  impa r t i do
clases,  como experto en la mater ia,  tanto en
Estados Unidos como en Europa y America
La t i na .  Tamb i6n  ha  e j ecu tado  l as  p r im i c i as
mundiales de muchas de las obras del compo-
sitor, como es el caso de la Rapsodia Argen-
tina, la cual estren6 en Espafra y mas tarde en
Estados Unrdos, en el Lincoln Center de la ciu-
dad de Nueva York. Actualmente Thomas Tirino
se encuentra grabando "Las Obras Completas
para Piano de Ernesto Lecuona", una colecci6n
de seis d iscos compactos bajo e l  sel lo d isco-
grdfico BlS. como homenaje al compositor en el
cen tena r i o  de  su  nac im ien to .  Es ta  se r i e  ha
ganado la aclamacion de muchas reconocidas
publ icaciones,  como Fanfare que hace poco
dedic6 al  Sr.  T i r ino,  una de sus portadas El
pianista ha ofrecido recitales y conciertos con
orquesta, en las principales ciudades de Esta-
dos Unidos,  Europa y Asia.  Ha tocado en las
salas de concier to Bolshoi  y Tchaikovsky de
M o s c r i  a s i  c o m o  e n  l a s  F i l a r m o n i c a s  d e
Bo l sho i ,  en  San  Pe te r sbu rgo  y  M insk ,  en  e l
Toronamon de Tokio y en el Lincoln Center de
Nueva York. Acerca de su d6but en el Lincoln
Center el oeri6dico New York llmes comento:
' 'Su gran y depurada t6cnica se puso de mani-
fiesto". Ha trabajado con infinidad de Orques-
las,  como la Orquesta Sinf6nica de la Radio
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Nacional  Polaca,  la Orquesta Sinf6nica de la
Radio de Cracovia,  la Orquesta Sinl6nica de
Tenerife, la Orquesta Filarm6nica del Estado de
Rumania, la Orquesta Sinf6nica de la Radio de
Bulgana, la Pequena Sociedad de Orquestas,
la Orquesta Fi larm6nica de La Flor ida,  la Or
questa Sinf6nica de Jacksonville y la Orquesta
Sinl6nica de Port land.  Thomas Tir ino ha re-
corrido extensamente la Europa del Este.

Ha obtenido medallas de oro en numerosas
compe tenc ias  i n t e rnac iona les :  e l  Concu rso
Internacional PTNA, el Diploma de la estaci6n
de  t e l ev i s i 6n  NHK y  e l  P rem io  M ik imo to  en
Tokio,  Jap6n; e l  Premio Gina Bachauer de la
Escuela de Mls ica Jui l l iard,  la Beca del  Judi th
Grayson Memorial y un Certificado/Diploma de
Hono r  en  l a  Compe tenc ia  I n te rnac iona l  de
Tchaikovsky en Moscr i .  Tambi6n ha recib ido
menciones de honor de la Fundaci6n Paderew-
ski y del Palacio Yusupov de San Petersburgo,
Rusia (s iendo el  pr imer norteamericano que ha
actuado en dicho lugar) .  El  Sr.  T i r ino,  tambi6n
ha tomado parte del jurado en diversas compe-
tencias internacionales,  ha impart ido c lases y
ofrecido conferencias y ha realizado multitud de
apariciones en la radio y la televisi6n mundial,
ademas de mantenerse constantemente.  rea-
lizando grabaciones discogr6f icas.

Thomas  T i r i no  es tud i6  en  l a  Escue la  de
M0sica Jui l l iard,  donde recib i6 sus t i tu los de
[ / aes t ro  y  Bach i l l e r  de  M0s i ca .  Cu rs6  sus
estudios bajo la guia de Sascha Gorodnitzski y
Miyoko Nakaya-Lollo. Thomas Tirino es un
Artista Steinway.

M ichae l  Ba r t os  es  un  ve rsa l i l  d i r ec to r  de
orquesta que posee un gran dominio de mul l i -
t ud  de  es t i l o s  mus i ca les .  Nac ido  en  Nueva

York, se gradu6 en la Escuela de Mrjsica de la
Univers idad de Indiana y ha di r ig ido inf in idad de
orquestas en Estados Unidos,  Europa y Asia.
Entre estas orquestas encuentran: la Sinf6nica
de la Radio Nacional Polonia, la Filarm6nica de
lv lontecar lo,  la Sinf6nica de Delaware,  la Or-
questa Mozarteum de Salzburgo y la Sinf6nica
de Palm Beach. El  {u6 uno de los di rectores.
fundadores de la Orquesta Sinf6nica Nacjonal
de Taiwan. Tambien ha di r ig ido la Compaff ia
Lirica de Opera de Nueva York en la primera
puesta en escena de una opera de Lully en los
Estados Unidos - Acis et Galath6e.
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Frnes to  Lecuona  wa r  e i ne r  de r  g roBen
h (qrnpenis lsn des 20.  Jahrhunderts.  Seine
bschonen spanischen Melodien und kraf t -
vol l  exot ischen Rhythmen beschworen hauf ig
Mvstik. Romantik und ferne Platze herauf, die in
die Tiefen des menschl ichen Gefuhls lebens und
Geistes reichen.

Lecuonas internationale Karriere erstreckte
s i ch  0be r  Eu ropa  und  ganz  No rd -  und  SL ld -
amer i ka .  Lecuona  wu rde  von  Mus i ke rn  w ie
Ravel  und Gershwin bewundert ,  er  bewegte
sich mit  Leicht igkei t  zwischen den Welten der
Unterhaltungsmusik und der Klassik, und seine
Musik und sein Auffijhrungsstil wurde eine Hy-
bride der beiden. Lecuonas melodisches Talent
war groB, und seine populdren Werke tendie-
ren.  seine ser ioseren Komposi l ionen zu Llber-
scha t t en :  b i s  vo r  ku r zem kann  d i es  au {  d i e
mangelhal te wissenschaft l iche Auseinander-
setzung mrt seinen seriosen Werken zurLickzu-
fr.ihren gewesen sein. Zusammen mit den iibri-
gen CDs dieser Ser ie enthal t  d iese Autnahme
seine samtl ichen Klavierwerke.  Vie le von ihnen
waren bisher dem Publ ikum in keiner Form zu-
giinglich.

Ernesto Lecuona y Casado wurde in Gua-
nabacoa ,  Kuba ,  gebo ren .  Obwoh l  e r  s t e t s
seinen Geburtstag am 7. August feierte, geben
seine Geburtsurkunde, sein Taufschein,  sein
kuban i sche r  PaB  und  das  kuban l sche  Ge -
burtenregister (vom 4. September 1895 datiert
und von seinen El tern beglaubigt)  sein wirk-
l iches Geburtsdatum als 6.  August  1895 an.  Er
begann, bei  seiner Schwesler  Ernest ina Klavier
zu studieren,  und gab sein erstes Konzert  im
Alter  von funf  Jahren.

Er hat te sein erstes KlavierstL lck im Al ter
von el f  Jahren komoonier t ,  sein erstes Lied im

Alter von 18, und mit 24 Jahren hatte er seine
erste Theaterpart i tur  geschr ieben, d ie Revue
Domingo de Pinata.  Internat ionale Erfo lge
wurden  i hm  un te r  ande rem be i  se i nen  Be -
suchen in New York '1916 und 1921 beschie-
den. Er war sehr aktiv, machte Aufnahmen fLir
RCA und Columbia,  sowie mehr a ls 150 Kla-
vierrollen fur viele verschiedene Gesellschaften.
Obwohl  er  a ls Klavierv i r tuose das k lassische
Standardreperto i re aufgef0hrt  hat te,  konzen-
trierte er sich nach 1932 auf das Komponieren
und Spielen eigener Werke.

Lecuona griindete das Symphonieorchester
Havanna  (m i t  Gonza lo  Ro ig ) ,  d i e  Lecuona
Cuban Boys Band, und er beeinfluBte entschei-
dend die Entwicklung des kubanischen Musik-
theaters.  1960 ver l ieB er Kuba und l ieB s ich in
TamDa, Florida, nieder. Er starb am 29. Novem-
ber 1963 in Santa Cruz de Tenerife (Kanarische
Inseln) .

RUMBA.RHAPSODY
Der  U rsp rung  de r  Rumba-Rhapsody  (ode f
Rumba-Rapsodia) ist etwas neblig. Offensicht-
l ich fand keine Urauf f i rhrung stat t ,  und es is t
ledig l ich das 1943 in New York dat ier te Ma-
nuskript eines Klavierauszuges vorhanden, mit
der Angabe, daB das Werk fur Klavter, Orches-
ter ,  drei  Frauenst immen und Chor is t .  Es gibt
weder Text noch Orchestration. (Zu bemerken
wiire, daB Lecuona hdu{ig die Texte fur seine
Theaterwerke und Lieder auf separate Papier-
bogen schrieb, da sie oft von anderen geschrie-
ben wurden, wie auch seine Orchestrat ionen.)
Thomas Tirino hat dieses wichtige Werk wieder
en tdeck t ,  e r  ha t  es  so rg l a l t i g  r ekons t ru i e r t ,
e inen spanischen Orig inal text  im hochst  st i l i -
sierten kubanischen Stil einer Rumba geschrie-



ben, und die Schlagzeugst immen geschr ieben.
Michael  Bartos orchestr ier te das Werk.  Eine
Rumba ist  afr ikanischen Ursprungs,  und die
Orig inal form unterscheidet  s ich von der bel ieb-
ten Rumba der Tanzsi i le ,  d ie s ich in den 1930er
und 40er Jahren entwickel te.  Charakter is t isch
fUr d ieses Werk in seiner Or ig inal form sind die
Synkopen; es is t  im 2/4-Takl  geschr ieben, mi t
unendlichen Wiederholungen eines achttaktigen
Themas, wahrend Melodie und Texl von unter-
geordneter Bedeutung sind. Der Tanz betont die
Bewegungen  des  Ko rpe rs  ehe r  a l s  j ene  de r
FL]Be, und er  war unter  den Afro-Kubanern sehr
bel iebt ,  d ie ihn mit  a l len mogl ichen Schlagzeug-
instrumenten und rhythmischen Markierungen
mit  Bongos und Maracas beglei teten.  Dieses
originelle, unbekannte Werk verwendet das Kla-
v ier  und Orchester  mi t  e inem Chor auf  unge-
wohn l i che  We ise ,  m i t  e i ne r  Conga  und  e i ne r
langsameren Rumba im Tanzsaal tempo in der
M i t t e .  Es  i s t  i n  sechs  Abschn i t t e  un te r t e i l t :
Rumba; Paso de conga; Rumba-slow; L iber le i -
tendes lvlaterial; und Rumba-Reprise. Das ein-
z i ga r t i ge  und  seh r  s t i l i s i e r t e  S tL l ck  i s t  e i ne
Kreuzung zwischen afrikanischer Rumba, Tanz-
saalrumba und einem ser iosen Konzertwerk.
mit einem brutzelnden, gewLirzten Gemisch aus
exot ischen Farben.

DANZAS CUBANAS
Diese  Au fnahme  umfaB t  samt l i che  res t l i che
Danzas Cubanas, die Lecuona f0r Klavier solo
schrieb. Er komponierte 50 fur Klavier solo (drei
wei tere Quel len s ind neul ich gelunden worden),
von denen aber 18 entweder ver lorengegangen
sind oder n ie n iedergeschr ieben wurden.

ln der Danza mischen sich spanische Melo-
die, afrikanische Rhythmen und die choreogra-

phische Struktur der Contredanse der franzo-
sischen Tanzsale. Sie ist traditionell im 214-Takl
und in zweiteiliger Form (A-B) komponiert, wo-
bei  d ie zwei te,  meistens schnel lere Hdl f te im
scharfen Kontrast  zur ersten steht .  Sie war
schnell und frohlich und wurde selbstandig von
Paaren getanzt, aber da sie fLir das kubanische
Kl ima schlecht  geeignet  war,  verschwand s ie
al lmi ih l ich,  um in st i l is ier ter  Form im Konzert-
saa l  zu  e r sche inen .  Lecuona  e rwe i t e r t e  d i e
Fo rm  i ndem e r  das  K lav i e r  a l s  Sch lagzeug -
i ns t r umen t  w iede re r f and ,  m i t  T romme l -  und
Maracasrhythmen im BaB und spanischen Me-
lodien im Diskant.

Al le basieren auf  romant ischer Klaviermusik
aus  Eu ropa  i n  Ve rb indung  m i t  kuban i schen
Rhy thmen ,  manchma l  au f  e i ne  d re i ge te i l t e
Form (A-B-A) erweitert.

Danzas Cubanas
Diese Danzas wurden separat komponiert und
1929 als Album Nr.2 zusammengestel l t .  Jede
Danza  we i s l  e i nen  gedamp f ten  a f r o - kuba -
nischen EinfluB und eine ltraditionelle Danza-
Form auf, aber mit stark rhythmischen BaBosti-
nat i .  Sie s ind sehr schwier ige Werke,  d ie in Le-
cuonas  Or i g i na l t emp i  e i ne  g roBe  V i r t uos i t a t
vom P ian i s t en  ve r l angen .  D ie  Me lod ien  s i nd
ef fektvol l  mi t  Terzen,  Sexten und sogar mit
Dezimen geschmuckt.

iNo Hables Mes! hal eine improvisatorische
Stimmung. Das Strick ist in zweigeteilter Form;
der Beginn in Terzen schildert das anmutig ele-
gan te  Geschwa tz  von  Damen .  lm  M i t t e l t e i l
kommt die Konversat ion durch eine Ser ie von
Var iat ionen zu einem Ende und verk l inot  a l l -
mahl ich.



No puedo cont igo:  bei  etner Zusammen-
kunft im Hause des Doktor Ar6stegui spielte Le-
cuona einige eigene Stucke. Die hervorragende
Pianistin Lizzie Morales de Balet bemerkte sein
geschicktes Spiel  und r ief  aus:  , , iErnesto,  no
puedo  con t i go ! "  ( l ch  kann  m i t  D i r  n i ch t  m i t l ) .
E i n i ge  Tage  spa te r  e rh i e l t  s i e  e i n  Exemp la r
einer ihr  gewidmeten,  neuen Danza von Le-
cuona mit diesem Titel. Die stendige Bewegung
der l inken Hand in den AuBentei len ver langt
groBe Beherrschung.

Ahi viene el Chino: so wie Lecuona von den
Afro-Kubanern inspir ier t  wurde,  huld igt  er  h ier
die groBe, e ingewanderte chinesische Bevol-
ke rung ,  d i e  e i ns t  d i e  kuban i sche  I nse l  dom i -
nierte. Durch die vielen Chinesen entstand eine
neue  ku l t u re l l e  M i schung ,  Ch ino -Cubano ,  d i e
samtl iche Aspekte des kubanischen Lebens
beeinJluBte. Die Inspiration zum Stirck kam von
einem Chinesen, der Lecuonas Wiische wusch.
Standige Verzierungen imi t ieren das Kl ingen
der fernostlichen Musik, wdhrend Oberoktaven,
-sexten und -dezimen ein GelLih l  von penta-
t on i sche r  Ska la  he rvo r ru l en .  D ie  AuBen te i l e
schi ldern die fe infUhl ig anmut ige Zuruckhal tung
des  ch ines i schen  Cha rak te r s ,  wah rend  de r
Mittelteil die durch Hingabe und harte Arbeit er-
worbene geistige und korperliche Kraft im Forte
zum Ausdruck bringt. Die letzte Phrase imitiert
im Kantonchinesisch gesprochene Worte mit
besonderer lntensitat. Dies ist eine ungewohn-
liche Danza im 4t4-Takt. und Lecuonas eigene
Aufnahmen, wo der Rhythmus und die Orna-
ment ik der AuBentei le verandert  wurden, hat
die vorliegende Interpretation beeinfluBt.

aPor Qu6 te Vas? wurde um 1925 kompo-
niert und war einer von Lecuonas eigenen Fa-
vor i ten bei  Konzerten und soqar a ls Aufwdr-

mung (er  spie l te s ie bei  seinem Debi i t  in  der
Ca rneg ie  Ha l l  1943 ) .  S i e  ha t  e i n  daue rndes
BaBostinato mit kleinen Pausen, das die Frage
imit ier t ,  darr jber e ine synkopier te Melodie.  In
seinen Aufnahmen verandert Lecuona hier und
da den Rhythmus ein ganz k le in wenig,  und im
M i t t e l t e i l  n i m m t  e r  e i n  e f f e k t v o l l e s ,  s e h r
schnelles Tempo. Seine rhythmischen Verande-
rungen und Tempi wurden bei dieser Aufnahme
angewendet.

Lola EstA de Fiesta ist eine der schonsten
Danzas von Lecuona, mi t  kLihnen, v i r luosen
Pinselz i jgen gemalt .  lm BaB ein perkussives
Ost inato,  in der rechten Hand eine re ich ver-
z ier te Melodie in Oktaven. Der Mit te l te i l  hat
einen groBen Schwung. Bei  seiner Aufnahme
ftrgte Lecuona eine Einleitung von zwei Takten
hinzu,  bei  der Repr ise kommen Oktavenlaufe,
und  e r  nahm sub t i l e  Ve r i i nde rungen  rhy th -
mischer und satzmaBiger Art  vor .  Bei  d ieser
Aufnahme wurden diese Verdnderungen und
sein morderisch schnelles Tempo angewendet.

En Tres Por Cuatro isl eines der beriihm-
testen Werke Lecuonas. Es bringt das wesent-
l iche aus der Danza mit  e inem intensiv kuba-
nischen Gefuhl  hervor.  Die auBerordent l iche
spanische Melodie beginnt  mi t  e inem synko-
pier ten Rhythmus im 3/4-Takl  (der Ti te l  des
StLicks), was bei einer Danza ungewohnlich ist.
T ro t zdem en t s teh t  du rch  Akzen te  au f  den
schwachen Taktteilen ein GefLihl von 214-fak1,
und  d i e  Fo rm  de r  Danza  w i rd  b i s  an  i h re
Grenzen gedrangt.

Amorosa: dieses reizende StLick, ,,liebevoll", ist
anmutig und auch kokett. Lecuonas eigene Auf-
nahmen  un te r sche iden  s i ch  wesen t l i ch  von
samtl ichen gedruckten Fassungen, da s ie auf
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dem revid ier ten Manuskr ipt  des Komponisten
basieren, das nie veroffentlicht wurde. Thomas
Tir ino berei tete seine Aufnahme in Uberein-
st immung mit  d iesem revid ier ten Manuskr ipt
vor.

Futut is ta is t  e ine der wicht igsten Neuent-
deckungen von Thomas Tir ino in d ieser Ser ie.
Das Werk wurde um 1924 komponierl. aber Le-
cuona schr ieb es nie n ieder,  und ledig l ich eine
fragmentar ische Skizze der Melodie is t  L lber-
liefert. Lecuona hielt dies Iur eines seiner wich-
t igsten Werke,  und obwohl  er  es nie n ieder-
schrieb, spielle er es sehr oft. '1928 machte er
eine Aufnahme, d ie aber n ie erschien.  Thomas
Tirino r,ibernahm die enorme Aufgabe, das Werk
buchstablich Note ftir Note von dieser 78-rom-
Auf nahme des Komponisten niederzuschreiben,
und rekonstru ier te es somit  in seiner Or ig inal-
form. Bis jetzt war es bestenfalls ein verscholle-
nes Werk in Arrangements von anderen,  aber
Lecuonas Original ist meisterhaft. Seine Disso-
nanzen und Tonclusters entsprechen dem Titel,
und das Prest iss imotempo des Komponis len
macht aus dem StLick einen Wirbelwind von Vir-
tuositet, fast wie eine Etude von Skrjabin. Bei
dieser Aufnahme ribernahm Thomas Tirino Le-
cuonas Tempo.

Kubanische Tenze des 19. Jahrhundefts
Diese StLicke, im Charakter etwas ruhiger, be-
schworen die t radi t ionel len Danzas aus Ha-
vanna im 19.  Jahrhundert  herauf ,  und zeigen
die spanisch kolonia len und die romant ischen
eu rope i schen  E in f l usse  au f  d i e  kuban i sche
Mus i k .  S i e  s i nd  t r ad i t i one l l ,  i n  zwe ige te i l t e r
Form mit  e in{achem Kontrapunkt ,  und haben
eine eigene innere Welt  mi t  int imen GefLlh len.
Diese Edelste ine zeigen auch,  wie Lecuona von

den  Con t radanzas  von  Saume l l  und  den
Danzasvon Cervantes. zwei kubanischen Kom-
pon i s ten  des  18 .  Jah rhunde r t s ,  bee in f l uB t
wurde.  Die Or ig inalausgabe, Album Nr.1,  enl-
hielt nur sieben Danzas.

La primera en la frente, Danza Nr. 1, wurde
Gonza lo  Ro ig  gew idme t .  S i e  ha t  e i nen  seh r
klassischen Anfang und bezieht sich vermutlich
au l  d i e  e r s l e  Tanze r i n  i n  de r  Re ihe ,  d i e  d i e
Danza beginnen soll.

A la Antigua, ,,lm alten Stil", ist ,,mi madre"
gew idme t ,  , ,me ine r  Mu t t e r " .  Lecuona  l i eb te
se ine  Mu t t e r  E l i sa  i nn i g  und  t r ug  immer  i h r
Podrat bei sich. Der ursprungliche fitel, El Tan-
guito de Mam6, Danza Nr.3, entstand weil Le-
cuonas lvlutter das Stiick haufig horen wollte;
s i e  nann te  es  , ,m i  t angu i t o "  (me inen  k l e i nen
Tango).

lmpromptu,  mi t  dem ursprLingl ichen Ti te l
Danza Nr.13,  gehorte n icht  zur ursprungl ichen
Sammlung, sondern wurde spater hinzugefLigt.
Der erste Tei l  hat  schwungvol l  v i r tuose Phra-
sen,  d ie nach lmprovisat ion k l ingen, wdhrend
der langsamere zweite Teil an einen klassischen
spanischen Tanz erinnert.

La Danza lnterrumpida (oder lnterrumpida)
erinnert an Debussys unlerbrochene Serenade.
Der erste Teil schildert wie der Caballero nachts
vor dem Fenster  seiner Dame in der Hoffnung
herumschlendert ,  s ie durch seinen Gesang zu
gewinnen. Die Serenade in der zweiten Halfte
wird abrupt  unterbrochen, und er  geht  t raur ig
weg, um sein Gl i rck an einem anderen Abend
zu versuchen.

La Mulata is t  e ine afro-kubanische Dame
mit Anmut, Charme und verfr-ihrerischen Krdften.

Arabesque: in der ersten Hal f te beglei ten
steigende Tr io len im BaB die Melodie,  und es



entsteht  e in vom Ti te l  angedeutetes,  schnel l
improvisiertes Geftthl. Ein Rezitativ bildet einen
freien Ubergang zur tanzerischen zweiten Halfie,
mi t  v ie len Synkopierungen in der Melodie Das
Str . lck is t  Eduardo S5nchez de Fuentes ge-
widmet.

E t l a  y  Yo ,  , ,S i e  und  i ch "  wu rde  Gus tavo
Sdnchez Gallaraga gewidmet. Die robuste erste
Hal f te is t  der Mann, d ie graziose,  f l ieBende
zwei te is t  d ie Dame.

La Cardenense. ,.Die Dame aus Cardena",
schi ldert  e ine schone aber wehmtj t ige Dame
aus der genannten kubanischen Stadt.

iAl Fin te Vil, ,,Endlich sehe ich Dich", schil-
dert  das Gl i ick bei  der Wiederverein igung mit
der Gelrebten.  Urspr i ingl ich hieB der Ti te l  Por
Fin te Vi ,  und das St t ick gehorte n icht  zur
Sammlung.

Los Minstrel's erschien ursprunglich sepa-
rat .  Das St0ck hat  e ine Art  Scot t -Jopl in-Ge-
p rdge ,  das  an  amer i kan i sche  Mus i k  des  19 .
Jahrhunderts er innert .

VALSES DE CONCIERTO
Vals Gitano: Rhythmus und Form dieses ,,Zi-
geunerwalzers" sind stark spanisch. Offensicht-
l ich sol l te d ies ursprungl ich Nr,2 der yalses
FantAsticos sein, und er liegt in zwei verschie-
denen Manuskripten aus den Jahren 1 950 bzw.
1951 vor,  in vol l ig  verschiedenen Fassungen.
Fi i r  d iese Aufnahme hol te Thomas Tir ino das
beste aus jeder Fassung.

A Media ,Vocfre beschreibt die romantische
Begegnung eines Liebespaares zu Mitternacht.

Pailsiana: dieser Walzer zeigt die Grazie der
Parrser Eleganz.

Musetta. dieser anmutige kleine Walzer wurde
nach einer g le ichnamigen, e leganten Dame be-
nannt.

Vals del Danubio: dieser Walzer war der erste,
den Lecuona lur  Klavier  Solo schr ieb,  um 19'14.
Er is l  e ine bezaubernde Abwandlung von 4n
der schonen blauen Donau von Johann StrauB
Sohn .

Broken Blossoms ist  e in melanchol isches
Werk, dessen Verzierungstriolen in Auf- und Ab-
wartsbewegung das Fallen der Kirschenbltlten
beschreibt ,  d ie durch den Wind vom Baum ver-
weht werden.

Noches de Primavera, ,,Nachte der FrLihlings-
zei t " ,  hat  e ine intensiv romant ische Melodie,  d ie
das in dieser Jahreszeit stets so aktuelle Gefflhl
der Liebe darstellt.

Vals de la Mailposa: dieser Walzer wurde fur
die Bal ler ina Anna Pawlowa geschr ieben, d ie
1918 die Uraut fuhrung tanzte.  (Es is t  behauptet
worden, daB die Uraut fL ihrung 1919 im Theater
Payret stattfand, aber Lecuona gab bei einem
ln te r v i ew  das  Jah r  m i t  1918  an . )  D ies  i s t  d i e
Nr.8 der Revue Domingo de Pifiata, ein anmu-
tiges Werk mit repetierenden Tonen, die in der
rechten Hand emporsteigen, wie ein Schmetter-
l ing von einer Blume zur anderen.  Hier  horen
wir  auch die Ein le i tung und die Coda aus dem
Manuskript, die nie zuvor eingespielt wurden.

SONGTRANSKRIPTIONEN
Vals Azul  sol l  n icht  mi t  dem gle ichnamigen
Walzer f0r  Soloklavier  verwechsel t  werden.
Dies is t  Nr.3 aus dem ersten Akt  von Lecuonas
Operette Lola Cruz. Lecuona spielte den Walzer
als v i r tuoses SchaustLick in e iner Fassung f0r

22



Soloklavier mit Oktaven. Thomas Tirino transkri-
b ier te d iese Fassung von der Aufnahme des
Komponisten und frigte eine Flote hinzu, um die
Singstimme zu bewahren.

Paso Doble de los Mantones stamml aus
einer Revue, iLevenhte y Anda!,  e iner e in-
akt igen, ,Humorada l i r ica".  Ursprungl ich wurde
das StLick a ls Klaviersolo gedruckt ,  und Tho-
mas Tirino frigte zwei Trompeten hinzu, um das
GefUhl des klassischen spanischen Paso Doble
L ^ , - , . ^ + ^ l l ^ ^

@ Thomas Tirino 1997

,,Fingers Ablaze" (etwa: GlLihende Finger)  r ief
d ie Zei tschr i f t  T ime aus,  a ls s ie neul ich den
ersten Teil von Thomas Tirinos Lecuona-Serie
au l  B IS  zu  e i ne r  de r  zehn  bes ten  CD:s  a l l e r
Kategor ien des Jahres 1995 wahl te.  Thomas
Tir ino is t  a ls fuhrende Autor i tat  und einer der
besten Interpreten der Musik von Ernesto Le-
cuona anerkannt.  Er war dre fL ihrende Kraf t
e iner groBen Renaissance der Klaviermusik von
Lecuona, grub v ie le sei t  langem vergessene
Manuskr ipte aus der Erde heraus,  und unter
suchte die sel tenen eigenen Aufnahmen, Kla-
vierrollen und einzigartigen Auffuhrungsstil des
Komponisten.  Ti r ino spie l te Konzerte und gab
Me is te r k l assen  m i t  Lecuonas  Mus i k  i n  den
USA,  Eu ropa  und  La te i namer i ka .  E r  sp i e l t e
gelobte Au{fuhrungen von Lecuonas Musik im
Nat ional lheater  von Havanna, im Gran Teatro
,.Garcia Lorca" de la Habana, und in der Natio-
nalb ib l iothek von Havanna. Er wurde als Tei l -
nehmer des Lecuona-Fest ivals im August  1995
nach Havanna eingeladen, sowie als Jurymif
g l ied bei  dem Internat ionalen Lecuona-Klavier-
wettbewerbs wdhrend des Festivals. Seine Auf-
fuhrungen wurden vom kubanischen Fernsehen

ausgestrahl t ,  und er  erhie l t  e in Ehrendiplom.
Die vor l iegende Ser ie auf  BIS wurde in v ie len
Zeitschriften hoch gelobt, und Tirino wurde auf
dem Titelblatt det Fanfare abgebildet.

Thomas Tir ino is t  a ls Solooianist  a l le in und
mit Orchestern in den groBeren Stiidten der Ver-
einigten Staaten, Europas, Lateinamerikas und
Asiens erschienen. Er ist im GroBen Saal und im
Tschalkowski j -Saal  in Moskau aufgetreten,  in
den  g roRen  Sd len  de r  Ph i l ha rmon ien  i n  S t .
Petersburg, bzw. Minsk; in Tokio im Toronamon-
Saal und im Lincoln Center in New York. Uber
sein DebLit im Lincoln Center schrieben die New
York Times. ,,Er hat eine groBe Technik. Wie
groB, wurde deutlich". Er spielte mit Orchestern
wie dem Symphonieorchester  des Polnischen
Nationalen Rund{unks, den Krakauer Radiosym-
phonikern, dem Orquesta Sin{6nica de Tenerife,
dem Rumdn i schen  S taa t l i chen  Symphon ie -
orchester ,  den Bulgar ischen Radiosymphoni-
kern,  dem Jacksonvi l le  Symphony Orchestra
und dem Portland Symphony Orchestra. Er tritt
sehr haufig in ganz Osteuropa auf.

Unter seinen Goldmedai l len bei  internat io-
nalen Wettbewerben sind jene der PTNA Inter
nat ional  Compet i t ion,  NHK-Fernsehpreis und
M i k i m o t o - P r e i s ,  T o k i o ,  J a p a n j  d e r  G i n a -
Bachauer-Preis an der Juilliard School of Music.
e in Judi th-Grayson-St ipendium und ein Ehren-
diplom beim internationalen Tschajkowskij-Wett-
bewerb in Moskau zu verzeichnen. Er hat Belo-
bigungen von der Paderewski-Stiftung und vom
Jusupovskij-Palast in St. Petersburg empfangen
(wo er a ls erster  Amerikaner jemals spie l te) .  Er
hat als Preisrichter bei internationalen Klavier-
wettbewerben gewirkt, und hat Meisterklassen
und Vor lesungen gegeben. lm Rundfunk und
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Fernsehen erschien er  in a l ler  Welt .  Er  is t  a ls
Schal lp lat tenkunst ler  sehr akt iv .

Er studierte an der Juilliard School ol Music
bei  Sascha Gorodni tzk i  und Miyoko Nakaya-
Lotto. Ihomas Tirino spielt Steinway.

Michael  Bartos is t  e in v ie lsei t iger Dir igent  und
beherrscht viele musikalische Stile ausgezeich-
net. Geboren in der Stadt New York und Absol-
vent  der School  of  Music,  Indiana Univers i ty ,
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Rumba-Rhapsody
Music by Ernesto Lecuona
Text by Thomas Tirino @ 1997 Ail rights reserved

Oye la rumba que se vd; con su ritmo y su repicar.
Oye el timbal; oye el sonar; del bong6 y las maracas Ahil que rico, Ahl

Oye el rumor; eco del amor; Oye lo, escucha lo, es tuego y pasion -

Oye la rumba y ponte a bailar!

Ven, sandunguero; vamo, vamo a rumblar.

Todo resuena hoy en mi ser;
estoy cantando y quiero bailar.
Se enciende un fuego en mi corazon:
Pido gritando que suene,
Oye los cueros;
Oye las claves;
iOye el tambor!

Oye la rumba que se va;
con su ntmo y su reprcar.

Bailan, rumbaras:
v e r  r .  r a r  r v u ,  , 9 u e ,  v ,

Dulcemente  murmura ,
y locamenle suena con pasi6n;
y alegremente ya se arrolla al compas:
sueflo de mi noche tropical -

Vamos ya a gozar a su compas:
iVamos a empezar a cantarl

iBa i la  la  rumba,  go lpea e l  tambor l

iBaila la rumba, baile de amorl

Oye la rumba que se va,
con su ntmo y su reprcar.
Oye la rumba que se va;

ira rumoa que ya pasa y pasa
y suena
a ba i la r !
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Rumba-Rhapsody
Music by Emesto Lecuona
Translation by Thomas Tiino @ 1 997 All rights reserved

Hear the rumba that is passing by, with its rhythm and its sonorities.
Hear the small drum; Hear the sound of the bongo and the maracas. Oh, how rich it is, Ahll

Hear the murmuring, it's an echo of love; Hear it, listen to it, it is fire and passion -
Hear the rumba and begin to dancel

Come, man of graceful rhythm; Come, let's dance the rumba.

All is resounding today in my being;
I am singing and I want to dance.
A fire is burning in my heart;
I am asking with an outcry for it to sound,
Hear the drumskins;
Hear the claves;
Hear the druml

Hear the rumba that is passing by,
with its rhythm and its sonorities.

Dance, ladies,  the rumba:
Come, man of graceful rhythm.

Sweetly it murmurs,
and crazily it rings out with passion;
and happily it is already keeping up with the beat;
- dream of my tropical night.
Let's go already to enjoy its rhythms:
I  a t  i l c  h a d i n  t ^  c i n ^ l

Dance the rumba, beat the druml
Dance the rumba, the dance of lovel

Hear the rumba that is passing by,
with its rhythm and its sonorit ies.
Hear the rumba that is passing by.
the rumba that already passes

and passes
and calls us to dancel
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