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Christian Lindberg: Arabenne
As a teenager I felt an urge to compose and I actually wrote a brass quintet. When
I heard the result at the first rehearsal I was so appalled that I decided to abandon
this ambition for ever. But over the years I have learnt that almost all the compos-
ers who have written trombone concertos for me (65 to date) suffer something sim-
ilar in terms of anxiety and shock when they first listen to a new composition. It
was partly this insight that persuaded me, having now reached the age of forty, to
begin writing music again. But there was another impulse too.

When the string ensemble Musica Vita wanted me to tour with them, a year or
two ago, we jointly decided to commission a piece from Jan Sandstrcim. But when
Sandstrijm heard about the commission he rang me up and asked: 'Haven't you per-

formed enough trombone concertos by other peopie? Isn't it time for you to write
something yourself?' His advice to me when I sounded somewhat doubtful was:
'Whatever you do, don't try to be clever, just write your own music. Don't worry

about whether it's good or bad.'
I started composing in March 1996 and finished the piece in October 1997. Ini

tially a number of glissando motifs in octaves presented themselves to me, idiomat-
ic both for strings and trombone, together with pizzicato notes that are imitated
backwards on the trombone with a plunger mute. The whole thing developed, for
some mystical reason, into something Arabian and the narne Arabenne, (which has
no specific meaning) was born. I drew up guidelines for form and harmony and then
let the piece slowly develop with my imagination in full bloom.

In the course of composition I noticed that sonic memories from the old city in

Jerusalem, which had earlier fascinated me, made themselves felt and began to

make their mark on the music. But the images were much too abstract and ambiva-

lent  for  the piece to be considered as programme music.  I  would rather see

Arabenne as a concert piece for trombone and strings in five parts based on the
various instrumental techniques such as voice multiphonics, lip multiphonics,

Bart6k pizzicati, glissandi, growl and con legno effects. My musical aim was to

emphasize the sensual and melodic character ofthe trombone.

Since the piece has been so very much more favourably received than I had

anticipated at the twenty or so performances that have taken place all over the

3



world, and has led to further exciting commissions, the shock of my youthful expe-
rience with the brass quintet has now passed. Even though I do not intend to take
up again the heroic compositional ambitions of my youth, I hope to carry on writing
unpretentious music in the same spirit as Arabennn' 

a christian Lindberg lggg

Vagn Holmboe: Concerto No. 12, Op.52 (M. 169)
Concertos play an important part in Vagn Holmboe's ceuvre, ranging from a con-
certo for violin and orchestra written in 1938 to a concerto for string quartet and
string orchestra written in 1995-96. As early as 7944 Holmboe tried to define the
difference between contemporary symphonies and concertos, claiming that the'con-
certo's interchange between solo and orchestra, the play, the more or less faked
fight and competition is really so basic in this genre that you could scarcely imagine
a concerto without it. Nowadays the form of a concerto is similar to that of a sym-
phony, i.e. mostly in three movements, but there is also one-movement music of
undeniable concerto character.'

Vagn Holmboe's Concerto No.12 for trombone and orchestra, written in 1950, is
in one continuous movement but with a decidedly three-movement feeling to it, a
beautiful Andante tranquillo section separating two faster and much more ener-
getic sections. The concerto, which was to be Holmboe's only one for trombone, was
premidred on 23rd May 1952 by Palmer Tlaulsen from the Royal Danish Orchestra
accompanied by the Tivoli Concert HalI Orchestra conducted by Svend Christian
Felumb. The original cadenza written by Holmboe was extended by Palmer Tlaul-
sen. When Christian Lindberg discussed this matter with the composer prior to the
recording, Holmboe could not remember exactly what Tlaulsen had added: 'I wrote
the beginning and the end and Palmer added something in the middle'. Christian
Lindberg has tried here to restore the cadenza to its original form by omitting the
material believed to have been added bv Tfaulsen.



Mats Larsson: Concerto for trombone and wind instruments
Mats Larsson (b. 1965) studied composition at the Royal college of Music in stock-
holm from 1988 until 1995 as well as at the sibelius Academy in Helsinki and in
Italy. His concerto for trombone and wind instruments (1995) was commissioned by
Svenska Rikskonserter (the Swedish National Concert Agency) and the Ostgdta
Symphonic Wind Ensemble.

Mats Larsson writes: 'I was in the middle of composing a chamber opera when
the commission for a trombone concerto arrived. When, in due course, I began to

compose the trombone concerto, I was still thinking vocally and this left its mark

on the work. The trombone can be seen as a vocal soloist in a miniature drama in

which the soloist and the orchestra travel through different "scenes" or "rooms"' In

the first half of the piece the "scenes" succeed each other almost continuously, each
new scene reaching a powerful culmination leading directly into the next "room".
The various 4rooms" are different in character but the melancholy romantic mood

dominates over the occasional high-spirited burlesque parts.
In composing this trombone concerto I was greatly interested in both the lyrical

and dramatically expressive aspects of a symphonic wind band. I felt that it was

most important to let the trombone sing wordlessly accompanied by a choir of

winds. we are not aware of the narrative but, hopefully, we can understand some-

thing of what the trombone wants to relate...'

Kalevi Aho: Symphony No.9 for trombone and orchestra
Kalevi Aho,s symphony No.9 for trombone and orchestra (1993-94) was commis-

sioned for the Heisinki Festival and first performed there by the present artists in

1994. The Ninth Symphony is lighter in character than its predecessor, the monu-

mental Eighth symphony for organ and orchestra (BIS-CD-646), and was conceived

as an opposite number to the latter work' Indeed, tt'e Eighth Symphony was per-

formed at the concert at which the ninth was premidred.
A distinctive feature of the work is the movement between different musical

periods - the present, the past and also the future. The change between periods is

emphasized in some sections by the soloist changing instrument to the baroque alto

trombone or sackbut. Moreover, the scoring also includes a part for harpsichord.



The past and the future react in the Ninth Symphony to what is happening in the
present.

The abrupt changes of style and 'time displacements' in the first movement lend
the music an unreal, fairy-tale character. At the beginning of the Adagio Aho con-
jures up a quiet, extremely impressive musical landscape in which we experience a
sort of static atmosphere representing the end of time, the completion of history.
The virtuosic, sparkling finale contains a demanding solo cadenza that requires the
soloist to have a command of multiphonic trombone-playing techniques. The conclu-
sion of the work seems to announce an uninhibited ioie de uiure.

Christian Lindberg was born in 1958 into a family of artists, both his parents
being painters. He started playing the trombone at the age of 17, and within two
yeafs he was a member of the Royal Stockholm Opera Orchestra. A year later he
left the orchestra for studies in Stockholm, London and Los Angeles, before finally
stepping out into previously uncharted territory, determined to become the first
professional trombone soloist in history.

Today he plays over 100 concerts per year with orchestras such as the Royal
Concertgebouw Orchestra, the Academy of St. Martin-in-the-Fields, the St. Paul
Chamber Orchestra, the Australian Chamber Orchestra, the Japan Metropolitan
Orchestra and the BBC Symphony Orchestra and at festivals such as those at
Lockenhaus, Schleswig-Holstein, Sydney and the Barbican. He has made a series of
recordings for BIS.

Christian Lindberg is an artist of great versatility. He not only performs the con-
temporary repertoire in a way that breaks down conservative resistance every-
where, but he is also a scholar ofthe baroque repertoire which he performs on ori-
ginal instruments; he is equally interested in playing the classical and romantic
repertoires. Furthermore, he is a very innovative artist who gives unique solo recit-
als and 'one-man-shows' which include a major element of theatre, sometimes rn
costume. He has also inspired more than sixty composers ( including Iannrs
Xenakis, TOru Takemitsu, Alfred Schnittke, Michaet Nyman, Jan Sandstrdm and
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Arvo Piirt) to write works especially for him.
Christian Lindberg has become the hero and r61e model for a new generation of

young musicians who will continue to benefit from his pioneering activities. Together
with the Conn instrument company he has developed the trombone further and
designed mouthpieces available to players all over the world. He was among the no-
minees for the prestigious 'Musician of the Year 1993' award and he has been
granted the honorary title of'Prince Consort Professor of Tlombone' at the Royal
College of Music in London. Christian Lindberg lives in Stockholm with his wife
and four children.



Christian Lindberg: Arabenne
Der Komponist schreibt: ,,Als Jiingiing spiirte ich den Drang zu komponieren, und
ich schrieb wirklich ein Quintett fiir Blechbl2iser. Als ich bei der ersten Probe das
Ergebnis hcirte, war ich so entsetzt, daB ich beschloB, fiir immer auf diesen Ehrgeiz
zu verzichten. Im Laufe der Jahre erfuhr ich aber, daB beinahe s2imtliche Kompo-
nisten, die fiir mich Posaunenkonzerte schrieben (bis heute 65) eine iihnliche Angst
und einen vergleichbaren Schock empfinden, wenn sie eine neue Komposition erst-
mals htiren. Es war teilweise diese Einsicht, die mich bei erreichten vierzig Lebens-
jahren dazu bewegte, mit dem Schreiben von Musik wieder anzufangen. Es gab
aber auch eine andere Anregung.

Als vor einem oder zwei Jahren das Streichensemble Musica Vitre wi.inschte,
daB ich mit ihnen auf Tournee gehen sollte, beschlossen wir gemeinsam, Jan Sand-
strrim einen Kompositionsauftrag zu geben. Als aber dieser davon erfuhr, rief er
mich mit der Frage an: "Hast Du nicht schon geniigend viele Posaunenkonzerte
anderer Leute aufgefiihrt? Ist es nicht an der Zeit, daB Du selbst etwas schreibst?*
Als ich etwas zweifelnd klang, Iautete sein Rat: ,Was Du auch tust, versuche nicht,
der Gescheite zu sein, sondern schreibe einfach Deine eigene Musik. Kiimmere
Dich nicht darum, ob sie gut oder schlecht ist."

Ich begann die Komposition im Mdrz 1996 und vollendete das Stiick im Oktober
1997. Anfiinglich fielen mir einige Glissandomotive ein, die fiir Streicher und
Posaune gleichermaBen idiomatisch waren, zusammen mit Pizzicatotdnen, die auf
der Posaune mit der Hilfe einer Plungersordine rtickwArts imitiert werden. Aus
irgendeinem riitselhaften Grund entwickelte sich das ganze zu etwas Arabischem,
und es wurde der Name Arobenne gebot:en (der iibrigens keine Bedeutung hat). Ich
machte mir Richtlinien f0r Form und Harmonik und IieB das Stiick sich lanssam
entfalten, mit meiner Phantasie in voller Bliite.

Im Laufe des Komponierens merkte ich, daB sich klingende Erinnerungen an
die Altstadt Jerusalems, die mich friiher fasziniert hatte, bemerkbar machten und
die Musik zu beeinflussen begannen. Die Bilder waren aber so abstrakt und ambiva-
lent, daB das StUck kaum als Programmusik betrachtet werden kijnnte. Ich miichte
Arabenne lieber als Konzertstiick fUr Posaune und Streicher in fiinf Teilen bezeich-
nen, die auf den verschiedenen Instrumentaltechniken basieren, wie Stimmulti-
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phonien, Lippenmultiphonien, Bart6kpizzicati, Glissandi, Brummen und Col-Iegno-

Effekten. Es war mein musikalisches Ziel, den sensuellen und melodischen cha-

rakter der Posaune zu unterstreichen.
Da das stuck bei den etwa zwanzig Auffiihrungen tiberall in der welt weitaus

positiver empfangen wurde als ich vorausgesehen hatte und zu spannenden Auf-

irtigen fiihrte, ist der Schock meiner jugendlichen Erfahrung mit dem Blechbliiser-

q,ri"trt"tt inzwischen verkraftet. Ich habe zwar nicht die Absicht, dem heroischen

kompositorischen Ehrgeiz meiner Jugend wieder nachzugehen, aber ich hoffe, auch

weiterhin anspruchslose Musik zu schreiben, im gieichen Geist wie Arabenne."
@ Christian Lindberg 7998

Vagn Holmboe: Konzert Nr. 12, op.52 (M. 169)
Koizerte spielen eine wichtige Rolie in Vagn Holmboes Schaffen, von einem Kon-

zert fiir Violine und Orchester aus dem Jahre 1938 bis zu einem 1995-96 geschrie-

benen Konzert fiir Streichquartett und Streichorchester' Bereits 1944 versuchte

Hoimboe, den Unterschied zwischen zeitgenossischen symphonien und Konzerten

zu definieren: ,,Im Konzert sind der wechsel zwischen solo und orchester, das

spiei, der mehr oder weniger vorgetziuschte Kampf und wettbewerb in wirklichkeit

fiir die Gattung so grundlegend, daB man sich ohne sie kaum ein Konzert vor-

steilen kcinnte. Heutzutage iit die Form des Konzerts jener der Symphonie ahnlich,

d.h. meistens dreisiitzig, aber es grbt auch einsiitzige Musik mit unverkennbarem

Konzertcharakter."
Vagn Holmboes 1950 geschriebenes Konzert Nr.12 fir Posaune und Orchester

ist zwrar in einem Satz, erweckt aber eindeutig das Gefiihl eines dreisatzigen

Werkes, wo ein schdner Abschnitt Andante tranquillo zwei schnellere und weitaus

energische.e Teiie voneinander trennt. Das Konzert, Holmboes einziges fiir das

Instrirment, wurde am 28. Mai 19b2 von Palmer Tlaulsen aus dem Kgl. Diinischen

orchester uraufgefiihrt, begleitet vom orchester des Tivoii-Konzertsaales unter der

Leitung von sv"end christian Felumb. Die von Holmboe geschriebene original-

kadenz wurde vom Solisten erweitert. Als Christian Lindberg vor der vorliegenden

Aufnahme die sache mit dem Komponisten besprach, konnte sich Holmboe nicht

genau daran erinnern, was Tbaulsen hinzugeftgt hatte: ,,Ich schrieb den Anfang

9



und das Ende und Palmer fiigte in der Mitte etwas hinzu." Christian Lindberg ver-
suchte hier, die Kadenz auf die urspr0ngliche Form zuriickzubringen, indem er das
Material wegiieB, von dem man glaubt, es sei von Tlaulsen hinzugefiigt worden.

Mats Larsson: Konzert fiir Posaune und Blasinstrumente
Mats Larsson (geb. 1965) studierte Komposition an der Kgl. Hochschule fiir Musik
in Stockholm 1988-95, sowie an der Sibelius-Akademie in Helsinki und in Italien.
Sein Konzert filr Posaune und Blasinstrumente (1995) entstand im Auftrag des na-
tionalen schwedischen Konzertinstituts Svenska Rikskonserter und der ostsiita
BlAsarsym foniker.

Mats Larsson schreibt: ,,Ich war mitten im Komponieren einer Kammeroper, als
ich den Auftrag erhielt. Als ich dann mit der Komposition des Posaunenkonzerts
begann, befand ich mich immer noch im vokalen Denken, das dann auch dieses
Werk priigen sollte. Die Posaune kann als Gesangssolist in einem Miniaturdrama ge-
sehen werden, wo Solist und Orchester durch verschiedene ,Szenen. oder ,Riiume"
reisen. In der ersten Hriifte des Stiicks l6sen sich die ,Szeneno in ziemlich ununter-
brochener Folge ab, wobei jede neue ,Szene< friiher oder spEiter kraftvolt kulmi-
niert, was uns direkt in den niichsten "Raum" fiihrt, Die verschiedenen "RAume"
haben verschiedenartige charaktere, wobei ailerdings das melancholisch Roman-
tische gegeniiber dem mitunter ausgelassenen Burlesken iiberwiegt.

Der lyrische, wie auch der expressiv dramatische Aspekt eines symphonischen
Blasorchesters interessierte mich beim Komponieren des Posaunenkonzerts sehr.
Es 1ag mir besonders daran, die Posaune singen zu lassen, von einem Chor aus
Bliisern unterstiitzt. Die Handlung ist uns unbekannt, aber hoffentlich kann man
etwas von dem empfinden, was uns die Posaune erztihlen will...,,

Kalevi Aho: Symphonie Nr.9 fiir Posaune und Orchester
Kalevi Ahos symphonie Nr.9 fiir Posaune und orchester (1gg3-94) entstand im
Auftrag des Hels inkier  Fest ivals und wurde 1994 dort  von den hier  aktuel len
Kiinstlern zur Urauffuhrung gebracht. charakterlich ist die neunte symphonie
leichter als ihr vorgAnger, die monumentale achte symphonie fi.ir orgel und
orchester (BIS-CD-646), und sie wurde als deren pendant angelegt. Es wurde auch
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die achte Symphonie bei jenem Konzert gespielt, wo die Urauffiihrung der neunten
stattfand.

Ein auffallender Ztg des Werkes ist die Bewegung zwischen verschiedenen
musikalischen Perioden - der Gegenwart, der Vergangenheit und der Zukunft. Der
Wechsel zwischen den Perioden wird an manchen Stellen dadurch betont, da8 der
Solist von gew6hnlicher Posaune auf Barock-Altposaune oder Busine wechselt.
AuBerdem enthiilt die Partitur eine Cembalostimme. In det neunten Symphonie
reagierenVergangenheit und Zukunft aufdas, was in der Gegenwart geschieht.

Die abrupten Stilwechsel und die ,,Zeitversetzung" im ersten Satz verleihen der
Musik einen unwirklichen, miirchenhaften Charakter. Am Anfang des Adagios be-
schwdrt Aho eine ruhige, extrem eindrucksvolle musikalische Landschaft herauf, in
welcher wir eine Art statische AtmosphAre empfinden, die das Ende der Zeiten, die
Vollendung der Geschichte malt. Das virtuose, funkelnde Finale hat eine anspruchs-
volle Kadenz, bei welcher der solist multiphone Posaunentechniken beherrschen
muB. Der SchluB des Werkes driickt eine grenzenlose Lebensfreude aus.

christian Lindberg wurde 1958 in einer Kiinstlerfamilie geboren; beide Eltern
waren Maler. Er begann mit 17 Jahren, Posaune zu spielen, und innerhalb von
zwei Jahren war er Mitglied der Kgl. Hofkapelle der stockholmer oper. Ein Jahr
spiiter verlien er das Orchester, um in Stockholm, London und Los Angeles weiter-
zustudieren, bevor er schlieBlich Neuland betrat, fest entschlossen, der erste pro-

fessionelle Posaunensolist der Geschichte zu werden.
Heute spielt er iiber hundert Konzerte jahrlich, mit orchestern wie das concert-

gebouw-Orchester, die Academy of St. Martin-in-the-Fields, das St' PauI Chamber
Orchestra. das Australian Chamber Orchestra, das Japan Metropolitan Orchestra
und das BBC Symphony orchestra, und bei Festivals wie Lockenhaus, schleswig-
Holstein, Barbican und Sydney. Er machte eine Serie von Aufnahmen fiir BIS.

christian Lindberg ist ein sehr flexibler Kiinstler. Er spielt nicht nur das zeitge-

ndssische Repertoire auf eine weise, die iiberall den konserwativen widerstand be'

zwingt, sondern er ist auch ein groBer Wissenschaftler des Barockrepertoires, das
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er auf Originalinstrumenten spielt, und er spielt auch gerne das klassische und ro-
mantische Repertoire. AuBerdem ist er ein sehr neuschaffender Kiinstler: er gibt
einzigart ige Solokonzerte und ,,One-Man-Shows" mit einem groBen MaB an
Theater, manchmal in Kosttim. Er inspirierte mehr als vierzig Komponisten, fiir
ihn Werke zu schreiben, darunter Iannis Xenakis, Toru Takemitsu, Alfred
Schnittke, Michael Nyman, Jan Sandstrdm und Arvo Piirt.

Christian Lindberg ist Held und Vorbild fiir eine neue Generation junger
Musiker geworden, die von seiner Pioniertatigkeit weiterhin profitieren werden.
Zusammen mit der Instrumentenfirma Conn entwickelte er die Posaune weiter und
entwarf Mundstiicke, die Spielern in aller Welt verfiigbar sind. Er war fUr dre an-
gesehene Auszeichnung,,Musiker des Jahres 1993" nominiert und erhielt am Royal
College of Music in London den Ehrentitel ,,Prince Consort Professor of Tfombone".
Christian Lindberg lebt in Stockholm mit seiner Gattin und vier Kindern.
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Christian Lindberg: Arabenne
Le compositeur 6crit: "Dans mon adoiescence, j'ai senti un pressant besoin de com-

poser etj,ai en fait 6crit un quintette pour cuivres. Quandj'entendis le r6sultat d Ia

premidre r6p6tition, je fus si constern6 que je d6cidai d'abandonner cette ambition 2r

tout jamais. Au cours des anneles pourtant. j 'ai appris que presque tous les composi-

teurs qui ont 6crit des concertos pour trombone pour moi (65 aujourd'hui) souffrent

de quelque chose de semblable en termes d'anxi6t6 et de choc quand ils entendent

pour la premidre fois une nouvelle composition. C'est en partie cela qui m'a per-

iuad6, maintenant que j'ai 40 ans, de recommencer d 6crire de 1a musique. Il y eut

pourtant une autre impulsion."

Quand i'ensemble de cordes Musica vitre me demanda de faire une tourn6e avec

lui, il y a un ou deux ans, nous d6cidames de commander une pidce de Jan sand-

strdm. Mais quand Sandstrijm entendit parler de Ia commande, il m'appela et me

dit: ,,N,as-tu pas jou6 assez de concertos pour trombone 6crits par d'autres gens?

N'est-it pas ternps que tu 6crives quelque chose toi-m6me?" Comme j'6tais un peu

incertain, iI me conseilia ainsi: "Quoi que tu fasses, n'essaie pas d'6tre malin, 6cris

seuiement ta musique. Ne t'inquibte pas qu'elie soit bonne ou pas."

Je commengai d composer en mars 1996 et je terminai la pidce en octobre 1997.

D'abord, des motifs glis sandi en octaves se pr6sentdrent h mon esprit, idiomatiques

pour les cordes et le trombone, avec les notes pizzicato qui sont imit6es en r6tro-

gtade au trombone avec une sourdine "plunger". Le tout se d6veloppa, pour quelque

raison mystique, en quelque chose d'arabe et 1e nom Arabenne est n6 (pour aucune

raison en parliculier). Je fixai des critdres pour la forme et I'harmonie et je laissai

Ia pidce se d6velopper tranquillement au 9r'6 de mon imagination'

Au cours de la composition, je remarquai que les souvenirs soniques de la vieille

ville de J6rusalem, qui m'avaient fascin6 auparavant, se faisaient sentir et com-

menqaient d s'imposer dans la musique. Mais les images 6taient beaucoup trop

abstraites et ambivalentes pour que la pidce soit consid6r6e comme de 1a musique a

progTamme. Je verrais plut}t Arabenne comme une pidce de concert pour trombone

"t 
Jora"r d cinq voix bas6e sur les techniques instrumentales vari6es telles que les

"voice multiphonics", "lip multiphonics", pizzicati d ta Bart6k, glissandi, gronde-

ment et col iegno. Mon but musical 6tait de souiigner le caractdre sensuel et m6lo-
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dique du trombone.
Comme la pidce a 6t6 regue beaucoup plus favorablement que je ne l'avais prdvu

d la vingtaine d'ex6cutions qui ont eu lieu partout au monde et qui m'ont appone
d'autres commandes, le choc de mon exp6rience de jeunesse avec le quintette pour
cuivres est maintenant pass6. Quoique je n'aie pas I'intention de retourner aux am-
bitions h6roiques de composition de ma jeunesse, i'espbre continuer d 6crire de la
musique sans pr6tention dans le m6me esprit que celui d'Arabenne."

@ Christian Lindberg 1998

Vagn Holmboe: Concerto no 12 op.52 (M. 169)
Les concertos occupent une place importante dans l'ceuvre de Vagn Holmboe, d'un
concerto pour violon et orchestre 6crit en 1938 d un pour quatuor ir cordes et
orchestre d cordes 6crit en 1995-96. En 1944 d6jd, Holmboe essaya de d6finir la
diff6rence entre les symphonies contemporaines et les concertos, soutenant que ,,le
dialogue du concerto entre le solo et l'orchestre, le jeu, le combat et la comp6tition
plus ou moins pr6tendue, tout cela est vraiment si fondamental dans ce genre qu,on
peut difficilement imaginer un concerto of ces 6l6ments seraient absents. Au-
jourd'hui, la forme d'un concerto est semblable d celle d'une symphonie, c,est-d-dire
le plus souvent en trois mouvements, mais il existe aussi de la musique en un
mouvement de caractdre ind6niabiement concertant."

Ecrit en 1950, Ie Concerto no 12 po:ur trombone et orchestre est en un mouve-
ment continu mais on pergoit nettement une division en trois mouvements, une ra-
vissante section Andante tranquillo qui s6pare deux autres plus rapides et beau-
coup plus 6nergiques. Le concerto, le seul de Holmboe pour trombone, fut cr66 le 28
mai 1952 par Palmer Tlaulsen de I'Orchestre Royal Danois accompagn6 par l,Or_
chestre du Hal1 de concert de Tivoli dirig6 par svend christian Felumb. La cadence
originale 6crite par Holmboe fut 6tendue par Palmer Tlaulsen. euand christian
Lindberg discuta le sujet avec le compositeur avant l'enregistrement, Holmboe ne
put pas se rappeler exactement ce que Tlaulsen avait ajout6: "J'ai 6crit ie d6but et
la fin et Palmer ajouta quelque chose au milieu." christian Lindberg a essayd ici de
redonner la cadence dans sa forme originale en omettant le mat6riel qui aurart 6t6
ajoute par Tlaulsen.
1 4



Mats Larsson: Concerto pour trombone et instruments i vent
Mats Larsson (n6 en 1965) a 6tudi6 la composition au Colldge Royal de Musique de
Stockholm de 1988 d 1995, it l'Acad6mie Sibelius d Helsinki ainsi qu'en Italie. Son
Concerto pour trombone et instruments d uent (1995) fut command6 par Svenska
Rikskonserter (Agence Su6doise Nationale de Concerts) et I'Ensemble Sympho-
nique a vent de l'Ostrogothie.

Mats Larsson 6crit: "J'6tais en train de composer un op6ra de chambre quand je
regus la commande d'un concerto pour trombone. Quand, Ie moment venu, je me
suis mis d composer le concerto pour trombone, je pensais encore en termes vocaux,
ce qui a laiss6 sa marque dans l'ceuvre. Le trombone peut 6tre consid6r6 comme un
soliste vocal dans un drame en miniature dans lequel le soliste et l'orchestre passent
dL travers diff6rentes 'scdnes'ou'chambres'. Dans la premidre moiti6 de la pidce, les
'scbnes' se succddent presque continuellement, chaque nouvelle scbne atteignant un
sommet 6nergique menant directement ir la 'chambre' suivante. Les 'chambres'

vari6es sont de caractdre diff6rent mais l'atmosphdre romantique m6lancolique do-
mine les parties explosivement burlesques d I'occasion.

"En composant ce concerto pour trombone, je fut grandement int6ress6 par les
aspects lyriques et dramatiquement expressifs d'une fanfare symphonique. J'ai
senti qu'il 6tait trds important de laisser le trombone chanter accompagn6 d'un
cheur d'instruments d vent, Nous ne sommes pas conscients de la partie narrative
mais j'espdre que nous pourrons comprendre un peu ce que Ie trombone veut nous
d i re . . . "

Kalevi Aho: Symphonie no 9 pour trombone et orchestre
La Symphonie no 9 pottr trombone et orchestre (1993-94) de Kalevi Aho fut com-
mand6e pour le festival d'Helsinki et cr66e par les pr6sents artistes en 1994. La
neuuidme symphonie est de caractdre plus l6ger que celui de sa pr6c6dente,1a monu-
mentale huitidme symphonie pour orgue et orchestre (BIS-CD-646), et fut conque
comme un contraste d cette dernidre. D'ailleurs, la huitidme symphonie fut joude au
concert de cr6ation de la neuuidme.

Un trait distinctif de l'euvre est le mouvement entre les diff6rentes p6riodes
musicales - le pr6sent, le pass6 et aussi le futur. Le changement entre les p6riodes
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est soulign6 dans certaines sections par le soliste qui change d'instrument pour Ie
trombone alto du baroque ou saquebute. De plus, I'orchestration inclut aussi une
partie de clavecin. Le pass6 et le futur r6agissent dans la neuuidme symphonie d ce
qui arrive au pr6sent.

Les changements abrupts de style et les "d6placements de temps" dans le pre-
mier mouvement donnent d la musique un caractdre irr6el de conte de f6es. Au
d6but de l'Adagio, Aho 6voque un paysage musical calme, extr6mement impression-
nant dans lequel nous faisons l'exp6rience d'une sorte d'atmosphdre statique repr6-
sentant Ia fin des temps, Ia fin de I'histoire. Le finale, virtuose et p6tillant, ren-
ferme une cadence solo difficile qui exige du soliste Ia maitrise des techniques du
trombone multiphonique. La fin de l'ceuvre semble annoncer une joie de vivre sans
retenue.

Christian Lindberg est n6 en 1958 dans une famille d'artistes peintres. Il a com-
menc6 djouer du trombone d l'Age de 17 ans et, aprds deux ans, il faisait d6jd partie
de I'Orchestre de l'Op6ra Royal de Stockholm. Il quitta l'orchestre un an plus tard
pour poursuivre ses 6tudes d Stockholm, Londres et Los Angeles avant de s'aven-
turer sur un chemin vierge, d6termin6 d devenir le premier tromboniste soliste pro-
fessionnel de l'histoire.

II donne maintenant plus de 100 concerts par ann6e avec des orchestres tels que
l'Orchestre Royal du Concertgebouw, l'Acad6mie de St. Martin-in-the-Fields, l'Or-
chestre de Chambre St-Paul, l 'Orchestre de Chambre Austral ien, l 'Orchestre
M6tropolitain du Japon et l'Orchestre Symphonique de la BBC, lors de festivals tels
que le Lockenhaus, celui de Schleswig-Holstein, le Barbican et celui de Sydney. II a
enregistr6 une s6rie de disques sur 6tiquette BIS.

Christian Lindberg est un artiste aux nombreuses facettes. Non seulement il
ex6cute le r6pertoire contemporain d'une manidre qui force partout la r6sistance
conservatrice, mais encore il est un grand 6rudit du r6pertoire baroque qu'il inter-
prdte sur des instruments originaux; il joue tout aussi volontiers le r6pertoire
classique et romantique. De plus, iI est un artiste innovateur qui donne des r6citals
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solos uniques et des "one-man-shows" renfermant un 6l6ment majeur de th6Atre,
parfois aussi en costume. Il a 6galement inspir6 plus de 40 compositeurs (dont
Iannis Xenakis, Toru Takemitsu, Alfred Schnittke, Michael Nyman, Jan Sandstrdm
et Arvo Ptirt) d 6crire des ceuvres sp6cialement pour lui.

Christian Lindberg est devenu un h6ros et un moddle pour Ia nouvelle g6ndra-
tion de jeunes musiciens qui veulent continuer de profiter de ses activit6s de pion-
nier. En collaboration avec la compagnie d'instruments Conn, iI a poursuivi le d6ve-
loppement du trombone et dessin6 des embouchures disponibles aux instrumentistes
dans Ie monde entier. 11 fut mis en nomination pour le prestigieux prix "Musicien
de I'ann6e 1993" et il a regu le titre honorifique de "Prince Consort Professor of
Tlombone" au Colidge Royal de Musique de Londres. Christian Lindberg vit d
Stockholm avec sa femme et leurs quatre enfants.
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INSTRUMENTARIUM

Lindberg Tlombone: Conn 88H Christian Lindberg Model with 2000CL Rotor system
Mouthpiece: Christian Lindberg 4 CL; Resistance Balancer'Healy'

Holmboe Tlombone: Conn 88H XXX with Sterling Silver Bell
Mouthpiece: Christian Lindberg 5CL

Larsson TYombone: Conn 88HSGX Lindberg Symphony
Mouthpiece: Christian Lindberg Signature

Aho TYombone: Conn 88FfY Lindberg Symphony
Mouthpiece: Christian Lindberg Signature
Sackbut: Copy of a sackbut from 1676 by Paul Hanlein
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