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TELEMANN, Georg Philipp (1681-1767)
Sonata in C minor (Biirenreiter) 6'29

E I. Adagio 2'08
E II. Allegro 1'35
tr IIL Adagio 1'06
tr IV. Allegro 1'33

QUANTZ, J o}rann Joachim (1697 -I7 7 3)
Thio Sonata in C major (schott) 13'07

@ I. Allegro (con brio) 5'03
@ IL Adagio 3'07
E III. Allegro 4'49

VIVALDI, Anton io (1,67 8-1,7 4L)
Thio in G minor (Moeck)

@ L Allegro ma cantabile
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g',49
4',2r
3',37
r'44



BACH, Carl Philipp Emanuel (1714-1788)
Thio in F major (schott) Ll'29
for bass recorder, viola and basso continuo

E I. Un poco andante 3'11
@ II. Allegretto 5'49
@ ilI. Allegro 2'18

TELEMANN, Georg Philipp (1681-1767)
Concerto in B flat majot (Miisetervertascorona2T) 8t41
for two treble recorders and string orchestra

@ I. Graue 2'01
B II.Viuace l'45
tr IIII. Tendrement 2't8
tr ry. Gayment 2'39
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t1-131 Predrag Novovi6, violin/viola
t1-131 Alf Peters6n, violone
t1-131 Arnold Ostman, harpsichord
l]1-]-TlAnders-Per Jonsson, recorder

lI|-t7)Drottningholm Baroque Ensemble



lT h" trio sonata is one of the most popular musical forms of the baroque. It
I employs three contrasted voices, one represented by the continuo and

the other two usually by treble voices.
The term'trio'has nothing to do with the number of players. A trio sonata

can be performed by a single keyboard player (for example J.S. Bach's trio
sonatas for the organ) or can be played by a considerable body of musicians
(for example with two players of melodic instruments and a continuo group
consisting oforgan, theorbo, cello and violone). It was probably most usual to
employ four players (as on this record), where two melodic instruments are
opposed to a keyboard player and a player for the bass line.

Composers sometimes suggest various alternatives for the treble parts,
while at times (particularly during the pre-baroque) the performers are at
liberty to choose the instruments themselves, a choice which is only limited
by the range of the parts and the general structure of the work. But even
when the melodic instruments are specified by the composer (which is often
the case in the late baroque) it is not at variance with contemporary practice
to  exchange them fo r  o thers .  There  are  numerous  examples  o f  how
composers have themselves re-arranged their works in this way and where
necessary have adjusted octaves or transposed the music.

Georg Philipp Telemann (1681-1767) included in his extensive euvre a
number of particularly fine trio sonatas. This one in C minor was originally
for recorder and oboe but the oboe part can readily be realized on the violin.
The most striking music is to be met in the first movement with a continuo
part which, apart from the harmonic cadenzas, is entirely buitt up on one
small rhythmic motif.

Johann Joachim Quantz (1697-1773), teacher ofthe flute to Frederick
the Great and famous musical theorist of his day, falls as a composer some-
where  in  be tween the  h igh  baroque and the  pre-c lass ica l .  The work
performed here shows him in the latter style, exquisitely galant and far
removed from any baroque melancholy.
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The T?io Sonata in G minor by Antonio Vivaldi (1678-1741) was, Iike
Telemann's, written for recorder and oboe but the oboe part can be taken
over by the violin without any problems. In the first movement all the solo
writing is for the recorder (perhaps Vivaldi at that time only had access to a
less than proficient oboist), but on this record we have divided the solos

between the two melodic instruments. The calm middle movement with its

Iimited number of simple motifs encouraged us to irnprovise extensively-
The most original work on this record is undoubtedly the Tlio Sonata in

F mqjor by Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), one of great Johann

Sebaitian's musical sons. The unique instrumentation employing viola and

bass recorder in the melodic parts gives a dark and gentle timbre which, in

delightful contrast with the light and galant style of the music, creates an

atmosphere of chamber music in the best sense of the term.
"fhe Double Concerto in B flat maior by Telemann is of concerto grosso

type. The two recorders play in unison with the orchestral violins inthe tutti

pa.*ug"r and the concertante passages differ most tonally from the others.

itr" tult movement with its fast bass runs provides a burlesque and exciting

conclusion. Clas Pehrsson

Clas Pehrsson, recorder, studied both music teaching and musicology and

was active as a viol inist and viol ist before deciding in the mid-1960s to

dedicate most of his time to the recorder. His extensive international career

as a soloist and chamber musician has included collaboration with the Drott-

ningholm Baroque Ensemble in many countries in Europe and Asia as well

as in the USA and Australia.
As a teacher he has been invited to numerous music conservatories and

international festivals. Since 1965 he has been principal teacher of recorder

and early music performance practice at the Royal College of Mu,sic in

stockholm. In the period 1990-1992 he was artistic director of the vadstena

Academy.
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He has repeatedly been called upon to sit on the juries of international
recorder competitions, for example in Calw and Munich. He appears on
numerous other BIS recordings and has made many television and radio
broadcasts. He also appears as a conductor.

[\ie Tliosonate ist eine der beliebtesten Kompositionsformen des Barocks,
I-f Sie stellt drei Stimmen einander gegentiber, GeneralbaB und meistens
zwei Diskantstimmen.

Die Bezeichnung ,,T!io" bezieht sich nicht auf die Anzahl der Spieler. Eine
T?iosonate kann von einem Klavierspieler allein ausgefi.ihrt werden (2.8.
J.S. Bachs T'r iosonaten ft)r Orgel),  oder sie kann von einer grdl3eren
Spielerzahl musiziert werden (2.8. zwei Melodieinstrumentalisten und einer
Generalba8gruppe mit Orgel, Theorbe, Cello und Violone). Am hiiufigsten
waren vermutlich vier Spieler (wie auf dieser Platte), mit zwei Melodie-
instrumenten, einem Klavierspieler und einem BaBlinienspieler.

, Manchmal gibt der Komponist alternative Instrumentationsvorschidge
fiir die Diskantstimmen an, manchmal (besonders im vorbarock) hat der
Interpret fast viillige Freiheit, selbst die Instrumente zu wiihlen, eine Frei-
heit, die lediglich von Umfang und von der Struktur der Stimme besrenzt
wird. Selbst wenn die Melodieinstrumente vom Komponisten angegeben
sind (was besonders im Spiitbarock haufig der Fall ist), ist es aber durchaus
mit,der damaligen Praxis vereinbar, sie durch andere zu ersetzen. Es gibt
zahlreiche Beispiele dafrir, da8 die Komponisten selbst ihre werke auf diese
Weise umgeschrieben haben und bei Bedarf notwendige Oktaveniinderungen
oder Tfanspositionen vorgenommen haben.

Georg Philipp Telemanns (1681-1767) umfangreiches Schaffen enthzilt
viele sehr schcine Tliosonaten. Das Original der hier gespielten, in c-moll,
ist f i i r  Blockflcj te und Oboe gesetzt,  aber die Oboenstimme kann ohne
weiteres auf der violine gespielt werden. Die auffallendste Musik ist wohl
im ersten Satz zu finden, wo die Continuostimmen - auBer in den har-
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monischen Kadenzen - um ein einziges kleines rhythmisches Motiv auf-
gebaut sind.

Johann Joachim Quantz (L697-7773), Fliitenlehrer Friedrichs des
GroBen und damals als Musiktheoretiker bekannt, steht als Komponist im
Grenzbereich zwischen Hochbarock und Vorklassizismus. Hier triigt er mit
einem Werk im letzteren Stil bei, ausgepritgt galant und jeder barocken
Schwermut fern.

Die Tliosonate g-moll von Antonio Vivaldi (1678-17 4L) wurde, wie die
von Telemann, fi.ir Blockflcite und Oboe geschrieben, aber auch hier kann die
Oboenstimme ohne Probleme auf die Violine tibertragen werden. Im ersten
Satz wurden alle Soli fiir Blockfldte geschrieben (vielleicht hatte Vivaldi bei
dieser Gelegenheit einen weniger guten Oboisten), aber auf dieser Platte
wurden s ie  au f  d ie  be iden Melod ie ins t rumente  ver te i l t .  Der  ruh ige
Zwischensatz mit seinen wenigen, schlichten Motiven verfi.ihrte uns zu
einem reichen Improvisieren.

Die originellste Komposition der Platte ist wohl die Tfiosonate F.Dur
von Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), einem der Musikerscihne
des groBen Johann Sebastian. Die einzigart ige Instrumentation mit
Bratsche und BaBflcite in den Melodiestimmen ergibt einen dunklen, leisen
Klang, der, im pikanten Kontrast zum leichten und galanten Stil der Musik,
im schijnsten Sinne des Wortes einer kammermusikalische Atmosphiire
schafft.

Das Doppelkonzert B-Dur von Telemann ist nach Concerto-grosso-Art.
Bei den Ttrtti-Abschnitten spielen die beiden Blockflciten im Einklang mit
den Streichern der Orchesters, die konzertanten Abschnitte unterscheiden
sich klanglich am meisten von den i.ibrigen. Der letzte Satz mit seinen
schnellen Ldufen im BaB bildet den festlich-ausgelassenen AbschluB.

Cla.s Pehrsson



Clas Pehrsson, Blockfl<ite, betrieb akademische Studien u.a. der Piidagogik
und der Musikwissenschaft und war als Violinist und Bratscher tiitig, bevor
er Mitte der sechziger Jahre begann, den GroBpart seiner Zeit der Blockflcite
zu widmen. In seiner umfassenden internationalen Tiitigkeit als Solist und
Kammermusiker arbeitete er in vielen europAischen und asiat ischen
Ldndern, sowie in den USA und Australien u.a. mit Drottningholms Barock-
ensemble zusammen.

Als Ptidagoge gastierte er an vielen Musikkonservatorien und inter-
nationalen Festspielen. Seit 1965 ist er Hauptlehrer fiir Blockflcjte und Auf-
fiihrungspraxis dlterer Musik an der Stockholmer Kgl. Musikhochschule.
1990-92 war er krinstlerischer Leiter der Vadstena-Akademie.

Er war rifters Jurymitglied bei internationalen Blockfliftenwettbewerben,
u.a. in Calw und Miinchen. Er wirkte bei etwa zwanzig Phonogrammen mit,
sowie bei vielen Rundfunk- und Fernsehprogrammen. Er ist auch als Diri-
gent tiitig.

J a sonate en trio est une des formes de composition les plus populaires du
I:fbaroque. Elle confronte trois voix l'une contre l'autre, desquelles une est
la basse fondamentale et les deux autres sont le plus souvent des parties en
c16 de sol.

L'indication "en trio" n'a rien ir faire avec le nombre d'ex6cutants. Une
sonate en trio peut 6trejou6e par un seul musicien sur un clavier (par ex. les
sonates en tr io pour orgue de J.S. Bach), ou el le peut 6tre jou6e par un
ensemble de musiciens (par ex. deux instrumentistes pour la m6lodie et un
groupe de basse fondamentale comprenant orgue, th6orbe, violoncelle et
contrebasse de viole). Un groupe de quatre joueurs (comme sur ce disque)
6tait probablement le plus courant: deux instruments pour la m6lodre, un
instrument ir clavier et un pour la voix de basse.

Parfois, le compositeur propose un choix d' instruments pour les voix
sup6rieures; parfois, (surtout au pr6baroque) I'interprdte a la pleine libert6
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de choisir lui-m6me les instruments, une l ibert6 l imit6e seulement par
l '6 tendue du  reg is t re  des  vo ix  e t  par  la  s t ruc tu re .  Ma is  m6me s i  les
instruments m6lodiques sont sp6cifi6s par le compositeur (ce qui est souvent
le cas dans le haut baroque), il est quand m6me compatible avec les mceurs
du temps de les 6changer pour d'autres. Il existe de nombreux exemples de
telles transcriptions d'euvres par leurs propres auteurs avec, au besoin, des
changements d'octaves ou des transpositions.

L ' imposante  produc t ion  de  Georg  Ph i l ipp  Te lemann (1681-1767)

comprend aussi un grand nombre de trds jolies sonates en trio. Celle jou6e

ici, en d.o mineur, est pr6sent6e dans sa faqon originale pour flOte d bec et
hautbois, mais la partie de hautbois pourrait tout aussi bien 6tre jou6e au
violon. La musique la plus frappante est bien celle du premier mouvement,
avec une partie de continuo qui, sauf dans les cadences harmoniques, est
entidrement bAtie sur un m6me petit motif rlthmique.

Johann Joachim Quantz (1697-1.773), professeur de fltte de Fr6d6ric le
Grand et alors r6put6 th6oricien de la musique, se tient, en tant que compo-
siteur, sur la clOture entre le haut baroque et le pr6classicisme. Il a apport6
ici sa contribution avec une @uvre pr6classique, marqu6e du style galant et
loin de toute m6lancolie baroque.

La sona.te en trio en sol rnineur d'Antonio Vivaldi (1678-1741) est,
comme celle de Telemann, 6crite pour fltrte d bec et hautbois mais, ici aussi,
une ex6cution de la partie de hautbois au violon ne poserait aucun problbme'
Dans le premier mouvement, tous les soli sont pour la flOte d bec (Vivaldi

disposait peut-dtre d ce moment-ld d'un hautboiste moins habile), mais nous
les avons r6partis, sur ce disque, entre les deux instruments m6lodiques. Le
calme mouvement interm6diaire, avec ses quelques motifs simples, nous a
inspir6 d'improviser d loisir.

La composition la plus originale du disque est bien la Sonate en trio en

fa  majeur  de  Car l  Ph i l ipp  Emanue l  Bach (1714-1788) ,  un  des  f i l s
musiciens du grand Johann sebastian. L'instrumentation unique consistant
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en un alto et une f l t te basse aux voix m6lodiques, donne une sonorit6
sombre et basse qui, en contraste piquant avec le style l6ger et galant de la
musique, cr6e une atmosphdre de musique de chambre dans le sens le plus
raffin6 du terme.

Le Concerto en si bdmol mqjeur pour d.eux flfrtes d bec de Telemann
est de type concerto g,rosso. Dans les sections tutti,les deux instruments
jouent d I'unisson avec les violons de I'orchestre et les parties concertantes se
distinguent le plus des autres du point de vue de la sonorit6. Avec sa basse
agit6e, Ie dernier mouvement amdne une fin burlesque et festive.

CIas Pehrsson

Clas Pehrsson, fltte d bec, a fait des 6tudes acad6miques en p6dagogie et
en musicologie entre autres et il a travaill6 comme violoniste et altiirte avant
de changer son fusil d'6paule vers 1965 et de se consacrer principalement d
Ia fltrte d bec. Sa carridre internationale de soliste et de chambriste l'a
conduit,  avec I 'Ensemble baroque de Drottningholm entre autres, dans
plusieurs pays d'Europe et dAsie ainsi qu'aux Etats-Unis et en Australie.

Clas Pehrsson a 6t6, invit6 d enseigner dans plusieurs conservatoires de
musique et lors de festivals internationaux. Depuis 1965, il est le professeur
principal de flfrte d bec et de musique ancienne au Colldge Royal de musique.
Il a 6t6 le directeur artistique du festival d'6t6 d'op6ra de Vadstena.

II fait fr6quemment partie du jury lors de concours internationaux de
flfite d bec, entre autres de ceux de Calw et de Munich. II a enregistr6 une
vingtaine de disques et de nombreux programmes de radio et de t6l6vision. Il
poursuit aussi une canidre de chefd'orchestre.
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