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GIULIANI ,  Mauro  (1781-1u29)
Duo Concertante in E minor,  Op.25,
for f lute (viol in) and guitar (Zimmermttnn) 2l ' l4
Duo Concertante, e-moll ,  op.25 f i i r  Fl i i te (Viol ine) und Gitarre
Duo Concertante en mi mineur op.25 pour f lOte (violon) et guitare
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L Maestoso
IL  Tema con var iaz ion i
I I I .  M e n u c t t o
IV. Rondo

BARON,  Erns t  Got t l ieb  (1696-1760)
Concerto No.1 in C major for f lute and guitar (Zimmermann)
Konzert Nr.1, C-Dur, f i i r  Fl i i te und Gitarre
Concerto no 1 en do majeur pour f l f f te et guitare
l. Allegro
II.  Adaeto
Ill. L'itace

SCHEIDLER,  Chr is t ian  Got t l ieb  i t7s2?-181s)
Sonata in D major for f lute and guitar (r ' , iursut)
Sonate, D-Dur, f i i r  Flt i te und Gitarre
Sonate en 16 majeur pour f l0te et guitare
L Alkgro
I I .  R o m a n z e
I I I .  R o n d o
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GIULIANI ,  Mauro  (1781-1829)
Grand Sonata in A major for flute and guitar, Op.85 20'42
Gro{fe Sonate, A-Dur, op.85 fiir Fliite und Gitarre (zimmemann)
Grande Sonate en la majeur op.85 pour f l i te et guitare
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I. Allegro maestoso
II. Andante molto sostenuto
III. Scherzo. Viuace
lY. A llegretto es pres s iu o

CARULLI ,  Fernando l tzzo- ta+t ;
Serenade in D major, Op.109 No.6 1s.ao,'.)
Serenade,  D-Dur,  op.109 Nr.6
S6r6nade en rd majeur op.109 no 6

PRAGER, Heinr ich Aloys (1783-1854)
Introduction, Theme and Variations
in A minor , Op.2l (Breitkopf)
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Introduktion, Thema und Variationen, a-moll, op.2l
Introduction, thEme et variations en la mineur op.21

GOSSEC, F.J.  (1734-1829) (arr . :  Laur indo Almeida)

@ Tamboutifr (Btazilliane Music Publ. Inc.) l'25

Provengal Tabor Dance
Tanz aus der Provence

Gunil la von Bahr, f lute/Flote/f l0te

Diego B lanco,  gu i ta r /G i ta r re /gu i ta re



The prol i f ic  I ta l ian gui tar is t  Mauro Giul iani  (1781-1829) was one of  many

rnusic ians for  whom the ear ly 19th-century salons provided hospi table 'homes'  for

smal l -scale music-making.  His response to th is st imulus included numerous

chamber works wi th eui tar ,  many of  them in the form of  duos.  The precise

matching of  t imbres does not  seem to have been uppermost in h is mind and,

probably a lso wi th the object  of  secur ing more performances,  he designated 1B

duos as being for  the gui tar  wi th f lute or  v io l in,  usual ly  provid ing separate parts

that  a l lowed for  the smal ler  compass of  the f lute.  In three other duos the v io l in
alone is  speci f ied (Op.25 is  one of these) but  there is  no apparent  reason why these
too should not  be t ransferred to the f lute,  equal ly  capable of  's inging'  a melodic
l ine.  I t  is  most  unl ikely that  Giul iani  h imsel f  would have ra ised any object ion.

The Duo Concertante,  Op.25,  publ ished in 1812 (a very product ive year for
Giul iani) ,  fo l lows the 'c lassical '  four-movement p lan;  the f i rs t  is  in sonata lorm,
the second ref lects the composer 's fondness of  wr i t ing themes and var iat ions.  As a
good I ta l ian,  Giul iani  provides graceful  melodies and comfortable harmony,  the
lat ter  d isturbed only by a few unexpected turns -  in the minuet,  of  a l l  p lacesl  The
r6le of  the gui tar  is  mainly a subsid iary one,  lending a f i rm foundat ion to the l lute 's
f l ights of  fancy,  but  i t  sur faces f rom t ime to t ime to enjoy i ts  own moments of  g lory.
The Sonata in A major, Op.B5, also has four movements arranged in accordance
with c lassical  sonata lbrm: fast .  s low. minuet.  fast .

Ernst  Gott l ieb Baron (1696-1760) was a verv accompl ished man whose
professional  career began wi th h is employment at  the Col legium El isabethanum rn
Breslau,  af ter  which i t  was interrupted by his studies of  phi losophy and law tn
Leipzig.  When resumed, i t  embraced several  tours as a v i r tuoso lutenist  and
successive posts at  the Courts of  Gotha,  Eisenach and Rheinsberg;  whi ls t  in the last
of  these posi t ions he studied the theorbo (a bass lute)  wi th Sylv ius Leopold Weiss,
the greatest  Iutenist  of  that  t ime. L i t t le  o l 'Baron's music has surv ived and the
majority of it is to be lbund in rhe Recueil de pilces de luth, a copy of which is held in
the Bibl iothdque Royale in Brussels.  This contains two 'concertos '  for  v io l in and
lute,  wi th opt ional  cont inuo (v io la da gamba or v io loncel lo) ,  of  which the work on
this recording is  one.  In i ts  three br ief  movements the v io l in (here replaced by the
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I lu te)  and lute (here the eui tar)  are givcn almost  equal  status.  Ar that  t ime the term
'concerto '  d id not  necessar i ly  i rnply the 'showcase'  d isplaying of  a v i r tuoso solo ist
but  could a lso,  as in the present work,  merely s igni fy that  the music ians were
playing ' together '  .

Sel f -ef facement is  a rare,  and even inconsistent ,  t ra i r  in a cornposer,  but  i t  was
exhibi ted by Scheidler .  Chr ist ian Gott l ieb Scheidler  (1752?-1815) resisted the
publ icat ion of  h is works and the fame he at ta ined in h is t ime was owed to the n ' ide
currency of  manuscr ipt  copies,  fen of  n,h ich have surv ived .  The Sonata on th is CD
i s o n e o f  s e v e r a l  ( c a . 1 8 1 3 )  h e w r o t e f o r q u i t a r a n d f l u t e o r v i o l i n ;  i t i s h o w e v e r o f t e n
played on two gui tars,  to which i t  is  much bet ter  sui ted than the Giul iani  Op.25
Duo on th is d isc.  wr i t ten at  about the same t ime. To those who feel  that  Scheidler 's
at t i tude to h is own music was correct ,  i t  may be pointed out  that  the tunefulness,
innocence and skilful layout of this Sonata have sufficed to preserve it and, aftcr
more than 160 years,  to ensure i ts  f requent performance.

Fernando Carul l i  (1770-IB+1) grew up in Naples where in h is vouth the gui tar
was a t ru ly popular  instrument,  used above al l  for  accompanying sonss and
serenades.  Carul l i  h imsel f  developed a method ol 'p laving the instrument solo and
soon became one of  the f i rs t  gui tar  v i r tuosi .  To begin n ' i th he worked in the torvn of '
Leghorn but  later  set  out  across Europe on concert  tours.  In 1806 he r l 'as in Vienna
and in 1B0B he came to Par is rvhere he rvas to soend the rest  of  h is l i fe.

Carul l i  is  one of  the pioneers of  the s ix-str inged c lassical  gui tar .  He rvas the f i rs t
to wr i te and perform works for  gui tar  ancl  orchestra (e.g.  the Concerto in A ma1or,
Op.1a0).  He publ ished a tota l  of  sorne 360 works wi th opus nurnbers.  His solo
pieces show a love of  bel  canto and orchestra l  ef l 'ects and at  t imes he t reated the
gui tar  l ike a miniature opera orchestra.  His many duets for  t lvo gui tars or  fbr
gui tar  wi th v io l in or  f lute are among the best  of  their  tvpe to emerge in th is great
dawning of  the age of  the c lassical  gui tar .  Serenade, Op.109, is  a good example of  the
sort  of  music avai lable to amateurs in the drawins-rooms of  the l l rs t  hal f  o l '  the
nineteenth centurv.



Heinr ich Aloys Pr iger (1783-1854) was born in Amsterdam but  grew up in

Braunschweig where he became a v i r tuoso v io l in ist ,  s t rongly inf luenced by Louis

Spohr.  From 1815-40 he worked in Northern Germany as a conductor  and v i r tuoso

on both v io l in and gui tar .  He also wrote operas and musical  comedies as wel l  as a

sreat  deal  of  chamber music,  inc ludins a number of  var iat ions for  gui tar  and f lute

or v io l in.  In h is youth Pr iger toured every autumn wi th a t ravel l ing theatre group
and f rorn 1B1B-28 he was engaged as Director  Musices at  the theatres in Leipzig
and Magdeburg. In his Introduction, Theme and Variations for flute and guitar written
in 1819 the theatre atmosphere is  very not iceable,  for  example in the exci ted
expectancy of  the introduct ion and in some of  the s ix var iat ions which swing f rom
pastoral  tenderness to the hearty rhythms of  g i r ls  doing dr i l l .  The piece ends wi th
an imaginative Iinalc, ternpo di aalse .

FJ.  Gossec (1734-1829) is  somethins of  a French Haydn, famous for  h is sk i l l  in
instrumentat ion,  h is rnany symphonies and operas and his exci t ing revolut ionary
music (e.g.  Chant du 141ui lk t ) .  His music was of ten inspired by French lb lk dances.
Tambour in,  p layed here in a l reely modernised vers ion by Laur indo Almeida,  is
real ly  a dance i rom Provence which is  p layed on the one-handed f lute and large
drum (tambour).

Guni l la von Bahr has in a short  space of  t i rne developed into one of  the Nordic
countr ies '  leading f lute solo ists.  She was born in 1941 and studied at  the Stockholm
Music School ,  af ter  which she played for  l ive years in several  of  the countrv 's
Ieading orchestras.  Nowadays she devotes hersel f  to the demanding dut ies of  a
solo ist .  She natural ly  spans over the whole of  the c lassical  reperto i re and has rn
recent vears turned increasingly to contemporary music.  Here she has the
undoubted advantage ofbeing one of the few f laut is ts rvho play al l  four f lutes ( f rom
piccolo to bass l lute in C) equal ly  wel l .  A whole range of  composers -  more than
25 -  have wr i t ten a tota l  o l  more than 45 works specia l ly  for  her,  inc luding seven
concertos.  She plays about 100 concerts each year and appears on 27 other BIS
rccords.
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Der produkt ive i ta l ienische Gi tarr is t  Mauro Giul iani  (1781-1829) war e iner der

v ie len Musiker,  denen die Salons des f ruhen l9. .Jahrhunderts gast f re ie , ,Heime"
zum Musiz ieren im k le incn Rahmen berei tete.  Auf  d iese Anregung reagier te er

dadurch,  da{ l  er  et l iche Kammerwerke mit  Gi tarre schr ieb,  darunter  v ie le in
Duoforrn.  Eine genaue Klanslarbenausgewogenhei t  scheint  ihm nicht  wicht ig
gewesen zu sein:  er  bezeichnete 1B Duos,  vermut l ich auch mit  dem Zweck,  s ie
of ter  zur Auf fuhrung gclangen zu lassen, a ls Werke f i i r  Gi tarre mit  F lote oder
Geige,  rneistens mit  c ine r  separaten St imme, d ie den ger ingeren Umfang der Flote
ber i icksicht igte.  In rvei teren drei  Duos wird ledig l ich die Geige erwdhnt (darunter
op.25),  aber es gibt  keinen of fenbaren Grund, n icht  auch diese f t i r  d ie Flote zu
transkr ib ieren,  d ie. ja genau so l6hig is t ,  e ine Melodie zu , ,s ingen".  Wahrscheinl ich
hi t tc  auch Giul iani  sc lbst  keinen Einspruch erhoben.

Duo Concer lante,  op.25,  1812 erschienen (ein sehr produkt ives Jahr Giul ianis) ,
lb lgt  dem , ,k lassischen" v iers: i : tz igen Aufbau. Der erste Satz is t  in Sonatenform,
dcr zwei te spieeel t  d ie Schrviche des Komponisten f i j r  d ie Var iat ionenform. Als
guter  I ta l iener br ingt  Giul iani  sraziose Melodien und wohl tonende Harmonik,
Ietztere ledig l ich dur<:h ein paar unerwartete Wendungen gestor t  -  ausgerechnet
i rn Menuett !  Die Gi tarre spie l t  e ine hauptsAchl ich str i tzende Rol le:  s ie b ietet  der
Fantasief lucht  dcr  Flote e inen festen Grund, kommt aber h in und wieder zur
Ober l l iche,  um sich c isener Augenbl icke der Ehre zu er l ieuen. Auch die Sonate; t ' i t r
F l t i te und Gi tarre in A-Dur,  op.B5, hat  v ier  Satze,  nach dem Schema der
geb r i uch l i chen  W ie  n - k l ass i schen  Sona te  (  s chne l l - l angsam-  M  enue t t - schne l l )
gcordnct .

Ernst  Gott l ieb Baron (1696-1760) war e in sehr besabter Mann, dessen Berufs-
laufbahn mit  e iner Anstel lung arrr  Col legiurn El isabethanum in Breslau anf ing,
wonach s ie durch Phikrsophie-  und Jusstudien in Leipzig unterbrochen wurde.
Danach absolv ier te Baron rnehrerc Tournees als Lautenvir tuose.  Er war an den
Hofen in Gotha,  Eisenach und Rheinsberg angestel l t ;  am letzteren Ort  studier te er
bei  Sylv ius Leopolc l  Weiss,  detr t  grof l ten Lautenisten der Zei t ,  Theorbo (e ine
Bal3laute) .  Nur wenige der Werke Baror. rs haben uber lebt ;  der Grol l tc i l  is t  i rn
Recuei l  de pi lces de luth zu I lndcn,  wovon ein Exemplar s ich in der Kgl .  Bib l iothek zu
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Brussel befindet. Es enthdlt zwei Konzerte fir Violine und Laute mit Generalball ad
l ib.  (Vio la da gamba oder Vio loncel lo) ,  wovon das vor l iegende Werk eines is t .  In
dessen drei  Sdtzen s ind die Soloinstrumente,  Geiee (h ier  durch Flote ersetzt)  und
Laute (h ier  Gi tarre)  fast  ebenbr iLr t ig.  Damals bedeutete der Ausdruck , ,Konzert . '
n icht  unbedingt  e ine v i r tuose Sol is tenshow, sondern konnte auch,  wie in d iesem
Werk,  ledig l ich bedeuten,  daf l  d ie Musiker , ,zusammen" spie l ten.

Selbstvernichtung is t  e in bei  Komponisten sekener Zug -  e iner,  der ihn aufweisen
konnte,  war Scheidler .  Chr ist ian Gott l ieb Scheidler  f1752?-1815) widersetzte
sich der Verof fent l ichung seiner Werke,  und seine Bert ihmthei t  kam daher,  daf l
e ine gro{3e Anzahl  handeeschr iebener Kopien im Umlauf  waren -  nur wenige
haben i iber lebt .  Die Sonate auf  d ieser Plat te is t  e ine von mehreren,  d ie er  f i i r
Gi tarre und Flote oder Geige schr ieb (um 1813);  s ie wird a l lerdings hduf ig auf  zwei
Gi tarren gespiel t ,  f i i r  welche Besetzung s ie wei taus geeigneter  is t  a ls das Dza
Giul ianis (op.25),  das etwa ele ichzei t ie entsranden ist .  Demjenigen,  der f indet ,
Scheidlers e igene Einstel luns zu seiner Musik sei  r icht ie sewesen, sol l te hervorge-
hoben werden, dal l  d ie Melodik,  d ie Unschuldigkei t  und der geschickte Aufbau
dieser Sozala genr. igt  haben, um sie zu bewahren und nach mehr a ls 160. fahren
hduf ie auf fuhren zu lassen.

Fernando CaruI I i  (1770-18+1) wuchs in Neapel  auf ,  wo die Gi tarre in serner
Jugendzei t  e in wirk l iches Volksinstrument war,  das man vor a l lem fr i r  L ieder und
Serenaden anwandte.  Carul l i  entwickel te selbst  d ie Technik des Solospie ls und
nu rdc  ba ld  zu  r i n r r  de r  bes ren  V i r t uosen  des  l ns t r un ren res .  Zuc rs t  w i i k re  e r  i n
Leghorn,  aber nach und nach begab er s ich auch aufKonzert tourneen in Europa.
1806 war er  in Wien,  1808 kam er nach Par is,  wo er  dann den Rest  seines Lebens
verbrachte.  Carul l i  is t  e iner der grof ien Pionere der k lassischen, 6-sai t igen Gi tarre.
LI .a.  war er  der erste,  der Werke fur  Gi tarre und Orchester  komponier te und
spiel te (2.8.  das Konzert  in A-Dur,  op.140).

Carul l i  publ iz ier te ca.  360 Werke mit  Opusnummer.  In seinen Solowerken
zeigte er eine gewisse Vorliebe fir Bel Canto und Orchestereffekte und behandelte
die Gi tarre wie ein Opernorchester  in Miniatur .  Seine v ie len Duette f r i r  zwer



Gitarren oder fur  Gi tarre und Viol ine oder Flote zeigen eine mehr musikant ische

Hal tung und gehoren zu dem Besten,  was in d iesern Genre wihrend dieser grol len

Bl i i tezei t  der k lassischen Gitarre geschr ieben worden ist .  Die Serenade, op.109 Nr.6,

is t  e in sutes Beispie l  f r i r  d ie Musik,  d ie kompetenten Liebhabern in den

birreer l ichen Salons des 19.  Jahrhunderts zu Gebote stand

Heinr ich Aloys Pr iger (1783-1854),  geboren in Amsterdam, wuchs in Braun-

schweis auf .  wo er  s i ih a ls Vio l inv i r tuose ausbi ldete,  unter  starkem Einf lu l l  von

Louis Spohr.  1815-40 war er  in Norddeutschland als Kapel lmeister  und v io l in-

und ( ] i tarrenvir tuos wirksam, schr ieb Opern und Lustspie lsmusik sowie al ler le i

Kammerrnusik.  u.a.  e in Var iat ionswerk fur  Gi tarre und Flote oder v io l ine.  Pr iger

kornponier te o l i  Theatermusik.  In seiner Jugend unternahm er jeden Herbst

Tournecn mit  e iner re isenden Theatergesel lscha{t ,  und 1B1B-28 bekle idete er  e lnen

Posten als l ) i rector  Musices an den Theatern in Leipzig und Magdeburg.

ln Introduktion, Thema und Variationen fiir Flote und Gitarre, geschrieben 1819,

Verspurr  rnan deut l ich die Theateratmosphire,  z.B.  in der gespannten Erwartung

in der Introdukt ion und in e in igen der sechs Var iat ionen, d ie zwischen pastoraler

Zir t l ichkei t  und kecken, midchenhaften Tr i l lerrhythmen wechseln.  Den Abschlul l

c les Werkes bi ldet  e in phantasievol les Finale im tempo di  ualse.

F.J.  Gossec (1734-1829) is t  e ine Art  l ranzosischer Haydn, ber i ihmt f i r r  serne

Instrurnent ierungsgeschickl ichkei t ,  seine v ie len Syrnphonien,  Opern und feur iqe

Rcvcr lut ionsmusik (2.B.  Chant du 14 ju i l le t ) .  Seine Musik is t  n icht  so sel ten unter

r l t - -m Eindruck f ranzosischer Volkst inze entstanden. Tarnbour in,  h ier  in e inem

I\ 'e icn und rnodcrnis ier ten Arrangement von Laur indo Almeida eingespiel t ,  is t

c ieent l ich ein Tanz aus dcr Provence, den man auf  der e inhindieen Flote und mit

{ . . ro l lcr  Trotnmel spie l t  (Tambour) .

Guni l la von Bahr hat  s ich in kurzer Zei t  zu einer f i rhrender Solof lot is t in

Skandinaviens cntwickel t .  Sie wurde 1941 geboren und studier te an der

Stockholrner Musikschule,  danach wirktc s ie fL inf  Jahre lang in mehreren

fuhrer. rden Sinlonieorchestern Schwedens mit .  In letzter  Zei t  hat  s ie s ich ganz der
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zei t raubenden sol is t ischen Ti i t igkei t  sewidmet.  Sie beherrscht  selbstverst indl ich
das ganze k lassische Reperto i re,  und in jungster  Zei t  hat  s ie s ich auf lerdem in
steigendem Ma8e der Musik der Gegenwart  gewidmet.  In d iesem Zusammenhans
ist  ihr  e in Umstand vorte i lhaf t  gewesen: s ie is t  e ine der wenieen,  d ie d ie s6mtl ichen
vier  Querf lotentypen (vom Pikkolo b is zur BaI t f lote)  mi t  derselben Sicherhei t
beherrscht .  Mehr a ls 25 Komponisten haben eigens fur  s ie Werke komponier t ,
insgesamt mehr a ls 45 Komposi t ionen, darunter  s ieben Solokonzerte.  Sie spie l t
jnhr l ich etwa 100 Konzerte und erscheint  auf  27 rvei teren BIS-Plat ten.

Diego Blanco wurde 1950 in Palma de Mal lorca geboren.  Im Al ter  von acht

Jahren begann er seine Musik-  und Gi tarrestudien,  zunAchst  bei  seinem Onkel ,
dann bei  dem Gitarrepddagogen Dan Grenholm. Neben den Gi tarrestudien erhie l t
er  beim spanischen Komponisten und Pianisten Lorenzo Galmes Unterr icht  in
Klavier ,  Harmonielehre und Musikgeschichte.  Er studier te auch beim
Gitarrevi r tuosenJohn Wi l l iams. Berei ts mi t  e l fJahren gab Diego Blanco eine Ser ie
Konzerte in seiner Heimat.  aber das eieent l iche Debi l t  fand erst  1968 im
Stockholmer Konzerthaus stat t ,  mir  r ies igem Erfo lg.  Sei ther konzert ier te Dieeo
Blanco in ganz Skandinavien,  Spanien,  I ta l ien,  England,  Osteuropa und in der
Sowjetunion.  Sein grof l ter  Erfo lg kam 1979, a ls er  e inen der bedeutendsten
internat ionalen Gi tarrenwettbewerbe se\ \ 'ann:  Konigin Sof fas Wettbewerb in
Madr id.  Ihm wurden Werke v ie ler  Koniponisten gewidmet,  darunter  von Koch,
Karkoi f ,  Rautavaara,  Sant6rsola und Szcverud.  Er erscheint  auf  6 wei teren BIS-
PI: r t ten.
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Lc  l i < t on t l  su i t a r i s t e  i t : r l i en  Mau ro  G iu l i an i  ( 1781 -1829 )  d ta i t  un  des  nombreux

rnus i c i ens  c l u t ' l e s  s : r l ons  du  d€bu t  du  19 '  s i bc l c  accue i l l a i en t  avec  hosp i t a l i t 6  pou r

l r r i r e  t l e  l a  r nus i c l ue  su r  une  pc t i t c  t i che l l e .  I l  r dag i t  )  c c t  cncou ragemen t  en  dc r i van t
l r t 'uucoup c l t :  l r rusic lue <le chatnbrc avet  gui tare c lont  tnaints c luos.  I l  ne s 'est  pas

su r t ou t  p r6oc (u l ) d  ( l ' un  dqu i l i b re  t ona l  exac t  e t  i l  d6s i gna  1B  duos ,  p robab l cmen t

c l : r ns  l e  bu t  auss i  < l e  l es  f i r i r e  ex6 tu t t : r ' p l us  sou ' , cn t ,  t i l r r r t r l t  ( t L r \  r es  pou r  qu i t a re  e t

l l f f t c  ou  v i o l on .  t  o r r r r r r und r l r en l  avc (  une  pa r t i e  s€pa16c  c l u i  t cnz r i t  co tnp te  de

l ' t i t t ' r r r l u t ' I ) l u s  r ( ' s t r e i n t ( :  c l e  l a  l l i i t e .  Dans  t r o i s  z ru t r es  c l uos ,  scu l  l e r  v i o l on  es t

r n ( ' n l i ( ) nn ( l  ( l ' opus  25 r  r n  es t  un  exc rnp l c )  t r t : r i s  i l  n ' c r i s t c  a l l t t l n c  r a i s t r n  appa ren te

pourr luoi  t  t 's  t ro is t luos nc pourraicnl  pas 0tre t rurnscr i ts  pour la I l i r t t  c lu i  cst  tout

r r uss i  t : r p : r b l e  c l t '  " t  han t c r ' '  unc  l i gne  r r r t l l o r l i c l uc .  ( l i u l i an i  | : i - t nA rne  n ' au ra i t

l l t , , l r , r l l l (  r n r ' n t  P . r : ,  r r  r l  , ' l r i . r  t i , , l r .
Lc  I ) uo  ( , ' unc r r t an t r  op .25 .  6d i t d  t : n  1u12  (unc  ann t i c  t r i : s  p roduc t i ve  pou r

( i i u l i : r n i ) .  su i t  l e  t no r l i l c  " c l ass i quc "  cn  ( l ua t re  r nouvc lncn l s .  Lc  p re rn i e r  es t  en
l i r r r r r t ' sona l t ' .  l c  s t ' r ' on r l  r t : l l l t t ' l c  pen th : t r . t t  t l u  t r l r t r p t t s i t cu r  pou r  l : r  l o r r nc  de
r : r r i : r l i ons .  [ ' ] n  bon  I t a l i en ,  G iu l i an i  p r t i sen t c  r l e  g rac i euscs  rnc l l od i cs  e t  une
Iuu nrorr ic lut '  t ' r rphonic lue .  r 'c l te r lerni i : rc  c l t<rangt<c sculct t tcr t l  [ )zrr  une paire c lc
l ( ) L l r n i t n l s  i n : r ( t t ' r r r l r . r s  -  r l ans  l e  r r r cnue t .  c l r  t ous  l c s  t : nc l r o i t s !  [ , e  r 6 l e  c l c  l a  qu t t a re

cs l  t ' s s t ' n l i t ' l l t ' r r r t ' n t  r l t ' suppo r t :  e l i t ' e s t  unc  bas t ' so l i c l c  pou r  l ' r nvo l  l an ta i s i s t e  c l e  l a
l l i r t t ' r r r l r i s  t ' l l t ' r t ' r non t t ' pa r t i r i s  i  l a  su r l : i ce  sc  r a r l o r . l i r  t l t ' s t ' s  p rop res  r r t o t l t en t s  de
qloi l t ' .  l , : r  Srntal r  ot  la nujrur  op. [ ] l l  corr tpte c luatrc I ] r ( )uvtr t t t :nts suivant  Ia fbrrr re
t  l : r s s i r l r r t  (  ( ) u r ' : r n l (  t l c  V i cnne  :  \ ' i i : l cn t  I t l enue  t - \  i 1 .

E rns t  Go t t l i eb  Ba ron  (1696 -1760 )  d ta i t  un  ho r r r r r r e  t r l s  t a l cn l ucu r  ck rn t  l a  ca r r i l r e
(  ( ) nu r r ( ' n ( : l  l ) a l  un  ( ' nq : r L {e  r nen l  aL r  C lo l l t ' q i u rn  I ' l l i sabe  t h : r nu t l r  ) r  I } r es l au .
u rg : r q ( ' n ) ( ' n l  ; r uc l ue l  < l cs  r< tu r l es  < l t ' ph i k r soph i c  c t  c l c  c l r o i t  ) r  l , e i pz i g  t n i r en t  f i n .
I l r r l o r r  l l t  t ' n su i t t '  p l us i t ' u r s  t ou rn t i t s  ( ( ) n rn r c  r  i r t uuse  < l t :  l u t h  c t  i l  l u t  en9 :196  : r ux
r  oL r r s  t l t  (  j o t h l r .  I ' l i s t ' n r r ch  t ' t  Rhe  i nbe  rg l  )  Rhc inbc rg ,  i l  d t uc l i a  l e  t hdo rbe  (un  l u t h
l r i r s s r ' )  l r r  t  r  Sv l v i r r s  L t ' o l r o l t l  \ \ r c i s s .  l t '  p l us  { r an i . l  I u t l i i s t e  dc  I ' c i poquc .  Pcu
s t  L r l t  r r r t  n l  c l t  l : r  n rus i r l u t '  c l t '  Ba ro r t  l r  sL r r vdcu l  l e  t t t a j t : u re  pa r t i c  se  l r ouv t  c l : r ns  l e
l l r t u i l  r l t ' l i i l t  d r  l u t h  < l on t  un  t ' x cn rp l : r i r t ' r ' s t  t onsc rvd  i r  l a  b i b l i o t h i que  r t ; va l c  l r
I l l u xc l l c s .  l , c  r t cuc i l  ( { ) n l i cn l  c l cu r  " r ' once r l os "  pou r  v i o l on  c t  l u l h .  av r : t  bass r t
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cont inuo ad l ib i tum (v io le de sambe ou v io loncel le)  ct  I ' r ruvre proposde ic i  en est
un.  Dans ses t ro is bref i  mour. 'ements,  les instruments solos,  soi t  le v io lon (remplacd
ic i  par la f l f f te)  ct  le luth ( ic i  la  gui tare) .  sont  de force presque 6eale.  Le rnot
"concerto"  ne devai t  pas ndcessairement a lors impl iquer un spectacle sol is t ique
r. ' i r tuose mais i l  pouvai t  aussi ,  comme dans cct te (Euvre,  vouloi r  d i re tout
s i r np lemen t  quc  l es  mus i c i ens  j oua ien t  " ensemb le "

L 'e l lacement dc soi  cst  un t ra i t  rare chez les cornposi teurs mais Si :heid ler  en a la i t
p reuvc .  Ch r i s t i an  Go t t l i eb  Sche id l e r  ( 1752? -1815 )  s ' opposa  )  l a  pub l i ca t i on  dc
ses oeuYres et  la renomm6e qu' i l  acqui t  ddpend du fa i t  que de nornbreuses copies
rnanuscr i tes 6ta icnt  en c i rculat ion -  peu ont  sur l '6cu.  La Sonale sur ce disque est
une  des  sona tes  qu ' i l  d c r i v i t  pou r  eu i t a re  e t  f l i i t e  ou  v i o l on  (env i r on  1813 ) ;  e l l e  es t
cependan t  souven t . j ou6e  su r  deux  gu i t a res .  ce  qu i  l u i  conv ien t  beaucoup  rn reux
qu'au Duo de Giul iani  qui  fut  compos6 r .ers la m€me date.  Pour ceux qui  croient
quc l 'a t t i tude dc Scheidler  envcrs sa musique 6tai t  just i f i6e,  i l  convient  de
rnen t i onne r  que  l es  m6 lod ies ,  I ' i ne€nu i t 6  e t  I ' hab i l e  cons t ruc t i on  de  ce t t e  sona te
ont sul l j  pour la prdserver et  la fa i re cxicuter  souvent aprds plus de 160 ans.

Fernando Carul l i  (1770-18+1) erandi t  )  Naples oi l  la  gui tare dtai t  a lors un
v6r i table instrurnent  populai re qu'on ut i l isa i t  sur tout  avec des chansons et  des
s6r6nades.  Carul l i  d6veloppa la technique du jeu solo et  devint  un des preniers
vi r tuoses de l ' instrurnent .  I l  t rar-a i l la  d 'abord dans la v i l le  c lc Lechorn nrais i l  en
vint  aussi  i r  la i re des tourn6es en Europe. En 1806 i l  se t rouvai t  )  \ ' icnne ct .  cn
1808. i l  sc rendi t  i r  Par is o i l  i l  dcvai t  v ivrc le reste de sa v ie.

Carul l i  est  un des grands pionniers de la gui tare c lassique )  s ix cordes.  I l  lu t
entre autres le prernier  )  cornposer et  i jouer des cruvres pour gui tarc ct  orchcslre
(par exernple Ic Concer lo en la nal ieur op.140)

Ca ru l l i  pub l i a  env i r on  360  t r uv res : l \ ' e c  un  num6ro  d ' opus .  Dans  ses  oeuv res
pour eui tare solo,  i l  avai t  une certa ine pr6disposi t ion pour des el l 'e ts orchestraux et
de hel  canto et  i l  t ra i ta i t  par lb is l ' instrurr lent  comrne un orchestre d 'opt<rzr  t -n
rnin iature.  Ses nombreux duos pour deux gui tares ou pour gui tzrrc et  v i t t lon ou
f l l te ont  un caractFre plus. iovia l  c t  appart icnnent aux tnei l leures conrpt ts i t ions c lu
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senre de cet te 6poque de prosp6r i td de la gui tare c lassique.  La Shinade op.109 est

un bon exemple de la rnusique of l 'cr te ) r  des amateurs comp6tents dans les salons

bourscois du 19'  s iEcle.

Heinr ich Aloys Pr iger (1783-1841) est  n6 )  Amsterdarr t  rnais i l  grandi t  )  Braun-

schweis 9 i  i l  regut  l '6ducat ion d 'un v io loniste y i r tuose,  sous I ' in f luence

prddominante de Louis Spohr.  De 1815 i  40,  i l  t ravai l la  dans le nord de

I 'Al lcrnaqne comme mait re de chapel le et  v i r tuose dc v io lon et  de la gui tare;  i l

6cr iv i t  c le s op6ras et  de la musique de con6dies ainsi  que de la musique de chambre

ckrnt  des var iat ions pour gui tare et  f l r i te ou v io lon.  PrAger composa souvent de la

rnusic luc de scine.  Dans sa. jeuncsse,  i l  fa isai t  chaquc autornne une tournde avec

unc t roupe de th6Atre ambulant  et ,  de 1B1B )  28,  i l  lu t  le Director  Musices c les

th6Atres de Lcipzig et de Magdeburg. Dans son Introduction, thbrne et uariations pour

l l 0 t e  e t  gu i t a r c  da tan t  de  1819 ,  on  remarque  c l a i r e rnen t  I ' a tmosphEre  de  t hdA t re ,

pa r  exemp lc  dans  I ' a t t en te  t endue  de  l ' i n t r oduc t i on  e t  dans  que lques -unes  des  s i x

var iat ions qui  osci l lent  entrc Ia tendresse pastorale ct  des rvthmes de rnajoret tes

rrux pomrnt : t tes roses.  L 'oeuvre sc termine par un f inal  fzrnta is iste en tempo di  ualse.

F . J .  Gossec  (1734 -1829 )  cs t  un  peu  l c  Haydn  de  I a  F rancc ,  c6 l l b re  pou r  son  a r t  en

orchestrat ion,  scs notnbreuses svmphonies,  op6ras et  sa rnusique rdvolut ionnaire

t 'xc i tantc (par exernplc Chant du 14 iu i l le t ) .  Sa rnusique s ' inspire souvent c le danscs

l i r lk l t r r i<1rres l iangaises.  Tarnbour in, . jou6 ic i  dans un arranscrnent l ibre et  rnodernis6

t lc  Laur indo Almeida,  est  en la i t  unc danse de la Provcnce jou6e sur une l l0te )

u r re  r n : r i n  c t  un  g ros  t a rnbou r .

Guni l la von Bahr est  rapidement <levenuc unc des f l i t is tcs lcs p lus 6rninentcs du

Norcl .  El lc  est  n6e en 19,11 et  a dtudi6 au conservatoi re de tnusiquc de Stockholrn,

apr i 's  quoi  c l le a .1oui  pcnt lant  c inq ans dans plusieurs dcs orchcstres les p lus

i rnportants c le Sui :c le.  El l r  se ct ,nsat : re tnaintcnant exclusivcntent  aux exigeantes

t i ches  d ' unc  so l i s t e .  F l l l e  ma i t r i se  en t iE remen t  l e  16pe r t o i r c  c l ass i que  e t ,  ces

c l c rn i i ' r c s : r nn6es .  e l l e  a . j ou6  de  p l us  en  p l us  de  mus iquc  c ' on te rnpo ra ine .  F l l l e  e  i c i

le srancl  avantaqr d '€tre une dcs r : r rcs f l0t is tes qui  . jouent aussi  b ien des quatre
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f l f f tes,  du piccokr ) r  la f l0te basse.  Plus de v ingt-c inq cornposi teurs r . rnt  6tr i t  un tota l

de plus de 45 t tuvres sp6cia lernent  pour c l lc ,  parrni  quoi  scpt  concertos pour f ) f i te.

El le a igalernent  enregistr6 sur 26 autres disques BIS.

D iego  B lanco  es t  n6  )  Pa lma  de  N {a l l o r ca  en  1950 .  I l  commcnqa  l ' app rcn t i s sage  de

la gui tare ct  I ' i tude de Ia rnusique i r  I 'Agc de hui t  ans,  c l 'aborc l  avcc sorr  oncle et ,

p lus tard,  avcc le pro{esscur de gui tare Dan Grenholm. Durant  scs dtudes c lc

gu i t a r c ,  i l  app r i t  l e  p i ano  a i ns i  que  l a  t h i o r i e  e t  l ' h i s t o i r c  de  l a  t nus iquc  avec  l e

composi teur et  p ianistc espagnol  Lorcnzo G:r lmes.  Diego Blanco a 6galerncnt

6 tud i6  l a  gu i t a re  a r -ec . ) ohn  W i l l i a rns .  A  l 'Age  de  onze  ans .  D iego  B lanco  donna  unc

s6r ie de concerts dans son pavs nat : r l  tnais ses d6buts of f lc ie ls eurent  l ieu en 1968 )r

la sal le de conccrt  c le Stockholm oi l  i l  rernporta un i tntncnse succbs.  I l  a dcpuis

donn6  des  conce r l s  dans  l es  pa l ' s  no rd i ques .  en  Espaene ,  I t a l i c ,  Ang le te r r c .

Eu rope  de  I 'Es t  e t  Un ion  Sov i6 t i <1ue .  Son  p l us  g ranc l  succEs  )  da te  eu t  I i eu  cn  1979 ,

alors qu' i l  gagna Ie prerr t ier  pr ix  dc l 'une c les plus importantes cotnpdt i t tor . ts

internat ionalcs pour qui tzrrc du rnonr1e:  lc  Concours c le la Reinc Sol ia i  \ ladr ic l .

Pa r rn i  l e s  compos i t eu rs  qu i  on t  c l 6d i6  des  (Euv rcs  i  D iego  B lanco .  no l l l n l ons  von

Koch, Karkol l .  Rautavazrra.  S:rnt6rsola et  Si lverud.  I l  a dgalenrent  enregistrd sur

6  au t res  d i sques  B IS .
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Guni l la  von Bahr Diego Blanco
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