




Tn 1821 a memorial monument to a composer was consecrated amid the wonder-

I ful ba.oque splendour of the Monastery Church of St.Peter in Salzburg. It was
Inot for Morutl: such a monument was not to be erected in the 'Mozart town'for
another twenty years. Instead, the inscription on this monument (for which Franz
Xaver Gruber, the composer of Sitent Night, was among the benefactors) reads:

Michaeli
HA\DN

Nato Die 14. Sept.
r737

Vita Functo
Die 10. Aug.

1806

The composer's head is contained in the urn upon the monument. He was buried at

a place of hottor.r in the so-called communal Grave in the neighbouring cemetery

afier a long funeral procession through the town. His grave is moreover only. a few

yards from the 'Peteiskelier' (which still exists today) in which Michael Haydn had

started to cultivate male-voice quartet singing even before the foundation of the

German choral societies. Mozart's Requiem was performed at the funeral ceremony

in the University Church.
But surely something is wrong here! why was Haydn then helrl in-higher

esteem than iVlozart in Salzburg? And, further, why Michael Haydn rather than his

much more famous elder brother Joseph?
The answer to both questions is simple: at that time Michael Haydn was much

better known than the 'megastar' Mozart, for he had enjoyed a long and successful

career in the town on the River Salzach which Mozart had left at a relatively early

age - for which the townspeople were reluctant to forgive him. untii the 1770s

M"ichael Haydn, who was .ut"d hlghly by the Prince-Archbishop, was also regarded

as a greater composer than his brother, who 'only' worked at some 'minor palace'

far aiay: Joseph had not yet started to build up his world fame. Michael was not

only famous inthe city where he worked, however: after a visit to vienna in 1801,

one of his friends reported that people had called out in the street: 'Lookl There's

Haydn from Salzburgl'
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Michael Haydn was the younger brother of Joseph Haydn (b. 1TB2), born some
five and a half years later, in 1737, in the same district of Rohrau in Lower Austria
not far from the Hungarian border. Their father, the mayor of Rohrau, was musical
and their mother was in the service of Count Harrach, who owned the palace.
Michael, like Joseph, was a pupil and chorister of the cathedral conductoi Georg
Reutter the younger at st. Stephen's cathedral in vienna, where he learned music
theory from the famous Gradus ad parnassum by Johann Joseph Fux. Immediately
after this (1753-54) he completed his training at the vienna Jesuit Seminar. and
his first (now lost) composition, a mass, dates from this period.

We know that  Michael  Haydn enjoyed a good reputat ion as a composer tn
vienna around 1760. Then, together with a viennese colleague, he had already
been employed as a musician for some years - probably since 1Tb7 - in GroB-
wardein (nowadays oradea, on Romania's border with Hungary). In 1760 he be-
came conductor in the service ofthe bishop there, and in the then usual manner he
composed works with amazing assiduousness for everyday use. Among the preces
he wrote in the year of his appointment was his first symphony, in E flat major. In
1763 he left this position after spending some time with the bishop in preBbure
(Brat is lava r .  His successor in GroBwardein was Kar l  Di t ters von Di l tersdorf .

on 14th August 1763 Michael Haydn was appointed court Musician and Music-
al Director by the Prince-Archbishop sigismund of Salzburg. His compositions were
already known in salzburg and, at the age ofonly 26, he enjoyed favourable patron-
age - as is again shown by his eligibility to dine at the officers' table immediately
upon his appointment, a privilege enjoyed neither by the then assistant conductor
Leopold Mozart nor later by his son wolfgang Amadeus. This fact, and the realiza-
tion that Haydn received the same pay as Leopold Mozart (800 florins per year),
helps explain why the latter was always subsequently jealous of Haydn This did
not, however, prevent him from discharging his purely compositionai duties with
great honour. The relationship between wolfgang Amadeus Mozart and Michael
Haydn was different, as is shown by an occasiorr in 17gs: Havdn had been com-
missioned to write duets for violin and viola but was prevenied by illness from
composing them. Mozart helped him out by himself quickly writing two duets -
upon which, coopcratively, he did not write his own rrame.

Haydn's connection with Salzburg was to last until his death - a total of 48
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years. As a court musician he had a t' ' ide variety of duties which he would have had

difficulty in finding elsewhere. Sacred and profane elements were integrated to the

gTeatest extent in music, and the court orchestra played not only liturgical music in

th" to*.r'a churches but also musical entertainments, festive music and music for

theatrical performances. Even then Salzburg was an international city, the court

musicians ioming not only from the loca1 region and neighbouring Bavaria but also

from distant countries: often Italians were employed. In 1782 Haydn was appointed

court and cathedral organist, 'in the same manner as the young Mozart was obiiged

to serve. under the condition that he be more diligent" as the Prince-Archbishop

Hieronymous so revealingly wrote. He was also active as a teacher, and for a time

Carl Maria (von) Weber and Anton Diabelli were among his composition pupils'

Haydn also found personal  happiness in salzburg.  In 1768 he marr ied the

singei Maria Magdalena Lipp, daughter of the court organist Franz Ignaz Lipp

from Laufen on the Bavarian bank of the River salzach. Mozart was to write

several soprano parts for her ('fiir die Haydin', 
'for the Haydness'), including 'Regino

cali.T:he marriage was childless but for a daughter, born in 1770, who died after

barely one year.
Understandably, Haydn's catalogue of works includes many religious composi-

tions. He wrote more than 800 works, three quarters of which are vocal; more than

400 ofthose are religious, including three dozen masses and requiems. In the con-

text of a reform of church music in salzburg, it fell to Haydn's lot to revise the

collection of German hymns then in use. The titles of other pieces reveal that he

was no stranger to worldly pleasures: one of his canons, for instance, is called Wer

nicht tiebt wiin, weiber und Gesang (.who doesn't care for wine, women and song).

This piece dates from around 1790 - significantly earlier than the waltz by Johann

Strauss the younger.
Although there was no opera house as such in salzburg, Michael Haydn_ compos-

ed a seriei of stage works - principally theatre music of a non-operatic character,

which pales aln.glide Mozartls operatic genius. He also participated in a number of

the typicat Salziurg Lent oratoiios in which the three sections were written by

different .o*po.".r. I.r the case of Schuldigheit des ersten Gebotes (Duty of the First

Commanclment; l7 67 ) one of the other composers was Mozart'

when Haydn entered service, the assistant conductor Leopold Mozart and his
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seven-year-o1d son had just left on a foreign journey which was to last several
years. This explains why Haydn's creative @uvre soon assumed strikingly large
proportions. He had to handle tasks which would otherwise have been the duty of
the assistant conductor. He wrote a number of solo concertos, and both his Tlumpet
Concerto and a movement for alto trombone demonstrate the virtuositv of the Salz-
burg musicians ofthe period. Given the court musicians' duties at festive occasrons,
it is small wonder that he composed serenades, divertimentos, cassations, noc-
turnes and other multi-movement works. To these can be added string quartets,
string quintets and sonatas, countless minuets and so on. It should be mentioned
that, since the publication of the New Mozart Edition in 1961, two of the K.V. 104
minuets and all six in K.V. 105 have been identified as the work of Michael Haydn.

It may be regarded as proven that two of Michael Haydn's most important sacred
compositions, the Missa Sancti Hieronymi and the offertory Timete Dominum,
were first performed on the same occasion - on All Saints' Day, 1st November 1777,
in Salzburg Cathedral. In the case of the mass, there is documentarv evidence:
because of the instrumental forces required, this piece was generally known as the'Oboe Mass', and this term was used by Leopold Mozart in a letter to Wolfgang:'Mon trds cher filsl This very moment I have returned from the service in the
cathedral; the Oboe Mass by Haydn was performed, conducted by the composer. The
offertory too [...] was composed for this occasion; yesterday, after Vespers, they
rehearsed it. t...1 I enjoyed it al1 tremendously, because it involved six oboists, three
double basses, two bassoons and the castrato (who has been engaged for six months,
at a hundred florins a month). t...1 The whole thing lasted an hour and a quarrer,
and to me it all seemed all too short because it was really excellently written., The
letter betrays a certain jeaiousy: after all, the castrato was being paid four times as
much as Haydn or Leopold Mozart himseUl There is no jealousy in Leopold,s praise
for the mass, however, which later in the same letter he describes as ,masterful,.

In the present context it is especially interesting that Leopold mentions that the
offertory was specially composed for this occasion: this 'insert' in the mass must
have been the Timete Dotninum, whlch is dated 29th October 1777. The long
playing time mentioned in Mozart's letter should not lead us to assume that the
tempi adopted at the premidre were twice as slow as those heard today, because the
performance formed part of a cathedral service, on account of which the music was
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not played uninterrupted. The original instrumental forces of both works were
fairly similar: oboe and bassoon parts have also been discovered for the offertory' In
the mass, in addition to the instruments mentioned by Leopold, three trombones
and organ were required - perhaps even two organs, as it was the custom in Salz-
burg to include a second organ in choral tuttis. Later, Haydn proposed to add string
paris (as Handel did with the Music for the Royal Fireworhs), and copies exist with
iuch instrumentation. The acoustics of Salzburg Cathedral must have created a
splendid effect, because the performers were located in assorted positions, on the
various balconies and around the altar (it was, after all, for the inauguration of
this cathedral with its'super stereo effect'in 1628 that Orazio Benevoli had com-
posed his famous S3-part mass).

The dedication of this mass to St. Hieronymus would seem to have no good
reason - until we remember that the first name of the 'evil' Prince-Archbishop
colloredo (who had in fact demanded that Haydn write his music to conform with
colloredo's own taste) was Hieronymusl In other words, this is an attempt at spirit-
ual ingratiation.

The other pieces on this CD are, in chronological order:
Christus factus est, an early graduale with the MH number 38, which Haydn

completed in GroBwardein on 18th March 1761 - a simple yet moving Adagio' The
fine motet for double choir Aue Regina calorurn, MH 140 (wrongly titled 'Ave

Regina celi' in the alphabetical listing of the new Haydn catalogue) was compieted
in Salzburg on 23rd February 1770.It is not certain, however, when the sequence
Veni Sancle Spiritus, MH 161, was written; we can only say that it was composed
in salzburg between 17?0 and 1772. FinaIIy comes a relatively late work (salzburg,

27th August 1782): Sancti Dei, MH328, a simple setting for four-part chorr o

caPPella' 
@Perskans 7993

In 1993 the musicologists Charles H. Sherman and T. Donley Thomas completed a chrono-

logical catalogue ofthe complete works ofMichael Haydn. This catalogue may be regarded as

deifinitive - although this should not be taken to imply that the previous catalogues were in-

adequate, rather ihat they were mostly partial l istings of his work. On this CD the new

numbering system is used, which differs markedly from the old.



St. Jacob's Chamber Choir was founded in 1980 and comprises approximately
36 singers. Gary Graden has been the choir's conductor since 1984. The choir per-
forms regularly at services and concerts in St. Jacob's Church, a centre for sacred
music in Stockholm. The choir's repertoire consists of works from a wide range of
national styles and periods. The choir performs regularly with orchestra and has
enjoyed collaboration with such groups as the stockholm chamber orchestra
(SNYKO), the Drottningholm Baroque Ensemble, the Sundsvatl Chamber Orch-
estra, the Estonian Philharmonic chamber orchestra, the swedish Baroque En-
semble, the Ensemble Philidor (France) and the Vega Brass Ensemble, and has per-
formed under the direction of Eric Ericson and Nicholas cleobury. The choir has
commissioned and premidred many new works, including compositions by Sven-
David Sandstr<im, Georg Riedel, Bo Hansson, Gunno Siidersten, Johan Hammerth,
Kjell Perder, Joakim Unander, Javi Busto, Urmas Sisask, Edward Thompson,
Anders Paulsson and Romano Pezzati. St. Jacob's Chamber Choir has won many of
the important European competitions including the European Grand prize (Gorizia,
1992), Tolosa (1991 and the 25th Anniversary competition, 1998), Arezzo (19g9),
Debrecen (1988), and EBIJ's Let the Peoples SlnS (1989).

Gary Graden is chorai director at st. Jacob's church (stockholm's cathedral
Parish). He is also on the faculty of Stockholm's Musikgymnasium, a secondary
schooi specializing in choral singing, where he conducts the stockholm Musikgym-
nasium chamber choir. Graden studied choral and orchestrai conductine under
Eric Ericson and Kjell Ingebretsen at the Royal college ofMusic, stockholri, in the
years 1983-85. He was born in the USA and studied there at clark University, the
Hartt school of Music and the Aspen Summer Music Festival. He is a member of
the male vocal quintet Lamentabile consort, and is a former soloist with the Eric
Ericson chamber choir. He is in demand as guest conductor, lecturer and adiudi-
cator throughout the world.

The Ensemble Philidor is a group of teading, young professionar wind players
founded by Eric Baude-Delhommais in 1g92. The group has specialized in auihentic
performance of music from the 17th and 18th centuries connected with the grear
courts of Europe - for instance Versailies, London, Vienna, Milan, prague, Berlin,
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Cracow. Brussels. Madrid and Stockholm - as well as other venues where bands of
oboes, trumpets and kettle drums were featured. The Ensemble Philidor receives
support from the French Ministry of Foreigrr Affairs, the Conseil R6gional de la
R6gion Centre and the Conseil G6n6ral d'Indre-et-Loire for projects abroad' The en-
semble has made first recordings of all Mozart's operas in arrangements for wind
ensemble. Eric Baude-Delhommais retains the artistic direction of the ensemble
but with the active participation of the members.

Ulf Siiderberg graduated as organist and cantor in his native Uppsala at the age
of fifteen. He continued his musical education at the Royal College of Music in
Stockholm, at the Schola Cantorum Basiliensis, where he specialized in Baroque
interpretation, and at the Musikhochschule in Stuttgart. He combines a career as
organist and conductor in Sweden and abroad with iecturing at Stockholm's Royal
College of Music.



Jnmitten der wundervollen Barockpracht der Salzburger Stiftskirche St. Peter

I wurde im Jahre 1821 das Grabmonument eines Komponisten eingeweiht. Es
Iwar kein Denkmal f[r Mozart, denn so eines wurde in der,,Mozartstadt" erst
zwanzig Jahre spiiter errichtet. Die Inschrift auf dem Monument, zu dessen
Spendern iibrigens d.er Stille-NacDf-Komponist Franz Xaver Gruber gehdrte, lautet
vielmehr:

Michaeli
HA\DN

Nato Die 14. Sept.
1.737.

Vita Functo
Die 10. Aug.

1806
In der Urne auf dem Monument befindet sich das Haupt des Komponisten, der
nach einem langen Tlauerzug durch die Stadt auf dem nahegelegenen Friedhof in
der sogenannten Kommunigruft an ehrenvoller Stelle beigesetzt worden war,
iibrigens nur wenige Meter von dem heute noch existierenden Peterskeller ent-
fernt, in dem Michael Haydn begonnen hatte, Mtinnerquartettgesang zu pflegen,
noch vor der Existenz der deutschen Gesangsvereine. Bei der Todesfeier in der Uni-
versitiitskirche war Mozarts Requiem gespielt worden.

Etwas stimmt hier doch nicht? Wieso wurde damals Haydn in Salzburg hriher
eingestuft als Mozart? Und wenn schon Haydn, wieso Michael und nicht dessen
weitaus bertihmterer dlterer Bruder Joseph?

Beide Fragen kijnnen schlicht und einfach damit beantwortet werden, daB
Michael Haydn damals in Salzburg bekannter war als ,,Weltstar" Mozart, denn er
war lange und erfolgreich in der Salzachstadt ttitig gewesen, die Mozart relativ
fri.ih verlassen hatte, was die Salzburger diesem nur ungern verzeihen wollten.
Noch dazu galt er, der vom FtirsterzbischofHochgeschatzte, bis in die 1770er Jahre
hinein als ein grciBerer Komponist als sein Bruder, der ja ,,nur" auf irgendernem
,,Schlijsserl" im abgelegenen Burgenland arbeitete - Joseph hatte ja noch nicht
seinen Weltruhm aufzubauen begonnen. Michael war aber nicht nur in der Stadt
seines Wirkens berilhmt. Einer seiner Freunde berichtete nach einem Besuch in
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Wien 1801, daB man dort aufder StraBe gerufen habe: ,,Sehetl dieser ist der Haydn
von Salzburg!".

Michael war also der jtingere Bruder Joseph Haydns. Dieser wurde 1732 ge-

boren, Michael fiinfeinhalb Jahre spiiter, 1737, ebenfalls im niederiisterreichischen
Rohrau, unweit der ungarischen Grenze. Der durchaus musikalische Vater war
Biirgermeister von Rohrau, die Mutter stand im Dienste des SchloBbesitzers Graf
Harrach. Wie Bruder Joseph wurde auch Michael Schuler und Chorknabe bei Dom-
kapellmeister Georg Reutter d.J. am Wiener Stephansdom, wo er anhand des be-
riihmten Gradus ad parnassum von Johann Joseph Fux Musiktheorie lernte. An-
schlie8end - 1.753/54 - wurde er am Wiener Jesuitenseminar ergiinzend er:zogen,
aus welcher Zeit seine erste uns bekannte, allerdings verschollene Komposition,
eine Messe, stammt.

Man weiB, daB Michael Haydn um 1760 in Wien als Komponist einen guten Ruf
genoB. Damals war er  berei ts e in ige Jahre (vermut l ich sei t  1757) mit  e in igen
Wiener Kollegen als Musiker in GroBwardein, der heutigen rumiinisch-ungarischen
Grenzstadt Oradea, tatig gewesen. Im Dienste des dortigen Bischofs wurde er 1760
Kapellmeister, und wie damals iiblich komponierte er mit unglaublichem FleiB
Werke fiir den tiiglichen Gebrauch, darunter im Dienstantrittsjahr seine erste
Symphonie in Es-Dur. 1763 verlieB er seinen Posten, nachdem er mit dem Bischof
einige Zeit in PreBburg (Bratislava) verbracht hatte; sein Nachfolger in GroB-
wardein wurde Karl Ditters von Dittersdorf.

Am 14.  August  1763 wurde Michael  Haydn als, ,Hofmusicus und Concert-
meister" beim Salzburger Ftirsterzbischof Sigismund angestellt. Seine Komposi-
tionen waren schon in Salzburg bekannt, auBerdem hatte der knapp 26-jiihrige
Musiker eine gute Protektion, was daran zu sehen ist, daB ihm bereits bei der
Anstellung die Offizierstafel gewiihrt wurde. Dazu brachten es weder der damalige
Vizekapellmeister Leopold Mozart noch spiiter dessen Sohn Wolfgang Amadeus.
Dieser Umstand, sowie daB Haydn mit 300 Gulden jiihriich das gleiche Gehalt wie
Leopold Mozart  bekam, is t  vermut l ich die Erk l i i rung daf t r ,  daB dieser for tan
immer auf Haydn neidisch war, was ihn allerdings nicht daran hinderte, die rein
komposi tor ischen Leistungen im hi jchsten MaB zu wi i rd igen.  Das VerhAl tn is
zwischen Wolfgang Amadeus Mozart und Michael Haydn war anderer.Art, wre es

ein Ereignis im Jahre L783 zeigt. Damals hatte Haydn den Befehl bekommen,
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Duette fiir Violine und Bratsche zu schreiben, konnte sie aber nicht liefern, da er
krank geworden war. Mozart half ihm aus der Klemme, indem er rasch selbst zwei
Duette komponierte, die er kollegialerweise nicht einmal mit seinem Namen versah.

Haydns Beziehung zu Salzburg sollte bis zu seinem Tbd, also 43 Jahre lang, be-
stehen. Als Hofmusiker hatte er dort eine Vielfalt an Aufgaben, die er wohl anders-
wo kaum hiitte finden kiinnen. Geistliches und Weltliches war niimlich in der Musik
weitgehendst integriert, und die Hofkapelle spielte nicht nur liturgische Musik in
den Kirchen der Stadt, sondern auch Tafelmusik und Festmusik sowie Musik bei
Theaterauffiihrungen. Bereits damals hatte Salzburg ein internationales Gepriige,
und die Hofmusiker kamen nicht nur aus dem eigenen Land und dem benachbarten
Bayern, sondern auch von weit her: hAufig wurden Italiener angestellt. 1782 wurde
Haydn zum Hof- und Domorganisten ernannt ,,auf Art und Weise, wie diesen Dienst
der junge Mozart zu versechen verbunden gewesen, mit der angehiingten Beding-
nisse, daB er mehr FleiB bezeuge", wie der Fiirsterzbischof Hieronymus aufschluB-
reicherweise schrieb. Er war auch als Lehrer tiitig, und zu seinen Kompositions-
schiilern geh6rten zeitweise Carl Maria von Weber und Anton Diabelli.

Auch im Privaten fand Haydn in Salzburg sein Gltick. 1768 heiratete er die
Siingerin Maria Magdalena Lipp, Tochter des Hoforganisten Franz Ignaz Lipp aus
Laufen am bayerischen Salzachufer. Ftir sie (,,die Haydin") schrieb Mozart mehrere
Sopranpartien, darunter irn Regina cali. Die Ehe blieb insofern kinderlos, als die
1770 geborene Tochter nach knapp einem Jahr starb.

Es ist versttindlich, daB Haydns Werkverzeichnis viele sakrale Kompositionen
enthiilt. Sein Schaffen umfaBte insgesamt mehr als 800 Werke, von denen gute drei
Viertel vokal sind: Von diesen sind wiederum iiber 400 sakral. und man verzeichnet
u.a. drei Dutzend Messen und Requien. Ihm wurde zudem die Aufgabe anvertraut,
im Rahmen der Reformierung der Kirchenmusik in Salzburg die damals ver-
wendete Sammlung deutscher Kirchenlieder zu iiberarbeiten. DalJ ihm anderer-
seits die weltlichen Freuden nicht fremd waren, zeigen die Titel einiger anderer
Werke. Es glbt z.B. einen Kanon namens Wer nicht liebt Wein, Weiber und Gesang
(um 1790, also geraume Zeit vor dem Strauss-Walzer).

Obwohl es in Salzburg kein eigentliches Operntheater gab, komponierte Michael
Haydn eine Reihe Biihnenwerke, hauptsAchlich Theatermusiken ohne Operncha-
rakter, die bei einem Vergleich mit dem Operngenie Mozart verblassen. Er war
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auch an mehreren ftir Salzburg typischen Fastenoratorien beteiligt, bei denen die

drei Teile von verschiedenen Komponisten vertont wurden; in det Schuldigheit des

ersten Gebotes (1767) scheint Mozart als einer der anderen Komponisten auf.

Bei Haydns Dienstantritt war der Vizekapellmeister Leopold Mozart soeben mit

seinem siebenjiihrigen Sohn aufeine mehrjiihrige Auslandsreise gegangen. Dies er-

kliirt, wieso Haydns schdpferische Arbeit sofort bemerkenswerte AusmaBe annahm
- er muBte auch solche Aufgaben bewiiltigen, die sonst Sache des Vizekapell-

meisters gewesen waren.  Er schr ieb ein ige Sol is tenkonzerte,  unter  denen das

tompetenkonzert und ein Satz fiir Altposaune davon zeugen, daB Salzburg damals

sehr virtuose Musiker hatte. Angesichts der Tatigkeit der Hofmusiker bei Festan-

lzissen wundert es nicht. daB er Serenaden, Divertimenti, cassationen, Notturni

und ahnliche mehrsritzige werke komponierte. Dazu kommen streichquartette,

Streichquintette und sonaten, unziihlige Menuette usw. Es verdient, erwZihnt zu

werden, daB nach Erscheinen der Neuen Mozart-Ausgabe 1961 zwei der Menuette

K 104 und siimtiiche sechs der K 105 als Kompositionen von Michael Haydn identi-

fiziert wurden.
Es darf als sicher gelten, daB zwei von Michael Haydns wichtigsten Kirchen-

kompositionen, die Misso sancti Hieronymi und das offertorium Timete Domi-

num bei derselben Gelegenheit erstmais aufgeftihrt wurden, und zwar zu Aller-

heiligen, am 1. November 1777, im salzburger Dom. Was die Messe betrifft, gibt es

schriftlichen Nachweis. Sie wurde aufgrund ihrer Orchesterbesetzung allgemeln

die loboenmesse,, genannt, und diesen Ausdruck verwendete Leopold Mozart in

einem Brief an Wolfgang:

,,Mon trds cher filsl Diesen Augenblick komme aus dem Amt vom Domb, es

wurde die Hautb: MeB vom Haydn gemacht, er Tacktierte sie selbst. Es war auch

das offertorium [...] ebenso dazu componiert, gestern wurde es nach der vesper

probiert. t...1 Mir gefiehl alles ausserordentlich wohl, weil 6 Oboisten, 3 Contrabal3,

i Fagotte, und der Castrat, welcher auf 6 monat, mit monatlich 100 fl. aufge-

nohmln ist, dabey waren. [...] Die ganze Historie dauerte 5 viertl Stunde, und mir

war es zu kurz, dann es war wirkl: trefflich geschrieben." Ein wenig Neid schimmert

in diesem Brief. verdiente doch der Kastrat viermal so viel wie Haydn oder Leopold

Mozart selbstl vdllig neidlos ist aber Leopolds Lob fiir die Messe, das im weiteren

Verlauf des Briefes mit Worten wie,,meisterhaft" fortsetzt.



Ftir uns besonders interessant ist, daB Leopold sagt, das Offertorium sei eigens
ftir diese Gelegenheit komponiert worden: bei dieser ,,Einlage" in die Messe muB es
sich um das Timete Dominutn handeln, das vom 29. Oktober 7777 datiert ist. Was
die lange Dauer der ,,Historie" betrifft, dUrfen wir nicht annehmen, daB die Tempi
damals doppelt so langsam genommen wurden, denn es war ein Amt im Dom, und
es gab somit die dadurch bedingten Unterbrechungen in der Musik. Die damaligen
Instrumentalbesetzungen beider Werke waren auch ziemlich Shnlich: auch fiir das
Offertorium hat man Oboen- und Fagottstimmen gefunden. In der Messe wurden,
neben den von Leopold erwiihnten Instrumenten, auch drei Posaunen und Orgel
verwendet, vielleicht sogar zwei Orgeln, denn es war in Salzburg Usus, bei den
Chortutti eine zweite Orgel einzusetzen. Spiiter beabsichtigte Haydn, Streicher-
stimmen hinzuzufiigen (etwa wie Hiindel bei der Feuerwerksmusi&), und es gibt
auch Kopien mit solcher Besetzung. Die Raumwirkung im Salzburger Dom muB
gro8artig gewesen sein, denn die Mitwirkenden waren getrennt aufgesteilt, aufden
verschiedenen Pfeileremporen und im Altarraum (schlieBlich war dieser Dom der
Raum, fiir dessen ,,Super-Stereoeffekt" Orazio Benevoli bei der Einweihung 1628
seine beriihmte, 53-stimmige Messe geschrieben hatte).

DaB die Messe dem Heiligen Hieronymus gewidmet ist, hat eigentlich keinen
triftigen Grund. Bis man sich dessen erinnert, daB der ,,bijse" Fiirst-Erzbischof
Colloredo (der niimlich verlangt hatte, Haydn solle seine Musik nach Colloredos
Geschmack schreiben) mit Vornamen - Hieronymus hieBl Eine Art geistiiche Ein-
schmeichelung, also.

Die iibrigen StUcke aufdieser CD sind, in chronologischer Reihenfolge:
Christus factus est, ein friihes Graduale mit der MH-Nummer 38, das Haydn

in GroBwardein am 18. Miirz 1761 vollendete, in seinem Adagio ein schlichtes, be-
wegendes StUck. Die herrliche, doppelchdrige Motette Aue Regina calorutn MH 140
(im alphabetischen Register des neuen Verzeichnisses frilschlich ,,Ave Regina cali"
genannt) wurde vom 23.2. 1770 in Salzburg datiert. Unsicher ist hingegen das
Datum der Sequenz fiir Doppelchor und Orgel, Veni Sancte Spiritus MH 16i, von
der man nur weiB, dal3 sie in Salzburg zwischen 1770 und 1772 komponiert wurde.
Zuletzt ein relativ spiites Werk, vom 27. August 1782 in Salzburg: Sancti Dei
MH328, ein schlichter Satz ftir vierstimmisen Chor a cappella.

@ Per Shans 7993
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1993 vollendeten die Musikwissenschaftler Charles H. Sherman und T. Donley Thomas ern
chronologisches Verzeichnis siimtlicher Werke von Michael Haydn. Dieses Verzeichnis darf als
maBgebend betrachtet werden, womit nicht angedeutet werden soll, daB die friiheren Ver-
zeichnisse unzuliinglich waren; nur handelte es sich bei ihnen in der Hauptsache um Teilver-
zeichnisse. Mit dieser CD-Ausgabe beginnt BIS, sich der neuen Numerierung zu bedienen, die
sich nicht zuletzt aufgrund der Chronologie erheblich von den friiheren unterscheidet.

Der Kammerchor St. .facob wurde 1980 gegriindet und besteht aus etwa 36
Siingern. Gary Graden ist seit 1984 sein Dirigent. Der Chor erscheint regelmABig
bei Gottesdiensten und Konzerten in der St.-Jacob-Kirche, einem Zentrum geist-
licher Musik in Stockholm. Das Repertoire besteht aus Werken vieler nationaler
Stile und Epochen. Der Chor arbeitet regelmaBig mit Orchestern zusammen, dar-
unter mit Ensembles wie dem Barockensemble Drottningholm, dem Kammer-
orchester Sundsvall, dem Estnischen Philharmonischen Kammerorchester, dem
Schwedischen Barockensemble, dem Ensemble Philidor (Frankreich) und dem
Blechensemble Vega. Er erschien unter der Leitung von Eric Ericson und Nicholas
Cleobury. Der Chor gab viele neue Werke in Auftrag und sang ihre Urauffiihrungen'
darunter Kompositionen von Sven-David Sandstrijm, Georg Riedel' Bo Hansson,
Gunno Sddersten, Johan Hammerth, Kjell Perder, Joakim Unander, Javi Busto,
Urmas Sisask, Edward Thompson, Anders Paulsson und Romanu Pezzati. Det
Kammerchor st. Jacob siegte bei mehreren wichtigen europaischen wettbewerben,
darunter dem European Grand Prize (.G6rz 1992), Tblosa (1991 und dem wettbe-
werb zum 25. Jubiltium !993), Arezzo (1989), Debreczin (1988) und EBU:s Let the
Peoples Slzg (1989).

Gary Graden ist chordirektor der st.-Jacob-Kirche (Bistum Stockhoim). Er wirkt
auch am stockholmer Musikgymnasium, das sich auf chorgesang spezialisiert, und
dessen Kammerchor er leitet. Graden studierte 1983-85 Chor- und Orchesterdiri-
gieren bei Eric Ericson und Kjell Ingebretsen an der Kgl. Musikhochschule in stock-
holm. Er wurde in den USA geboren und studierte dort an der clark university, der
Hartt School of Music und dem Aspen summer Music Festival. Er ist Mitglied des
Miinnerquintetts Lamentabile consort und war friiher Solist in Eric Ericsons
Kammerihor. Er ist als Gastdirigent, Vorleser und Preisrichter in aller Welt gefragt.
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Das Ensemble Philidor'ist eine Gruppe fiihrender Berufsbliiser, das 1992 von
Eric Baude-Delhommais gegriindet wurde. Das Ensemble spezialisierte sich auf
authentische Auffiihrungen von Musik aus den 17. und 18. Jahrhunderten, die mit
den groBen europiiischen Hdfen verbunden war - Versailles, London, Wien, Mai-
land, Prag, Berlin, Krakau, Brtissel, Madrid und Stockholm, um nur einige zu er-
wiihnen - sowie mit anderen Stiitten, wo Ensembles aus Oboen, T[ompeten und
Pauken vorkamen. Das Ensemble Philidor wird vom franzdsischen AuBenministe-
rium, dem Conseil R6gional de la R6gion Centre und dem Conseil G6n6ral d'Indre-
et-Loire fiir ausliindische Projekte unterstiitzt. Das Ensemble machte Erstauf-
nahmen stimtlicher Opern Mozarts in Einrichtungen fUr Bldserensemble. Eric
Baude-Delhommais hat nach wie vor die ktinstlerische Leituns des Ensembles.
aber mit aktiver Mitwirkung der Mitglieder.

Ulf Siiderberg hatte bereits im Alter von fUnfzehn Jahren die Priifungen als
Organist und Kantor absolviert. Er setzte seine Studien fort an der Kgl. Musik-
hochschule in Stockholm, an der Schola Cantorum Basi l iensis,  wo er  s ich auf
Barockinterpretation spezialisierte, und an der Stuttgarter Hochschule ftir Musik.
Er kombiniert eine Karriere als Organist und Dirigent in Schweden und im Aus-
Iand mit einer Lehrertiitigkeit an der Kgl. Musikhochschule in Stockholm.
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Fl n 1821. un monument comm6moratif en l'honneur d'un compositeur fut con-

l{ 
' 

,u.r" au milieu de la merveilleuse splendeur baroque de 1'6glise du monas-

I-il te." de St-Pierre d Salzbourg. 11 n'6tait pas pour Mozart; un tel monument

devait attendre vingt autres ann6es avant d'6tre 6rig6 dans la "ville de Mozart". on

p""""it plut6t lire sur I',inscription du monumert (dont Franz Xaver Gruber, le

composit-eur de Sainte Nuit, 6tait au nombre des donateurs):

Michaeli
HA\DN

Nato Die 14. SePt.
I I J I

Mta Functo
Die 10. Aug.

1806

La t6te du composrteur est conserv6e dans une urne sur le monument' Haydn fut

enterr6 ir une place d'honneur dans la dite "tombe communale" du cimetidre avoi-

sinant aprds une longue procession fun6raire d_travers la ville. De plus, sa tombe

,r;est eloigne" que de quelques mdtres d peine du "Peterskeller" (qui existe encore

J" 
""r:"i.rl 

o''i ttti.lruut Haydn avait commenc6 d cultiver 1e chant vocal masculin

;; ;;"1;;; avant la fondation des soci6t6s chorales allemandes' Le Requiem de

Moiart fut ex6cut6 lors de Ia c6r6monie fundbre d l'6glise de l'universit€.. ^ .
ii;. ld quelque chose de surprenantl pourquoi Haydn jouissait-il _d salzbourg

a" ptrr. grands 6gards que Mozari? Et qui plus est, pourquoi Michael Haydn plutdt

que ,o.tTrd." ain6 Joseph qui 6tait beaucoup-plus c6ldbre''- 
lu tepo.rr" d ces deux questions est simplL: d cette 6poque' Michael Haydn 6tait

bien mieux connu que la iuper 6toile Mozart car il avait fait une longue carridre

couro.tn6e de succds dans la ville sur la rividre Salzach que Mozart avait quitt6e d

unAgere la t i vementJeune_ceque leshab i tan tsde lav i l leava ien tbeaucoupde
;;iff; irri furao""". Jusque dans les ann6es 1770, Michael Haydn, que le prince-
-ur.h"r6qtu'"ppr6ciait 

beaucoup' 6tait aussi consid6r6 comme un plus grand compo-

siteur que .on^fro." qui ne travaillait que dans un lointain "castel": Joseph n'avait

;;;;;."*;;;;".,.6 a bati. ,u '"t'o-i'6" mondiale' or' Michael n'6tait pas seule-

irenl celObre dans sa ville de travail: un de ses amis rapporta, aprds une visite ir
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li9nne en 1801, que les gens s'6criaient dans la rue: ,,Regardezl C,est Haydn de
Salzbourg!"

Michaei Haydn 6tait le frdre cadet de Joseph o7B2), n6 environ cinq ans et demi
plus tard, en 7737, dans le mdme district de Rohrau en Basse-Autrichl, prds de la
frontidre hongroise. Leur pdre, le maire de Rohrau, aimait la musique 

"t 
i"rr. -".u

6tait au service du comte Harrach, le propri6taire du paiais. Michael, comme Jo-
seph, fut un 6ldve et un choriste du maitre de chapelle, Georg Reutter lejeune, d la
cath6drale st-Etienne de vienne ot il 6tudia la th6orie de la musique d partir du
l*:y" Gradus ad parnassum de Johann Joseph Fux. Tout de suiie up"i, rrzs:-
54), il poursuivit ses 6tudes au s6minaire des j6iuites d vienne et sa pre'miore com-
position (maintenant perdue), une messe, date de cette 6poque.

Nous savons que Michael Haydn jouissait d'une bonne r6putation en tant que
compositeur d vienne vers 1760. De plus, avec un colldgue viennois, il travaillait
comme musicien depuis quelques ann6es - probabrement depuis 17s7 - d GroB-
wardein (aujourd'hui oradea, d la frontidre de la Roumanie et de. la Hongrie). En
1760, il y devint chef d'orchestre au service de l'6v6que et, comme c,6taii la cou-
tume, il composa avec assiduit6 des euvres pou. usage quotidien. parmi les pidces
qu'il 6crivit I'ann6e de son engagement se trouve sa piemidre symphonie en mi
b6mo-I majeur. En 1763, Haydn laissa s9n_goste aprds avoir pass6 un peu de temps
avec l'6v6que de Pressbourg (Bratislava). Karl Ditiers von Dittersdorf lui succ6da d
GroBwardein.

Le 14 aoirt 1763, Michaei Haydn devint "Musicien de la cour" et ,,Directeur de la
musique'' chez le prince-archevdque sigismond de salzbourg. ses comfositions
6taient d6jd connues dans cette. ville et, d l'age de 26 ans seilement, iiiouissait
d'une protection favorable - ainsi que montr6 

"-n.or" 
p". son admissibilito e ainer a

la table d'officier, imm6diatement aprds son engagement, privildge partag6 ni par le
chef assistant d'alors, Leopold Mozirt, ni par s-orifils wotigang i-aa"usl clert cetu
et le fait q'e Haydn recevait le m6me suL"i." qrr" Leopoti ffozart tboo no.i.,, pu.
an) qui aident d expliquer pourquoi ce dernier iut toujours, par ta suite, jat,ou* deHaydn'. cela ne l'empOcha pourtant pas de s'acquitter de ses fonctions'i.r.e^ent
composition_nelles avec grand honneur. La relation entre wolfgang Amaderls Mozart
et Michael Haydn 6tait diff6rerrte ainsi que le montra un incident en 17gB: Haydn
avait 6t6 charg6 d'6crire des duos pou. lrioio., et alto mais en fut emp6ch6 par la
18



maladie. Mozart le tira d'affaire en composant rapidement deux duos - qu'il eut la
d6licatesse de ne pas signer de son nom.

Haydn devait rester rattach6 Dr Salzbourg jusqu'i sa mort - un total de 43 ans.
En tant que musicien de la cour, il assumait une s6rie de responsabilit6s qu'il
aurait eu de la difficult6 it touver ailleurs. Des 6l6ments sacr6s et profanes 6taient
int6gr6s en trds grande partie dans la musique et l'orchestre de Ia cour ne jouait
pas seulement de la musique liturgique dans les 6glises de la ville mais encore des
divertissements musicaux, de Ia musique lors de festivit6s et de repr6sentations de
th6Atre. Salzbourg 6tait d6jd une ville internationale, les musiciens de la cour pro-
venant non seulement de la r6gion locale et de la Bavidre avoisinante mais encore
de pays lointains: les Italiens y 6taient souvent engag6s. En 1.782, Haydn fut d6-
sign6 comme organiste de la cour et de la cath6drale "de Ia m6me facon que le jeune
Mozart fut oblig6 de servir it la condition qu'il soit pius assidu", ainsi que le r6v6la
une lettre du prince-archev6que Hieronymous. Il enseignait et, un certain temps,
Carl Maria (von) Weber et Anton Diabelli furent au nombre de ses 6ldves de com-
position.

Haydn trouva 6galement son bonheur personnel d Salzbourg. En 1768, il 6pousa
la cantatrice Maria Magdalena Lipp, fille de I'organiste de Ia cour Franz Ignaz Lipp
de Laufen sur le c6t6 bavarois de la rividre Salzach. Mozart devait 6crire plusreurs
parties de soprano pour elle ("fUr die Haydin", "pour Ia Haydine") dont un Regina
celi.Le couple n'eut qu'une fllle, n6e en 1770 et qui mourut ir I'Age d'un an seule-
ment .

Il est compr6hensible que le catalogue d'ceuvres de Haydn renferme plusieurs
compositions religieuses. Il 6crivit plus de 800 euvres dont les trois quarts sont
vocales; plus de 400 sont religieuses dont trois douzaines de messes et de requiems'
Dans le cadre d'une r6forme de la musique religieuse ir Salzbourg, iI incomba ir
Haydn de r6viser la collection de cantiques alors en usage. Les titres des autres
pidces r6vdlent qu'il n'6tait pas 6tranger aux plaisirs de ce monde; un de ses canons,
par exemple, est intitul6 Wer nicht liebt Wein, Weiber und Gesang (.Qui n'aime pas
le uin, les femmes et le chant?) Cette pidce date d'environ 1790 - bien avant la valse
de Johann Strauss le jeune.

MOme s'il n'existait pas de maison d'op6ra comme telle ir Salzbourg, Michael
Haydn composa une s6rie d'euvres pour la scdne - surtout de la musique de th6atre
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sans personnages et qui pAlit beaucoup d cdt6 du g6nie de Mozart en matidre d'op6ra.
Il collabora aussi d Ia composition d'un nombre d'oratorios du car6me, typiques de
Salzbourg, dont les trois sections 6taient 6crites par des compositeurs diff6rents.
Dans le cas de Schuldigheit des ersen Gebotes (.Obligations relatiues au premier
commandernent; 17 67), Mozart 6tait un des cocompositeurs.

Lorsque Haydn commenca son service, le chef assistant Leopold Mozart et son
fiis de sept ans venaient juste de partir pour un voyage de plusieurs ann6es d
l'6tranger. Cela explique pourquoi l' importance des compositions de Haydn prit
aussi rapidement une telle ampleur. Il dut assumer des responsabilit6s qui seraient
autrement incomb6es au chef assistant. Il 6crivit un certain nombre de concertos
solos; son Concerto pour trompette ainsi qu'un mouvement pour trombone alto t6-
moignent de la virtuosit6 des musiciens salzbourgeois de cette 6poque. Vu les
tAches des musiciens de la cour lors d'occasions de r6jouissances, il n'est pas sur-
prenant que Haydn ait 6crit des s6r6nades, divertimenti, cassations, nocturnes et
autres pidces en plusieurs mouvements. On peut leur ajouter des quatours d cordes,
des quintettes d cordes et des sonates, d'innombrables menuets, etc. On doit men-
tionner que, depuis la publication de la nouvelle 6dition Mozart en 1961, deux des
menuets K.V. 104 et tous les six du K.V. 105 ont 6t6 identifi6s comme de la main de
Michael Haydn.

On peut dire qu'il est prouv6 que deux des compositions sacr6es les plus rm-
portantes de Michael Haydn, la Missa Sancti Hieronymi et I'offertoire Timete Do-
minum furent cr66es d la m6me occasion - d la Toussaint, le 1"" novembre 1777 b,la
cath6drale de Salzbourg. Dans le cas de la messe, on a une preuve document6e: d
cause des forces instrumentales requises, cette pidce est g6n6ralement connue
comme la "Messe pour hautbois" et L6opold Mozart I'appelle ainsi dans une lettre d
Wolfgang:

"Mon trds cher filsl Je reviens juste de I'office d la cath6drale; la Messe pour haut-
bois de Haydn fut jou6e, dirig6e par le compositeur. Loffertoire aussi [...] fr.,t co--
pos6e pour cette occasion; hier, aprds V6pres, ils l'ont r6p6t6. [...J Il m'a p]u 6norme-
ment parce qu'il demande six hautbois, trois contrebasses, deux bassons et le casrrat
(qui a 6t6 engag6 pour six mois d cent florins le mois). [...] Le tout dura une heure
et quart, ce qui m'a sembl6 beaucoup trop court parce que l'6criture 6tait vraiment
excellente." La lettre d6cdle une certaine jalousie: aprds tout, le castrat 6tait pay6

20



quatre fois plus que Haydn ou L6opold Mozart lui-m6me! L6opold n'a pas de jalou-
sie dans sa louange de la messe qu'il d6crivit plus loin dans la lettre comme "ma-
gistrale".

Dans ce contexte, il est particulidrement int6ressant que L6opold mentionne que
I'offertoire ait 6t6 sp6cialement compos6 pour cette occasion: cette "insertion" dans
la messe a dfr 6tre le Timete Dominum dat6 du 29 octobre 7777 . La dur6e de I'ex6-
cution mentionn6e dans la lettre de Mozart ne devrait pas nous faire croire que les
tempi adopt6s d la cr6ation 6taient deux fois plus lents que ceux d'aujourd'hui
parce que I'ex6cution faisait partie de l'office de la cath6drale; c'est pourquoi la mu-
sique n'6tait pas jou6e sans interruption. Les forces instrumentales originales des
deux ceuvres 6taient sensiblement les mdmes: les parties de hautbois et de basson
ont 6t6 d6couvertes pour l'offertoire. La messe, en plus des instruments mentionn6s
par L6opold, requ6rait trois trombones et un orgue - peut-dtre meme deux orgues
puisque c'6tait la coutume ir Salzbourg d'inclure un second orgue dans les tuttis
chorals. Plus tard, Haydn proposa d'ajouter des parties de cordes (comme Haendel
Ie fit pour la Music for the Royal Fireworhs) et iI existe des copies avec une telle
instrumentation. L'acoustique de la cath6drale de Salzbourg a dfr cr6er un effet
splendide parce que les ex6cutants 6taient plac6s d diff6rents endroits, sur les bal-
cons et autour de l'autel (aprds tout, c'6tait pour f inauguration de cette quatr6drale
avec son "effet super st6r6o" qu'Orazio Benevoli avait compos6 en 1628 sa c6ldbre
messe en 53 parties).

La d6dication de cette messe d St-Hieronymus (St-J6r6me) ne semble pas avoir
de bonne raison - jusqu'it ce que l'on se rappelle que le pr6nom du "vilain" prince
archev6que Colleredo (qui avait en fait demand6 que Haydn 6crive sa musique
selon son propre gorit) 6tait Hieronymus! En d'autres termes, Haydn essaya de
s'insinuer dans les bonne grAces du pr6lat.

Les autres pidces sur ce CD sont, par ordre chronologique:
Christus factus est, un gtaduel de jeunesse portant Ie num6ro de MH38, que

Haydn termina d GroBwardein le 18 mars 1761 - w Adagio simple mais touchant.
Le joli motet pour chceur doubie Aue Regino calorum MH 140 (intitul6 fausse-
ment "Ave Regina cali" dans I'ordre alphab6tique du nouveau cataiogue de Haydn)
fut termin6 d salzbourg Ie 23 f6vrier 1770. on h6site cependant quant ir la date de
la s6quence Veni Sancte Spiritus MH 161; on ne peut que dire qu'elle fut com-
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pos6e ir Salzbourg entre 1770 et 1772. En dernier, voici
tardive (Salzbourg, 27 aoit 1782): Sancti Dei MH328,
pour cheur d quatre voixa cappella.

une Guvre relativement
un simple arrangement

@ Per Shans 7993

En 1993 les musicologues Charles H. Sherman et T. Donley Thomas termindrent un catalogue
chronologique de I'int6grale des ceuvres de Michael Haydn. Ce catalogue peut 6tre consid6r6
comme d6finitif- cela ne veut pourtant pas dire que les pr6c6dents 6taient inad6quats, seule-
ment qu'ils donnaient en g6n6ra1 une liste partielle de son ceuvre. Le nouveau systdme de
num6rotage, qui diflbre consid6rablement de I'ancien, est utilis6 sur ce CD.

Fond6 en 1980, le Cheur de Chambre St-Jacques compte environ 36 chanteurs.
Gary Graden en a 6te le chef depuis 1984. Le cheur chante r6gulidrement aux ser-
vices et concerts de l'6glise St-Jacques, un centre de musique sacr6e d Stockholm.
Le r6pertoire du cheur consiste en ceuvres d'un grand choix de styles nationaux et
de p6riodes. Le chceur se produit r6gulidrement avec orchestre et il a collabor6 avec
l'Ensemble Baroque de Drottningholm, l'Orchestre de Chambre de Sundsvall,
l'Orchestre Philharmonique de Chambre Estonien, l'Ensemble Baroque Su6dois,
l'Ensemble Philidor (France) et I'Ensemble de Cuivres Vega et il a 6t6 dirig6 par
Eric Ericson et Nicholas Cleobury. Le cheur a regu la commande de plusieurs nou-
velles euwes qu'il a cr66es dont des compositions de Sven-David Sandstriim, Georg
Riedel, Bo Hansson, Gunno Siidersten, Johan Hammerth, Kjell Perder, Joakim
Unander, Javi Busto, Urmas Sisask, Edward Thompson, Anders Paulsson et Roma-
noPezzati. Le Chceur de Chambre St-Jacques a gagar6 plusieurs comp6titions euro-
p6ennes importantes dont le Grand Prix Europ6en (Gorizia, 1992), Tolosa (1991 et
le Concours de 25" anniversaire, 1993), Arezzo (1989), Debrecen (1988) et le Let the
Peoples Sing de I'EBU (1989).

Gary Graden est directeur de chceur d l'6glise St-Jacques (la paroisse cath6drale
de Stockhoim). Il enseigne au Colldge de Musique de Stockholm, une 6cole secon-
daire sp6cialis6e en chant choral, ot iI dirige le Chceur de Chambre du Collbge de
Musique de Stockholm. Graden a 6tudi6 la direction chorale et orchestrale avec
Eric Ericson et Kjell Ingebretsen d I'Acad6mie Royale de Musique de Stockholm
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entre 1983 et 1985. Il est n6 aux Etats-Unis et y a 6tudi6 d l'universit6 Clark,
l'Ecole de Musique Hartt et au Festival Estival de Musique d'Aspen. I1 est membre
du quintette vocal masculin Lamentabile Consert et un ancien soliste du cheur de
chambre d'Eric Ericson. Il est demand6 comme chef invit6, conf6rencier et juge de
comp6tition partout au monde.

L'Ensemble Philidor est un jeune groupe professionnei fond6 par Eric Baude-
Delhommais en 1992; i1 est form6 d'instruments d vent et s'est sp6cialis6 en ex6cu-
tions authentiques de musique des 17" et 18" sibcles reli6e aux grandes cours
d'Europe - Versailles, Londres, Vienne, Milan, Prague, Berlin, Cracovie, Bruxelles,
Madrid et Stockholm pour n'en nommer que quelques-unes - et ir d'autres lieux oir
se rassemblaient des ensembles de hautbois, trompettes et timbales. L'ensemble
Philidor regoit l'appui du Ministdre Frangais des Affaires Etrangdres, du Conseil
R6gional de ta R6gion Centre et du Conseil G6n6ral d'Indre-et-Loire pour proiets a
1'6tranger. L'ensemble a fait les premiers enregistrements de tous les op6ras de
Mozart dans des arrangements pour ensemble d'instruments d vent. Eric Baude-
Delhommais est ie directeur artistique de l'ensemble mais il regoit la participation
active des membres.

Ulf Siiderberg d6crocha son dipldme d'organiste d l'Age de 15 ans d6jd. Il pour-
suivit ses 6tudes musicales au Conservatoire Royal de Musique de Stockholm, d la
Schola Cantorum Basiliensis or) il se sp6cialisa en interpr6tation baroque et d la
Musikhochschule d Stuttgart. Il allie une carridre d'organiste et de chef d'orchestre
en Sudde et A 1'6tranger d de l'enseignement au Conservatoire Royal de Musique de
Stockholm.
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E'E Missa Sancti Hieronymi

Kyrie
K)Tie eleison.
Christe eleison.
Kpie eleison.

Gloria
Gloria in excelsis Deo
Et in tena pd hominibus bonae voluntatis.
Laudamus te. Benedicimus te.
Adoramus te. Gloroficamus te.
Gratias agimus tibi propter magnam gloriam tuam
Domine Deus, Rex caelestis,
Deus Pater omnipotens.
Domine Fili unigenite, Jesu Chdste,
Domine Deus, Agaus Dei, Filius Patris,

Qui tollis peccata mundi, miserere nobis,

Qui tollis peccata mundi,
suscipe deprecationem nostram.

Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis.

Quoniam tu solus sanctus.
T\r solus Dominus.
Tu solus Altissimus, Jesu Christe.
Cum Sancto Spirilu, in gloria Dei Patris.
Amen.

Sanctus
Sanctus, sanctus, sanctus,
Dominus Deus Sabaoth.
Pleni sunt cael i  et  terra glor ia tua.
Hosanna in excelsis.

Benedictus
Benedictus qui venit in nomine Domrnr.
Hosanna in excelsis.

Agnus Dei
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
d n n o  n ^ h i "  ^ " " . -
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Lord, have mercy.
Christ, have mercy.
Lord, have mercl'.

Glory to God in the highest,
Ald peace to his people on earth.
Lord God, heavenly King,
Almighty God and Father,
We worship you, we give you thanks,
We praise you for your glory.
Lord Jesus Christ,
Only Son ofthe Father,
Lord God, Lamb ofGod,
You take away the sins ofthe world, have mercy on us;
You take away the sins ofthe world,
Receive our prayer.
You are seated at the dght hand ofthe father, have

mercy on us.
For you alone are the Holy One.
You alone are the Lord,
You alone are the most high, Jesus Christ
With the Holy Spirit, in the glory of God the Fathen
Amen.

Holy, holy, holy Lord,
God ofpower and might.
Heaven and earth are full ofyour glory.
Hosanna in the highest.

Blessed is he who comes in the name ofthe Lord.
Hosanna in the highest.

Lamb of God, you take away the sins ofthe world,
Have mercy on us.
Lamb ofGod. you take away the sins ofthe world,
Have mercy on us.
Lanb of God, you take away the sins ofthe world,
Grant us peace.



@ fimete Dominum
Timete Dominum omnes Sancti ejus.
Quoniam nihil deest timentibus eum.
Inquirentes autem Dominum non deficient omni bono

Alleluia.

fimete Dominurn 8'07
Fear the Lord all ye his saints
For those who fear him lack nothing

But those who seek the Lord shall not be without

any good.
Al leluia.

E Sancti Dei
Sancti Dei, omnes intercedere digremini apud Eum
qui vos elegit pro nostris necessitatibus,
ac nostra omniumque salute.

Sancti Dei l'26
O all ye saints ofGod, deiSn to intercede with him

who chose you for our necessities

and for the salvation of us all.

@ Christus factus est
Christus factus est pro nobis
obediens usque ad mortem,
mortem autem crucis.

Christus factus est
Christ was made obedient
for us unto death,
even to death on the cross.

4'03

E Veni Sancte Spiritus
Veni Sancte Spiritus
et emitte caelitus
lucis tuae radium.
Veni pater pauperum

veni dator munerum
veni lumen cordium.
Amen. Alleluia.

Veni Sancte Spiritus
Come Holy Spirit
and send out from heaven
your rays oflight.
Come father ofthe poor

come giver ofgifts
come light ofour hearts.

Amen. AIleluia.

z',05

E Ave Regina caelorum
Ave Regina celorum,
Ave Domina Angelorum
Salve radix, salve porta

Ex qua mundo lu est orta.

Gaude Virgo gloriosa,

Super omnes speciosa.

Vale, o valde decora,
Et pro nobis Christum exora

Ave Regina celorum
Hail  Queen ofheaven,
Hail Mistress of angels
Hail root, hail gate

From which light has arisen from the world

Rejoice O glorious virgin,

Lovely above all others.

O exceedingly decorous one

and prevail upon Christ for us.

8',42
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