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BACK, Sven-Erik (b. 1919)

Expansive Preludes ( 1949) (Nordisha Musihf drtneet)
1. Adagio molto cantabi le, quasi chorale 0'59
2. Al legro giocoso 1'04
3. Adagio espansivo 5'30
4. Adagio molto cantabi le, quasi chorale 1'02

Sonata alla ricercare (1950) (withetm Honsen)
5. Maestoso. Adagio con moto 3'04
6. Al legretto grazioso 1'15
7. Al la marcia, molto marcato 2'I7
8. Adagio molto cantabi le 6'16

9. Impromptu (1959) (withetm Hansen)

g',42

13'07

3',47

10. The Professor's unfinished (L972) (withetm Hansen) 3'25
10/1.  Tranqui l lo  0 '49 *  1012.  Vio lente -Calmo O'25 -
10/3.  Loggiero 0 '18 -  1014.  Agi tato O'27 -  10i5.  In t imo 1 '20

Sonata in two Movements and Epilogue (1984) (withetm Hansen) 13'30
11. First Movement 3'45
12. Second Movement 2'42
13.  Ep i logue 7 '00

ROLAND PONTINEN, piano

This recording was made in the presence of the composer.



Sven-Erik Biick is regarded by many as a composer pronomcedly of string music and
he has also gained a reputation as an excellent viola player in the context of chanber
music. Despite this, however, and even though he himself is the very opposite of a
pianist, he has also written for the piano throughout his caeer, approaching the instru'
ment objectively and without preconceptions. He has been fascinated by its percussive
possibil i t ies and its variable yet constant tonal character. As a connoisseur of older
music he has occupied himself gleatly with purely-tuned intewals - and when he
comes to this instrument, which cannot offer a sinele pure interval, he experiences the
opening up of new dimensions.

The connection between bowed strings and the piano is noticeable not least in his
ea l ies t  p iano work ,  the  "Expmsive  Pre ludes"  (1949) .  Two o f  the  movements  ex is t
indeed in a version for string quartet as well. Moreovet, the theme of the first move-
ment is identical with the opening of the cantata "From Jesaja 9" (1948), where it
is played by woodwind quatet and accompanies the text "Ty ett barn varder oss
f6tt..." The music is a meditative inner monologue, which (l ike the Second String
Quartet from the same pedod) created something of a stir in the many-sided circle
of friends in the Monday Group - since it did not cortespond at all with Hindemith's
ideals which were so strongly d.efended at that t ime. Now the isolation of the Wax
ws over and the dawning avant-gardism of the Continent was being taken in - Schocn-
berg ,  Bar t6k ,  H indemi th  . . .

It was also in the late 1940s that Sven-Erik Beck and Karl-Birger Blomdahl, two of
the Monday Group's most assiduous debaters, cme to an intense exchmge of words
in the magazine 'Prisma', in which the need for the truth was set against the need for
contact. For Back it was of great importance to be played and he wm no stranger to
pure Gebrauchsmuik. He also saw that music-making in the home was one of the
most important maniJestations of chmber music,

Bdck has never been interested in squashing his music into a given formal scheme'
He stats with an emotional sensation and lets the content define the form' He has
sought new, individual ways from ttre stylistic chaos of the time. The introductory
prelude is a short. strict four-pat ceremonial movement (quasi chorale) which defines
a fine melodic ach. It is aU extremely songful md slow. Not uti l the second move-
ment - a scheu o - does the music provide cause f or the term "expansivc "; it is full
of unexpected changes of course and violent breaks. A simili l  technique, developed
even further, is to be foud in the finate, the longest movement of the suite, i:r which
an ecstatic climax is framed by calm. collected meditation. Gunnar Hallhagen (the

teacher of Rotand P6ntinen) gave the first performance of Bdck's "Expmsive Preludes"
at a concert in Fylkingen in 1949.

The "sonata aUa Ricercare" (1950) has its roots in an intensified interest in older
music. As an active musician Biick was at that t imc puzuing intensive studies of
performance practice with Ina Lohr at the Basle Schola Cantorum. Here new angles of
approach were revealed concerning the relationship between old and new music - and
this is reflected in B6ck's own compositions. It is principallv the Baroque ideal which
comes to the fore in this sonata. the ,ricercae, of whose tit le unks it with a concept



which was connected in the Renaissance and Baxoque with polyphony and seilching -

a predecessor of the fugue. And certain themes ae quite simply church music, This is
a very slim, generally two-pat sonata, with an obvious growing desire for expression
in the finale. The middle movements are extrovert whilst t}re outer movements have
the character of prayer and meditation, Originally tre had thought of writ ing this so'
nata for the clavichord, an idea which he relinquished swift ly.

The intloduction of the third part of the oratorio "Ett spel om Maria, Jesu moder"
(1958) concems the soldiers who were not there when it happened, those who did not
take responsibil i ty for their deeds. It is a paradoxically meditative musical setting of
such m a€lessive and violent backglound - the affixation to the cross has just taken
place. This section is written for piano and percussion, but in the same year a version
for solo piano was issued under the tit le "Impromptu". Towards the end of the 195Os
Biick was concemed with this type of motive: he had also composed the chamber
operas "Tranfj i idrarna" (about the impossibil i ty of bdgaining with art) and "Gdsta-
budet" (about a great meeting whexe the outward appearance dazzles but the inner
content is completely lacking) and a long series of motets.

In 1969 Biick received a commision for teaching pieces for piano to form part of m
anthology put together by a Danish piano professor - but Beck's piece was not inclu-
ded, as the profesor claimed the piece was not ready. The tit le was then "Gesten fdr
pimo" and Bdck had allowed the music to "die away to infinitv" without a final
ba l ine. "As if gestures can be completedl " the composer replied and rcchristened the
six l ines of music "Professorens ufuldente" (The Professor's unfinished) in Danish!
Here Biick has taken some musical cells and created an unconventiona-l type of pedago-
gical music: the notation was unusual for its t ime and the symbols used offered the
interpreter a wide variety of interpretative possibil i t ies. It has become a reference work
for new ways to play and notate music and each movement treats its own special idea,
maybe a question ot pizzicato within the instrument, of different muting effects or
of something else again.

Biick contributed the "Sonata in two movements with epilogue for piano" (1984)
to the huge 'Panorama' project of the Swedish Rikskonserter organization, for which
various Swedish composers had been called upon to provide pimo music. The music
is written for Roland Piintinen, who received the piece on Boxing Day and gave its
first performance on 8th Januay! It is music which is related in many ways to Beck's
earlier piano pieces. Once again he aserts that any music which tries to conespond to
fixed forms risks facelessness. The danger is that it wil l be composed automaticaliy
md wil l lack any real message. The sonata has thus the same form as some of his other
Iate pieces: two movements and then a reflection on them, in which he asks himself
just what he has written - a sort of commentay. We find the same form in the organ
piece "Whithers" (1984) and the Symphony for Strings (1986). In the concluding
epilogue of the sonata the component pats of the twelve-tone row flow together, the
pedal allowing them to dissipate. Thc music is f lexible in its caste between dulcet, rest-
ful sounds, tremoLi, attacks and cmtabile pasages. The whimsicality is ostensible. the
gme E earnest.



This sonata opens with the same chord as the Expansive Preludes from 35 years
earlier - but the development has duing these yeus gone on, and the chord gtows
into a completely different kind of music. In spite of this conscious reference, this
should not be seen as some sort of rounding-off of an a.rtistic process but rather as
a new departure.

StE Jacobsson

Der Schwede Sven-Erik Bdck wird sicherlich von vielen afs ausgepregter Streicherkom-
ponist angesehen, und er wurde in kammemusika-lischen Zusammenhdngen auch als
vorziiglicher Bratschist bekmnt. Trotzdem, und obwohl er selbst eher das Gegenteil
eines Pianisten ist, komponierte er wahrend seiner ganzen Kaniere fi. ir Klaviel, wobei er
sich dem Instrument objektiv und vorurteilslos ndhe$e. Er mrde von dessen perkussi-
ven Mriglichkeiten und dem variablen aber festen Klangcharakter beeindruckt' Als
Kenner i i l terer Musik beschaift igte er sich viel mit rein intonierten Intervallen -undvor

Dieses Instrument gestellt, das kein eiuiges reines Interuall bieten kann, erlebt er neue
Dimensionen,

Nicht zuletzt in seinem fri ihesten Klavierwerk. ,.Expansiva preludier" (1949), ist die
Velbindung Streicher-Klavier offenbar. Zwei der Siitze existieren tatsachlich ebenfalls
in einer Streichquartettfaszung. Das Thema des ersten Satzes ist auBerdem mit der Ein-
leitung der Kantate ..Aus Jesaja 9" (1948) identisch, die fi ir Holzbleserquatett instru'
mentiert ist und den Text ,,Denn ein Kind wi'Id uns geboren ..." begleitet. Die Musik ist
ein meditativer innerlicher Monolog, der (wie das zweite Streichquartett aus der gleichen
Zeit) im Freundeskreise der damaligen schwedischen Komponistengruppe M8ndags-
gruppen Aufrutrr verurschte, weil er mit dem damals so eifrig verteidigten Hindemith-
ideal ga nicht i ibereinstimmte - nach der Isolierung des zweiten Weltkdegs nal-m man
eifrig den Avantgadismus des Kontinents auf - Schiinberg, Bart6k, Hindemith ...

Das Ende der vierziger Jahre ist auch die Zeit, in det Sven-Erik Back und Kul'Birger
Blomdahl, zwei der eifrigsten Ideologen der Mlndagsgruppen, in der Zeitschrift Prisma
einen ir:tensiven Wortwechsel hatten, wo das Verlangen nach Wahrheit dem Kontaktbe-
diirfnis gegeni.ibergestellt mrde. Fiir Beck war es notwendig, gespielt zu werden, und
ihm war die reine Gebrauchsmusik keineswegs fremd. Er sah auch ein, da6 die Hausmu-
sik ei.ne der wichtigsten AuBerungen der Kammermusik war.

Biick wa nie daran interessiert, seine Musik in ein gegebenes formales Muster hinein-
zupressen. Er beginnt mit dem Gefiihl und li i8t den Inhalt die Form gcstalten. Im sti l is-
tischen Chaos der Zei,t schte er neue, eigene Wege. Das einleitende Prii ludium ist ein
kurzer, streng vierstimmiger und feierl icher Satz (quasi chorale), der einen schiinen
Melodiebogen spmnt. Das Ganze ist sehr kantabel und langsm. Erst im zweiten Satz -

einem Schezo - wird das Wort ,,expansiv" adequat. Die Musik schwelgt in unerwdte-
ten Wendungen und ji ihen Unterbrechungen. Eine ahn-liche Technik, noch weiter ent-
wickelt, f inden wir im Finale. dem laingsten Abschnitt der Suite, wo ein ekstatischer



Hcihepunkt von einer ruhigen Meditation umrahmt wird. Gunnar Hallhagen (Lehrer
von Roland Pdntinen) brachte Bdcks ,,Expansiva preludier" zur Urauffthrung bei
e inem Konzer t  in  S tockho lm 1949.

..Sonata alla ricercare" (1950) wurzelt in einem vertieften Interesse fi ir eltere Musik.
Als ausiibender Musi.ker widmete sich Bdck damals intensiven auffi. ihrungspraktischen
Studien bei Ina Lohr an der Basler Schola Cantorum. Er bekam dabei neue Ideen iiber
die Verhii ltnisse zwircben neuet und alter Musik - die auch in seinen eigenen Komposi-
tionen zu finden sind. Vor allem finden wir in der Sonate die Ideale des Barocks, bereits
das ,.ricercare" im Titel kniipft an einen Begriff an, der in Renaissance und Barock mit
Polyphonie und Suchen eng verbunden war - ein Vorgiinger der Fuge. Manche Themen
sind auch nichts anderes als Kirchentonartssolrnistionen. Die Sonatc ist recht schl.ank,
meistens zweistimmig. mit einem im letzten Satz auffal-lend wachsender Ausdrucks-
wil len. Die Zwischensdtze sind nach auBen gerichtet, die Au8ensatze haben einen Cha-
rakter von Gebet und Meditation. Urspriinglich wollte Beck gar diese Sonate fi ir Klavi-
kord schreiben.

Die Einleitung vom fuitten Teil des Oratoriums ,,Ett spel om Maria, Jesu moder"
(Ein Spiel von Maria, der Mutter Jesu, 1958) handelt von den Soldaten, die nicht zu-
gegen wa.ren als es geschah, die die Verantwortung ihrer Taten nicht i ibernahmen, Es ist
eine paradoxal meditative Musik zu einem deratig agesiv gewaltsamen Hintergrund -

die Kreuzigung hat gerade stattgefunden. Dieser Abschnitt wurde fi ir Klavier und
Schlagzeug geschrieben, aber im selben Jahr kam eine Fassung fi ir Soloklavier heraus,
mit dem Namen ,,Impromptu". In motivischen Kreisen dieser Art lebte Biick Ende der
50er Jahre, als er auch die Kammeropern Tranfj i idrarna komponierte (die davon han-
delt, da8 man mit der Kunst nicht feilschen kann), sowie Gaistabudet (die von einem
gloBen Treffen handelt. wo der du6ere Glanz blendet, obwohl kein Inhalt da ist), und
die lange Serie der Motetten.

1969 bekam Biick den Auftrag. pddagogische Klaviersti. icke zu komponieren, die in
eine! von einem diinischen Klavierprofessor zusammengestellten Antologie veroffent-
Iicht werden sollte - aber Bdcks Stiicke wurden nicht aufgenommen, da der Professot
feststellte. die Musik sei nicht fertig. Der dama-lige Titel wa .,Gesten fi. ir Klavier", und
Beck hatte die Musik in ,,das Unendliche zeigen lassen", ohne SchlufJstrictr. ,,Als ob
Gesten vouendet sein kitnnten". antwortete der Komponist und taufte die sechs Noten-
zeilen um: .,Professorens ufulendte" (Die UnvoUendete des Professors) - auf Diinisch!
Biick bezog sich hier auf einige musikaliscbe UEeUen und schuf eine padagogische Musih
der unkonventionellen Art. mit einer fi ir die damalige Zeit ungewithnlichen Notation,
wo Symbole dem Interpreten gtofJe Mticlichkeiten vermitteln, Das Ergebnis rurde eine
Musterkarte neuer Art des Spiels und der Notation. Jeder Satz behandelt eine cigene
Idee, sei es Pizzikato im Instrument, verschiedene Diimpfungen oder etwas anderes.

Ein Beitrag Becks zum gtofJen Projekt Pianorama des Instituts Rikskonserter, wo
Klaviermusik rchwedischer Komponisten in Auftrag gegeben mrde, wa ,,Sonat i 2
satser och epilog fi ir piano" (1984). Die Musik rurde fi ir Roland Pdntinen gescbrieben,
der die Noten am zweiten Weihnachtsfeiertag bekam und die Urauffi ihrung am 8,
Janua spieltel Diese Musik kniipft in mehrfacher Weise an Becks fri iheres Klavierschaf-



fen an. Er stellt wieder fest, da8 jede Musik. die man in festen Mustern zu formen ver-
sucht, es dskiert, die Identitet zu verlieren. Die Gefahr ist, gewohnheitsgemdB, ohne
Botschaft zu komponieren. Deswegen bekam die Sonate dieselbe Form wie einige spe-
tere Werke: zwei Setze und eine Reflektion von ihnen, wo er sich fragt, was er geschrie-
ben hat - eine Art Kommenta. Dieselbe Form findet man im Orgelwerk Whithers
(1984) und in der Sinfonie fi ir Streicher (1986). Im abschlie8enden Epilog der Sonate
fl ie8en die Bestandteile der Zwdftonserie in einander durch das Pedal, das die Schwin-
Euneen helt. Die Musik ist f lexibel in ihren Wechseln zwischen liebliehen. ruhenden
Kldngen, Tremoli, Attacken und Kantabil it i i ten. Die Launenhaftigkeit ist scheinbar, das
Spiel ist ernst.

Diese Sonate beginnt mit denselben Akkorden wie die um 35 Jahre i i l tere Expansiva
preludier - die Entwicklung ist aber weitergegangen. und aus dem Akkord wird eine
vdll ig andere Musik. Trotz der bewuBten Anspielung soil dies nicht als Abrundung eines
Kiinstlertums angesehen werden, sondern eher als neuer Anfang.

Sven-Erik Biick est certainement consid6re comme un compositeu ayant 6crit spdciale-
ment pou cordes et i l  e$ meme connu comme un dminent alt iste faisant de la musi-
que de chambre. Mais en d6pit de cela et quoiqu'i] n'ait e peu prds l ien d'un pianiste,
i l a n6anmoins composd poru Ie piano tout au long de sa canidre et son approche de
I' instrument est objective et ddpourue de prdjugds. II a dt6 fascin6 par les posibil i t6s
de percussion du piano et son caractere sonore variable quoique poutant stable, En
connaisseu de musique ancienne. i l  s' int€ressa beaucoup aux intervalles pus et, devant
cet instrument qui ne peut produire un seul intervalle pur, i l  voit s'ouvri.r de nouvelles
dimensions.

La connexion cordes-piano est dvidente surtout dans sa premiire euwe pou piano,
Prdludes expmsifs (1949). Deux des mouvements existent en fait en version pou-r qua-
tuor a cordes. De plus. le theme du premier mouvement est identique au ddbut de la
cantate ( Extrait d'Isie 9 D (1948) ori i l  est orchestr€ pou quatuor de bois accompag-
nant le texte ( Ctr un enfant nous est nd ... > La musique est un monologue intdrieur
m6ditatif qui, tout comme le second quatuor d cordes de h meme 6poque, provoqua
une 6chauffou6e dans le cercle trCs divers d'amis du ( Groupe de lundi ) car ell€ ne
coincidait pas du tout avec l ' id6al er la Hindemith que I 'on d€fendait avec tant d'ardeu
a ce moment-ld - I ' isolement de la guene mondiale avait 6t6 rompu et l 'on s'impreg-
nait de l 'avant-gadisme naissant du continent - Schiinberg, Butok, Hindemith ...

La fin des ann6es 40 vit aussi Sven-Erih B?ick et Karl-Bi.rger Blomdahl, deux des
ddbatteus les plus z6l6s du Groupe du lundi. s'engager dans une discussion v€h€mente
dans Ia rewe Prisma, poldmique orl I 'exigence de La v6rit6 s'opposait au besoin de con-
tact. Biick soutenait qu'i l  dtait n6cessaire d'etre joue et i- l n'6tait pas dtranger d de la
pue ( Gebrauctrsmusik ). I l  leconnaissait aussi que la musique d la maison 6tait une
des manifestations les plus importantes de la musi.que de chambre.



Bdck n'a jamais 6te intdressd i enfermer sa musique dans un schema formel donn6.
Il commence avec un sentiment et laisse le contenu ddcider de Ia forme. Il a cherch6 de
nouveaux chemins, les siens propres, d partir du chaos stylistique de l '6poque. Le pre-

mier prelud.e est cowt, strictement a quatre voix et solennel (quasi chorale), tendant
un bel uc m6lodique. Le tout est tres chantant et lent. Ce n'est pas avant Ie second
mouvement - un scherzo - que la musique peut 6tre qualif i6e d'expansive. EIle est
remplie de changements inattendus et de contrastes violents. On trouve une technique
semblable, mais encore plus d6veloppde, dans le finale, ta section la plus Iongue de la
suite, ori une apog6e extatique es't encadrde d'une mdditation calrne et recuei-l l ie. Gun-
nar Hallhagen (professeur de Roland Pitntinen) joua la premidre mondiale des Prdludes
expansifs de Biick lors d'un concert a Fylkingen en 1949.

Sonata alla ricercare (195O) a ses tacines dans un int€r€t approfondi pou la musique
ancienne. En tant que musicien exdcutant, Bdck se consacra, a cette 6poque, a des 6tu-
des intensives en pratique d'ex6cution avec Ina Lohr d la Schola Cantorum a BAle' De
nouveaux hotizons s'ouvrirent quant aux relations entre la musique ancienne et nou-

velle - ce qui se refldte dans ses propres compositions. C'est d'abord l ' id6al baroque
qui perce dins la sonate, d6ja le tit le ricercare est reli6 a un terme associ6, durant la
Renaissance. i la polyphonie et a b recherche - un pr6d€cessert de la fugue. Et
certains th€mes ne sont rien d'autre que du solfdge su des modes gr6goriens. La so-
nate est assez mince. g€ndralement d deux voix, avec une volont6 d'expression cloissant
manifestement dans le dernier mouvement. Les mouvements int6rieus sont extravertis
a-lors que les extromes ont un caractdre de pridre et de mdditation. I l avait d'abord
pens6 dcrire cette sonate pou clavicorde, une id6e qu'i l  mit cependant vite de cdt€.

L'introduction a h troisidme pdtie de I 'oratorio ( Une pidce su Maie, mdre de J6-
sus l (1958), traite des soldats qui dtaient absents lors que l 'dvdnement se produisit '  et
de ceux qui n'assumerent pas la responsabil itd de leus actes. C'est une musique para'

doxalement mdditative sw un fond si agressif et violent - la crucifixion a juste eu l ieu'
Cette section est dcrite porl piano et percussion mais, la meme annde, une version pou
piano solo fut editee sous le titre d'Impromptu. C'est dans un monde rempli de ces
sujets que B,ick vivait a b fin des anndes 50, alors qu'i l  composa les op6ras de chambre
Tranfjddrarna (Les Plumes de gue)(dont le sujet est qu'on ne peut pas marchander
avec l 'art) et Gdstabudet (Le Banquet)(qui traite d'une grande r6union qui aveugle pu
son ext€riew bril lant mais qui manque totalement de sens) ainsi que la longue s€rie de
Mote ts .

En 1969, Bdck requt une commande de morceaux pedagogiques poru piano destinds
a faire partie d'une anthologie mise au point par un profeseu de piano danois - mais
les pidces de Beck ne fuent pas de la partie car le professeut constata que Ie morceau
n'6tait pas achev6. Le titre dtait alors ( Gestes pow piano ) et Bzick avait laiss€ la mu'
sique < gambader d l ' infini l sans double bme fina-le. < Comme si les gestes pouwient
€tre inachev€s ). r6pondit le compositeu-r et changea le titre des six portdes de musique
pou L'Inachdvement du profeseur - en danois! Biick a ici retenu quelques cellules
musica.les primitives et cr66 une musique pddagogique de l 'espdce moins convention-



nelle oi la notation 6tait singulidre pou son temps et od les symboles donnent au pia-
niste un grand choix d'interpr€tations, C'est devenu une collection de nouvelles fagons
de jouer et d'€crire des notes et chaque mouvement traite de sa propre idie spdciale,
qu'i- l s'agisse d.e pLzzicato a l ' int€rieu de l ' instrument, de diffdrentes faqons d'assoudir
ou d'autre chose.

Biick apporta sa collaboration au grand projet Pianorame de ( Rikskonserter )), pollr
Iequel on avait commandd de la musique pour piano de compositeurs su6dois. avec
Sonate en deux mouvements et epilogue pout piano (1984). La musique est €crite
pou Roland Pdntinen qui regut les notes le lendemain de Nodl et qui joua la premidre
le 8 janvier! Voici de l,a musique qui fait l ien de bien des fagons avec Ia production
antddeue pou piano de Baick. I l constate encole une fois que toute musique que l 'on
essaie de former dans des moules rigides risque d'€tre frappde de perte d'identit6. Le
danger est que l 'on compose par habitude sans avoir de message. C'est pouquoi la
sonate a eu Ia meme forme que quelques-unes des @uwes ult6rieures: deux mouve-
ments ainsi qu'une rdflexion de ceux-ci, or: on se demande ce qui a 6td 6crit - une
sorte de commentaire. On retrouve l.a m€me forme dans l 'euwe pou orgue ( Whith-
ers D (1984) et dans ( Symphonie pou cordes ) (1986). Dans l '€pilogue terminal de La
sonate, les 6l6ments de Ia sdrie dod6caphonique affluent l 'un vers I 'autre grdce d Ia
pddale qui emp€che l 'dvanouissement des sons. La musique est f lexible dans ses mou-
vements, passnt de sonodtds douces et reposantes i des tr6molos, des attaques et des
pasages cantabile. Le caractdre capricieux est apparent. le jeu est s6rieux.

Cette sonate commence avec le m€me accord que les r< Pr6ludes expansifs ), de 35
ans plus ag6s - mais le ddveloppement s'est powsuivi pendant ces anndes et I 'accord
mene e une musique entidrement diffdrente. En d6pit de l 'allusion consciente. ceci ne
doit pas etre considird comme un encerclement d'un talent, mais plutot comme un
nouveau ddput.



Roland Pt jn t inen was bom in  1963 in  Danderyd ,  near  S tockho lm,  and s lnce  1975 has

been s tudy ing  w i th  Gunnu Ha l lhagen.  A f te r  g raduat ing  f rom Ado l f  F redr ik 's  Schoo l
in  S tockho lm,  he  s tud ied  t rvo  yeus  fo r  h is  d ip loma a t  the  Stockho lm Co l lege o f  N lu -

s ic .  l { i s  two d ip loma concer ts ,  inc lud ing  a  per fomance o f  Bar t6k 's  Second P iano Con-
cer to .  were  acc la imed by  pub l ic  and pres  a l i ke .

He has  a lso  s tud ied  a t  the  Bmf f  Cent re  Schoo l  o f  F ine  Ar ts  fo r  among o thers  l l l ena-
hem Pres le r  md Gy6rgy  Sebdk and in  V iema wi th  E l i sabeth  Leonska ja .  S ince  h is
debut  a t  the  age o f  17  w i th  the  Stockho lm Ph i lhumonic  Orches t ra  he  h5  toued ex-
tens ive ly  as  a  so lo is t  md chamber  mus ic ian  a l l  over  the  wor ld .
Ro land P i jn t inen appears  on lSother  B IS records .

Ro land P i in t inen wude 1963 in  Danderyd  be i  S tockho lm geboren und s tud ie r te  ab
1975 be i  Pro f .  Gunnu Ha l lhagen.  Er  s tud ie r te  auch zwe i  Jahre  in  der  D ip lomk lmse der
Stockho lmer  Ntus ikhochschu le .  Se ine  be iden D ip lomkonzer te  mi t  u .A .  Bar t6ks  zwe i '
tem Klavierkonzert waren goBe Publikums- und Krit ikererfolge.

Er  ha t  auch an  der  Bmf f  Cent re  Schoo l  fo r  F ine  Ar ts  h  Kmada mi t  Menahem
Press le r  md Gyc i rgy  Sebdk s tud ie r t ,  sowie  in  w ien  be i  E l i sabeth  Leonska ja .  A Is  1? '
jeluieer debijt ierte er mit den Stockholmer Phi.Ihtmonikern und seit dann hat er Tour-
nees  a ls  So l i s t  und Kmmermus iker  in  a l le r  Wel t  gemacht .
Roland Ptintinen erscheint auf lSweiteren BIS-Platten.

Ro land Pt in t inen es t  nd  a .  Danderyd  en  1963 e t  t rava i l le  depu is  1975 avec  pro f .  Gunn i l
I la l lhagen.  Apr is  son bacca lau6at  i  I ' dco le  Ado l f  F redr ik ,  i . l  a  d tud id  deux  ans  au  con-
seFato i re  de  Stockho lm en we d 'un  d ip lome de sous te .  Ses  deux  concer ts  de  d ip l6me,
inc luant  le  deu- r idme concer to  pou p iano de  Bar t6k ,  lu i  mdr i t i ren t  les  d loges  du  pub-
I i c  e t  de  Ia  p rese .

Ro land Pdnt inen a  aus i  i tud i6  au  Banf f  Cent re  Schoo l  o f  F ine  Ar ts  au  Canada avec ,
en t re  au t res ,  Menahem Press le r  e t  Gydrgy  Sebdk.  a ins i  qu 'd  V i .enne avec  E l iebeth  Leon-
ska ja .  Apres  ses  d€buts  d  I 'dge  de  17  ans  avec  I 'Orches t re  Ph i lhamonique de  Stockho lm,
P i jn t i .nen  a  f rdquemment  fa i t  des  tourndes  comme so l i s te  e t  comme membre  d 'ensembles
de mus ique de  chanbre  pu tou t  dans  Ie  monde.
Ro land Pdnt inen a  enreg is t r6  sur l  5aut res  d isques  B lS.






