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MESSIAEN, Olivier (b. 1e08)

Messe de la Pentec6te (Leduc) 30'09
tr I. Entr6e (Les langues de feu) . Mod1r| 3'40

"Des longues de feu se posdrent sur chacun d'eux" (Actes des Ap6tres)

tr I l . Offertoire (Les choses visibles et invisibles) . Bien mod1r1 12'32
"Les choses uisibles et inuisibles" (Symbole de Nic1e)

tr III. Cons6cration (Le don de Sagesse) . Mod€r€ 3'49
"L Esprif-Soinl uous rappellera ce que je uous oi dit" (Euongite selon saint
Jeon)

tr IV. Communion (Les oiseaux et les sources). Mod1r1 6'05
"Sources d'eou, b€nissez le Seigneur; oiseoux du ciel, bdnissez le Seigneur"
(Contique des trois enfonts)

tr V. Sortie (Le vent de I'Esprit) . TrEs uif
"Un sout't'le impdtueux remplit toute la moison" (Actes des Ap6tres)

Livre d'orgue 1r"a,.;
I .  Reprises par interversion. Mod€rd
II.  Pidce en tr io. Mod6r6

tr
tr

3 '33

44',47
5 ' ,59
1  ' 5 1

7 ' , 5 0

7 ' , 4 5

"Maintenant, nous uoyons dons un miroir, d'une monidre obscure" (St Paul,
fare ipiSys oux Corinthiens. XIl,42 (pour Ie dimanche de Ia Sointe Trinirc))

tr III. Les Mains de I 'abime. Bien mod6.r6
"L'abime o jetE son cri! la profondeur a leu1 ses deux moins!" (Prophdte
Habocuc, lll,70 (pour Ie temps de p€nitence))

tr tV. Chants d'oiseaux. Mod€r€
AprEs-midi des oiseoux: merle noir, rouge-gorge, griue musicienne - et
rossignol quont Dient Ia nuit... (pour Ie temps poscott
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Two Organ Works from Messiaen's Experimental period
"ln my opinion rhythm is the fundamental and perhaps the most essential component in music; Imean
that it probably existed before melody and harmony, and I have a secret predilection for this element."
These words are by Olivier Messiaen (b.1908) and they concern the principal direction in his riusical
creation foreward from the middle of the 1930s: rhythm increasingly becomes the supporting element in
the music. with melody. harmony and shift ing tonal colours as complementary factors.

This does not mean that melody and harmony become unimportant: in the works from what has been
called Messiaen's experimental period. 1949-1952. from which both of the organ pieces on this CD date.
we observe an incessant striving to explore the possibil i t ies of harmony and to organise the muslcal
material in a new way. This work was to be of great significance, for example for serial music in the 1950s
and 1960s. even if Messiaen. even in his 'experimental" 

works, does not himself compose strictly
speaking serial music. But in this music his struggle to "abolish the fixed bar values" is i l lustrated above ali.
and his attempt to achieve rhythmic vitality in the music without being caught in the strait jacket of the bar
l ine .

Messiaen's Rhythm
Messiaen has described himself as a 'composer 

and rhythm writer". As a composer he has often striven for
l ib€ration from what he sees as the fruit less rhythmic bonds which characterise traditional European musrc.
He received essential impulses for conquering these bonds which in Messiaen's v'ew created a musrc
wh ich  on ly  too  eas i l y  became "c losed 'and on ly  dea l t  w i th  the  human be ing  h imse l f  ins tead o f  pornnng
beyond the conceivable world towards God by means of an in-depth study of rhythm in other musical
contexts and cultures. One of these is Ancient Greek metre: comments in the scores of Messiaen s works.
not least the organ works, contain many references to the Greek rhythms of antiquity. the rhythmic
patterns which occur in the Ianguage of Ancient Greek poetry everything from the simplest metrical feet
such as iamb. trochee and dachtyl to the more complex metrical feet which came about b9 the addition of
extra rhythmic values, for example amphimachs or various types of epitrite. Messiaen is not the first
composer to dedicate his attention to these rhythms; Claude Le Jeune did so as early as the 15th cenrury

and Messiaen analysed his work Printemps thoroughly. But the work with these rhythms becomes in
Messiaen s hands an effective method of conquering rhythmic uniformity and excessively tight fetters.

A further impulse came from the rich rhythmic world of Indian tradition rhythms which are there
associated with precise images of the cosmos. which Messiaen also observes. He has made the
acquaintance of all the rhythmic cultures with the North Indian poet Carngadeva described in a major
work of music theory in which among other things 120 different rhythms are described. A whole series of
these rhythms are used in various works by Messiaen. not least in the choral work Cinq rechonts (1948)
and in  L iu re  dorgue (1951) .  the  la t te r  p iece  be ing  recorded here .

Messiaen s rhythmic technique is muhi faceted and demonstrates the possibil i t ies for variation in the
area of rhythm - that is to say, when it is a question of changing the {eeling of t ime passing. A frequenly



employed techn ique o f  rhy thmic  var ia t ion  is  the  add i t ion  o f  a  t ime va lue  to  a  no te  o r  to  a  res t .  a  fo rm o f

man ipu la t ion  wh ich  ccn t r ibu tes  to  the  acce le ra t ion  or  re ta rda t ion  o f  a  mus ica l  mot i f .  Mess iaen a lso  works

wi th  the  inc rease or  decrease o f  combina t ions  o f  no te  va lues  no t  mere ly  c lass ica l  doub l ings  or

ha lv ings  o f  the  no te  va lues  bu t  a lso  in  o ther  p ropor t rons  He has  pa id  espec ia l  a t ten t ion  to  non

retrogradable rhythms . irr other words rhylhmic figures u'hich have the same note va]ues if they are read

e i ther  backwards  or  fo rwards  the  var ia t ion  in  rhy thmic  te rms o{  the  pa l indrome (e .9 .  In  g i rum imus

nocte  e t  consumimur  ign i )  Another  techn ique employed rs  tha t  o f  po ly rhy thms severa l  s imu l taneous

courses of rhythmic events: examples of this can be found as earlg as Messiaen s organ cycle Les Corps

g/or ieux  (1939) .  ln  {among o thers )  Messe de  lo  Pentec \ te  rhy thms o f  essent ia l l y  Greek  or ig in  bu t  used in

i r ra t iona l  va lues  such as  5  4  o r  3 .2  come logether :  in  the  Whi tsun Mass  the  f lu t te r ing  rhy thmic

movement  serves  as  means to  i l l us t ra te  a  cent ra l  theo log ica l  theme:  how tongues o f  f lame shou '

themse lves  when the  sp i r i t  comes un to  the  Apos l les
A very  spec ia l  techn ique wh ich  p lays  a  n , r t  unrmpor lan t  rd le  jn  bo th  the  Whi tsun Mass  and /  i r re

d  orgue is  tha t  wh ich  Mess iaen ca l led  personnages ry rhmiques  :  d i { fe ren t  rhy thmic  s t ruc tu res  are

person i i ied  and a l lowed to  p lay  d i f fe ren t  16 les '

B i rdsong
No other contposer has exploited birdsong in nature as a source of inspiration and as a musical model as

intensively as Olivier Messiaen All of his musical creation has been supported by a firm coltvictiorr ol ihe

necess i tg  o f  insp i ra t ion  fo r  the  composer  and the  conv ic t ion  tha t  insp i ra t ion  is  a  g i f t  g iven  by  d iv ine

grace.  By  insp i ra t ion  we do  no t  mean a  sudden and iso la ted  impu lse .  nor  a  more  or  less  w i ld  pass ion  bu t

ra ther  a  d ream wh ich  leads .  dec ides .  suppor ts  and per fec ts  the  techn ique.  
'

Mess iaen came to  be  capt iva ted  by  b i rdsong re ry -  ear l9 .  and th rough the  years  he  came to  make . r r

in f in i te  number  o f  sys temat ic  records  o f  b i rds  c r ies  Br rd  im i ta t ions  occur  qu i te  ear ly  in  h is  mus ic .  fo r

example  in  the  organ p iece  Lo  Nqt iu i r6  du  Se igneur  t1935:  B IS-CD 410) .  But  the  works  recorded here

come f rom the  beg inn ing  o f  a  per iod .  las l ing  un t i l  the  end o f  the  1950s.  in  wh ich  a l l  o {  Mess iaen s  mus ic

was assoc ia ted  in  one wav or  another  w, i th  b i rdsong (Even la te r  he  cont inued to  exp lo i t  b i rdsong. )  The

four th  movement  o f  L iu re  dorgue.  B i rdsong.  po in rs  fo rward  to  tha t  per iods  c rea t ions .  Th is

unprecedentedly high valuation of birdsong is united at a basic level with Messiaen s theological

ph l losoph ica l  conv ic t ion  o f  the  rea l i tg  o {  d iv ine  merc !  and the  necess i ty  o f  insp i ra t ion .  Insp i ra t ion  is  no t

someth ing  vo lun tary .  When a l l  seems to  be  los t .  uhen one canno i  f ind  a  * ,ay- .  when one rea l l y  be l ieves

onese l f  to  have no  more  to  saV ( .  .  .  )  to  wh ich  master  shou ld  one then tu rn .  wh ich  demon shou ld  one

con jure  up  to  escape f rom th is  abyss? In  the  I igh t  o f  a l l  these cont rad ic to ry  schoo ls  o f  thought .  consumed

mus ica l  s ty les  and oppos i te  id io .ms there  is  no  human mus ic  wh ich  can g ive  reassurance to  the  despera te .

Here  ererna l  na ture  makes an  en t rv .  How is  i t  tha t  many mus ic ians  cou ld  fo rge t  i t  wh i l s t  pa in te rs  and poets

cont inua l l v  learned f rom i t? '



MESSE DE LA PENTECOTE (Whitsun Mass)
The Whitsun Mass was written in 1950. Since 1930 Messiaen had been principal organist at the Church of
the Trinity in Paris. At the Sunday morning service he usually played the traditional organ repertoire and
at the evening mass he generally improvised.

The five movements of the Whitsun mass correspond exactly to the moments in the Roman Catholic
songless mass o{ the time at which organ music could be performed: the lntroit, during the Offertory (i.e.
at the presentation and preparation o{ the eucharist gifts), the Consecration (i.e. in the silence connected
with the reading of the consecration words), the Communion and the Sortie.

The Whitsun Mass can be ranked by virtue of its formal construction as one o{ a long series of organ
compositions dating back to the 16th and 17th centuri€s. Many composers before Messiaen have
published organ works in several movements which are orientated around these liturgical momenrs.
Otherwise the Whitsun Mass is characterised by those features which most influenced Messiaen's musrcai
ou tpu t  a round 1950.

Seven Aspects of th€ Whit Mystery
Like most of Messiaen's organ works the Whitsun Mass can also be described as musical meditations on
theological themes. The themes are from the Bible, from liturgy and from the spiritual tradition of the
Catholic Church. They are mostly taken from the Bible texts presented in the Whit Sunday liturgy: the
depiction of the Apostles. how the Holy Ghost descended to the Aposiles at Whitsun, the words of Jesus
about the Holy Ghost {in St.John's Gospel), a part of the song of the three youths in the fiery furnace
(from the Book of Daniel) which used to be recited after communion on the day of Whitsun. Messiaen s
way of quoting and commenting upon these passages also shows how fixed he is within the traditional
spiritual l i fe of the Catholic church. For example when he enumerates the seven gifts of the Hoiy Spirit ( in
the commentary on the third movement): this talk of the "seven gifts of th€ Spirit" is a traditional Catholic
way of summarizing the effects of the Holy Spirit, in connection with formulations of the prophet Isaiah
(Ch.11) which played an extremely important r6le for the Catholic faith. Messiaen chooses a l ine of the
Nicene'Constantinopolian Creed as the theme of the second movement. which is a meditation on l ife and
the world in a wide-ranging sense.

l. Introit
"And there appeared to them tongues as of f ire. distributed and resting on each one of them" (Acts of the
Apostles 2.3). The music expresses this well-known scene from the story of the Apostles.

In the music several 'Greek" rhythmic figures are employed, both individually and in combinations.
They are extended, metamorphosed and varied.

2. Offertory
A musical meditation on a statement in th€ Nicene Creed: the statement that God created everything,
"things visible and invisibie". The invisible: for Messiaen this is the domain of the SDirit; in the concealed



dimension of existence divine power is at work. He observed that the formulation "visible and invisible"

includes everything from the greatest to the smallest, from that which is concrete and tangible to that

which cannot be grasped, from the most wonderful to the most miserable. "in short. everything that is

clear and tangible and everything that is dark, mystical and supernatural. evergthing that is beyond science

and reason, everything that we cannot explain, everything that we shall never understand . 
'

The movement has seven subdivisions plus a coda. The play with rhythmic variation and personitication

which we encounter in the seven sections (in the first and third three different Indian rhythms are
personified: trit iyo, coturthako and nihcqnksli lo) prepares for the coda. in which the most important points

in the previous parts are summarised. There may be a symbolic thought behind this construction from

Catholic tradition, in which the number seven represents for example the history of the world and the

world itself, and for which the number eight refers to the 'eighth day" and to that which is beyond the

comorehensible world.

3. Consecration
The theme of the meditation is the Gift of Wisdom. The Holy Spirit "wii l teach you all things, and bring to

your remembrance, whatsoever I have said unto you 
' (St.John 14,26). The composer writes: "The Holy

Spirit makes it possible {or us to grasp the concealed meaning of the word of Jesus and to pen€trate the

mvsteries which he has taught us. That is the Gift of Wisdom!"

4. Communion
The biblical text which l ies behind this meditation is an immediate invitation to let birdsong be heard: 'O ye

fountains. bless ye the Lord: O all ye fowls of the air. bless ye the Lord' (The Song of the Three Holy

Children). In the biblical text quoted here (Daniel 3) we have a depiction of how the three men walk in the

fiery furnace without fearing the flames: they invite all of creation to praise the Lord with them

5. Sortie
"And suddenlv a sound came from heaven like the rush of a mighty wind. and it f i l led all the house where

thev were sitt ing" (Acts 2,2). Messiaen's own commenatry runs: "A violent, strong. sudden wind, a

tempest, which testif ies to the jrresistible power of the spiritual l i fe. and that represents symbolically how

heavenly power {orces its way into l ife. The entire first part if the piece is a direct. physical image of the

raging storm. In the middle part the {reest and most l ively thing there is - namely the song of the lark - is

combined with a rhythmic figure of the utmost strictness.'The coda is a briei toccata.

The middle part is a unique combinatjon of rhythmic refinement and picturesque presentation. The

song oi the lark makes the composer think ol the joy which is a gift o{ the Holy Spirit.



LIVRE D'ORGUE (Organ Book)
Messiaen's continual striving to extend the frontier o{ music has a very deep philosophical and theological
foundation. "As God is pres€nt in all things, music which treats theological topics can and must be
extremely rich in variation. . . Thus l have. . . tr ied to create a music which touches all things without ceasing
t o  t o u c h  G o d . '

The aim of writ ing a music which "touches all things without ceasing to touch God" has led in
Messiaen's case to the unceasing urge to conquer musical regularity and excessive closedness. The
util isation of elements from outside the European musical tradition is a means of being just to the Christian
faith in all i ts depth.

Liure d orgue (Organ Book) from 1951 belongs among the clearest exampies of Messiaen's attempts to
extend the boundaries of that which is musically possible. With its fourth movement. 'Birdsongs". it is also
the first in a long series of works by Messiaen which employ birdsong as their principal melodic material.

A clear example of the way Messiaen goes beyond the musical frontiers in Liure d orgue consists of his
employment of a technique which the European musical tradition has tried through the ages to avoid: he
consciously writes heterophonic music. The ideals hitherto were ensemble and coordination - perhaps in
the form of advanced counterpoint. but sti l l  in the interests of the coordination of different elements. In the
last movement of Les Corps glorieux (7939). dedicated to the id€a of the Holy Trinity. Messiaen already
employs such a consciously formed heterophony: various musical structures proceed alongside each other
without perceptible coordination. We {ind a similar phenomenon in the fifth movement of Liure d'orgue -

here too in a movement which has the idea of the Trinity as its theme. For Messiaen. this employment of
several simultaneous but separate (if sti l l  precisely calculated) rnusical processes is an essential formal
element in abollshing the feeling of a clear elapsation of t ime. Time is a complex condition in which
processes of different velocities occur simultaneously. Behind this there is however a theological thought.
The central point of the Catholic faith to which Messiaen belongs is the belief in the Trinity: God the
Father. the Son and the Holy Ghost. The mystery of the Trinity is that of the three divine "persona", who

although this is scarcely conceivable by human reason are and have one and the same divine
existence. This mystery is here expressed musically in the form of three dif{erent rhythmic processes which
form a unitv because thelistener experiences them at the same time.

Symbolism and structure
The structure o{ Messiaen s works is well thought-out and often characterised by the great€st refinement.
Often the structure has a syrnbolic meaning and points beyond itself. Various tonal colours and keys are
associated by the composer with symbolic ideas. But also the number and order of the movemenrs
frequently bear witness to symbolic thought processes. In a manner which recalls medieval theologists,
Messiaen regards numbers as signs not only the "classical" holy numbers {3. 5, 7 etc.) but also the
pr ime numbers  (5 ,  7 .  11 ,  13  e tc . )  wh ich  have exerc ised a  par t i cu la r  fasc ina t ion  upon the  composer  and
with which he has worked in manv different wavs.



The Liure d Orgue has seven movements:

1. Reprises by interversion

2. Trio. "For now we se€ through a glass darkly" (1 Cor 13,12. for the Feast o{ the Trinity)

3. The Hands in the Abyss. "The deep uttered his voice. and lifted up his hands on high" (Hab 3,10. for

Days of Penitence)

4. Birdsongs (for Easter).

5 .  T r io .  "For  f rom h im and th rough h im and to  h im are  a l l  th ings"  (Rom 11.36)

6. The Eyes in the Wheels. "And their rings were full of eyes round about them four: for the spirit of the

living creature was in the wheels" (Ezeklel 1.18'20. for Whit Sunday)

7. Sixty-four Durations.

The structure can be described as a cyclic one: the first and last movements correspond to one another.

The centre of the piece - the fourth movement - is enclosed by the second. third, f ifth and sixth

movements. Such a comprehension of the structure is reinforced by the movement tit les: those of

movements 7. 4 and 7 |ack a theological-biblical subtit le. The regularity of the construction is only broken

by the appearance of the two trios as movements 2 and 5 (instead oI 2 and 6) . By this, however. the motif

of the Trinity is stressed I the composer allows this motif be joined directly to the first movement and to the

fourth (the centrepiece).
Moreover the structure is partly ordained by the order of the church year. By this association with the

church vear the above-named structure is broken to some extent. As we see from the subtit les. No.3 is for

the Days oi Penitence (fasting), No.4 for Easter and No.6 for Whit Sunday. The mid-point of the church

year. Easter. is expressed by btrdsong - a birdsong which depicts complete l iberty by means of the l ife

won through resurrection.
Music. as seen by Messiaen, possesses symbolic dimensions. This way of looking at things is based upon

the conviction that the world which is explored and represented in music is created by God. and that

there is arl inner correspondence or analogy between the creation and God. Thus it is possible to say

something about God in a worldly form. in music: in this way God can be 'touched'. To achieve this.

however. the music must have such a character that it can point over and beyond the world

The tit le of the third movement. Les moins de I obime (The Hands in the Abyss) refers to a quotation

irom the book of the prophet Habakkuk. The deep. or the abyss. is a central motif for Messiaen both in

musical and intellectual terms. lt is to be found in all of his works after 1949 which ireat theological themes

Messe de Ia Pentec'te, Liure d'orgue. Couleurs de la cit€ c' leste, Et exspecto resurrectionem

mortuorum, Lo Tronsligurotion de Notre-seigneur J6sus-Christ. Meditotions sur le mystEre de Io Sointe

Trinite and Des congons sux 6toiles. The theme is also to be found sometimes in earlier works such as Les

offrandes oubli6es and Quotuor pour lo l in du Temps. Generally the theme of the abyss is emphasised by

Messiaen himsel{, by biblical quotations. by commentaries or by notes at the relevant places in the score



The image of the abyss is an ancient and frequently employed motif in l i terature. philosophy, theology
and above all mysticism. The image has innumerable meanings and shades of meaning. This is also true in
Messiaen's case although here the diflerent meanings clearly belong closely together. His use of the moti{
of the abyss shows consistently its derivation from the Bible - from both the Old and the New Testamenrs:
the abyss as the chaotic deep. primeval waters and powers which the creator conquered at the beginning;
the abyss as an image of the deeper strata of the world. of a world which requires the intervention and
mercy of God in order to be ordered, habitable and good; the abyss as the realm of death, of despair, of
godlessness and of shadows; the abyss as the situation of the person who has turned away ftom the l iving
God - an abyss into which God's own hand reaches down and from which God can draw a person unto
himself, he who is himself an abyss or an unending depth of mercy.

In the composer's commentary he states exactly what should here be expressed most deeply in musical
form: the abyss of human suffering ond divine grace. Therefore, in the third movement, we hear both
de€p, strong pedal notes and also extremely high manual sounds - "abyss in both dir€ctions".

Thus. in the midst of musical experimentation, Messiaen's music remains directed by theological ideas.
One can of course hear and study the music without paying heed to this fact - but then one could hardly
understand it in the manner that its creator understands it.

Anders Ekenbero
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ZWEI ORGELWERKE DER EXPERIMENTELLEN PERIODE MESSIAENS

..lch bin der Ansicht. dass der Rhythmus der grundlegendste und vielleicht wjchtigste Bestandteil der

Musik isti meiner Meinung nach ist der Rhythmus vermutlich schon vor der Melodik und der Harmonik

ents tanden,  und ich  hege e ine  he iml iche  Vor l iebe  fo r  d ieses  E lement  der  Mus ik . "

So hat sich Olivier Messiaen (geb. 1908) ausgedrtickt. In diesem Zitat kommt ein Hauptaspekt seines

musikalischen Schaffens von den 30er Jahren an zum Ausdruck: der Rhythmus ist mehr und mehr zum

tragenden Element seiner Musik geworden. Dies bedeutet zwar nicht. dass die Melodik und die Harmonik

f1r Messiaen keine Bedeutung mehr hatten. In den Werken seiner sog. experimentellen Periode (1949

52). in der die beiden hier aufgenommenen Orgelwerke entstanden sind. ist ein unaufhorliches Streben

nach Entwicklung der Melodik und Harmonik - nach Erneuerung der Organisation des Tonmaterials -

erkennbar: diese Arbeit Messiaens wurde u.a. {i ir die serielle Musik der 50er und 60er Jahre von grosster

Bedeutung (auch wenn Messiaen selbst nicht einmal in den .,experimentellsten 
' Werken eine im

eigentlichen Sinn serielle Musik komponiert hat). In dieser Musik tritt aber vor allem anderen der Wunsch

Messiaens zutage. ..das feste Taktmass abzuschaf{en d.h. das Streben. in der Musik rhythmische

Vitalitat zu erreichen. ohne durch die Zwangsjacke des festen Taktmasses eingeengt zu werden

Die  Rhythmik  Mess iaens
Messiaen hat sich selbst ais ..Komponist und Rhythmiker" bezeichnet. Er hat versucht, sich von unfrucht

barer rhythmischer Gebundenheit {rei zu machen. Die traditionelle europii ische Musik war. nach

Messiaen. nur allzu oft eine ,.geschlossene Musik. eine Musik. die in der Tat nur vom Menschen selbst

handelte, statt i iber die fassbare Welt hinqus auf Gott hin zu weisen

Bei dieser Arbeit hat Messiaen wichtige lmpulse durch sein eindringendes Studjum des Rhythmus

anderer, i i l terer und zeitgenossischer, Musikkulturen erhalten. Als Beispiel kann die altgriechische Metrik

genannt werden. In den Werkkommentaren des Komponisten, nicht zuleta zu den Orgelwerken.

begegnet man haufig Hinweisen auf antike griechische Rhythmen. d.h. auf die in der klassischen

griechischen Poesie vorkommenden rhythmischen Figuren (von den einfachsten Figuren wie Jambus.

Trochiius und Daktylus bis zu den komplexen Figuren. die durch ZufUgung zusiitzl icher rhythmischer

Werte entstanden sind. z.B. Amfimacher une verschiedene Formen von Epitrit). Messiaen ist zwar nicht

der erste Komponist. der die Aufmerksamkeit aul diese Rhythmik gelenkt hat: das tat u.a. schon Claude

Le Jeune im 15. Jahrhund€rt, dessen Werk Printemps Messiaen eingehend analysiert hat. Dieses

Rhythmusstudium wird aber bei Messiaen wie kaum vorher zu einem wirksamen Mittel. rhythmische Ein-

formigkeit und allzu grosse Gebundenheit zu i iberwinden.
Ein;n wichtigen Anstoss gab ihm ferner das Studium der in rhythmischer Hinsicht i iberreichen Musik

tiberlielerung Indiens. Verschiedene rhythmische Figuren sind in der traditionellen hinduistischen Uber

lie{erung mit bestimmten Vorstellungen iiber das Weltall verkniipft. Messiaen ist sich dessen wohl bewusst

Er hat sich intensiv darum bemiiht. die rhythmische Kultur kennen zu lernen. die vom nordindischen

Dichter Carngadeva in einer grossen musiktheoretischen Arbeit beschrieben wurde. in der u a 120

1 1



verschiedene rhythmische Figuren vorkommen. Eine lange Reihe dieser Wendungen werden in den
Werken Messiaens angewandt, nicht zuletzt im Chorwerk Cinq rechants (1948) und im nier
aufgenommenen Orgelbuch. Liure d'orgue (7951).

Die rhythmische Technik Messiaens ist reich{acettiert und zeigt, wie verbli i ffend viele Gestaltungs
moglichkeiten es auf dem rhythmischen Gebiet gibt. Es geht Messiaen darum. das Gefiihl des Zeitverlaufs
zu veriindern. Eine Technik. von der er dabei haufig Gebrauch macht, ist die ZufUgung eines Zeitwertes zu
einer Note oder zu einer Pause - eine Veriinderung, die dazu beitri igt. musikalische Motive zu
beschleunigen oder zu retardieren. Messiaen hat auch von der Vergrosserung. Verkleinerung und
Kombination verschiedenbr Zeitwefie Gebrauch gemacht. und zwar nicht nur mit den klassischen
Methoden z.B. der Verdoppelung und der flalbierung von Zeitwerten, sondern auch mit Verdnderungen.
bei denen andere Proportionen beniitzt werden. Er hat sich besonders fi ir rhythmische Figuren
interessiert, in denen die Elemente dieselben Zeitwerle erhalten. unabhangig davon ob man sie vorwarts
oder ri ickwarts l iest musikalische Varianten des sprachlichen Palindroms (vgl. z.B. In girum imus nocte
et consumimur igni). Messiaen verwendet auch Polyrhythmik. d.h. rhythmische Geschehen, die getrenet
nebeneinander verlaufen: Beispiele dieser Technik {inden sich schon im Orgelzyklus Les Corps glorieux
(1939). In der Messe de lo Pentec\te (Pfingstmesse) werden z.B. rhythmische Figuren griechischen
Ursprungs angewandt. die nun aber innerhalb,.irrationeller" Zeitwefie und proportionen wie 5:4 und
3:2 aultretenr in der Pfingstmesse wird die dadurch entstehende ,.{latternde 

' rhythmische Bewegung zu
einem Mittel. ein theologisches Thema auszudrUcken: sie i l lustriert niimlich. wie sich ,,Zungen wie von
Feuer" bei der Ankun{t des heil igen Geistes auf die Apostel niederlassen.

Eine eigenartige Technik. die eine nicht unwes€ntliche Rolle sowohl in der P{ingstmesse als auch im
Liure d'orgue spielt. ist das. was Messiaen .,personnag€s rythmiques" nennt: verschiedene rhythmische
Strukturen werden personifiziert und spielen so verschiedene ,,Rollen", ahnlich wie in einem Drama.

Der Gesang der Viigel
Kaum ein anderer Komponist hat sich wie Messiaen vom Vogelgesang inspirieren lassen und davon rn
seiner Musik Gebrauch gemacht. Sein ganzes musikalisches Schaffen ist von einer starken Uberzeugung
von der  Notwend igke i l  der  Insp i ra l ion  ge t ragen.  aber  auch von der  Uberzeugung.  dass  d ie  Insp i ra l ion  e ine
Gabe Gottes ist. .,Unter Inspiration verstehen wir dabei nicht eine plotzliche und isolierte Eingebung. nicht
einen mehr oder weniger wilden Reiz. sondern eher einen Traum. der die Technik leitet, bestimmt,
un ters t r i t z t  und vo l lendet . . . "

Messiaen wurde frt ih vom Gesang der Vogel gef€sselt, und er hat im Laufe der Jahre viele und sehr
genaue Au{zeichnungen davon gemacht. Imitation€n des Vogelgesanges treten ziemlich fl ih in seinen
Kompositionen auf. Die hier aufgenommenen Werke Messiaens ri ihren aus der Anfangsphase einer
Periode (bis zum Ende der 50er Jahre), wzihrend der alle Musik Messiaens in der einen oder der anderen
weise vom Vogelgesang gepragt ist. (Der Komponist hat auch noch spiiter davon Gebrauch gemacht.)
Schon der Titel des vierten Satzes des Orgelbuches. ,,Vogelgesiinge", weist darauf hin.



Die hohe Wertschiitzung des Vogelgesanges ist im Grunde mit der theologisch philosophischen

Uberzeugung Messiaens verknupft, niimhch mrt der Uberzeugung von der Realitat der Gnade Gottes und

von der Notwendigkeit der Inspiration. ..Die Inspiration ist nichts Wjllensmiissiges. Wenn alles verloren zu

sein scheint. wenn man keinen Weg zu finden vermag. wenn man wirklich glaubt, dass man nichts mehr

zu  sagen ha t  ( . . . ) .  zu  we lchem Meis te r  so l l  man s ich  dann wenden.  we lcher  Damon kann dann beschwor t

werden,  dami t  man aus  d iesem Abgrund h inauf  kommt? Anges ich ts  a l l  d ieser  w iders t re i tenden Schu len .

verbrauchter musikalischer Sti le und einander entgegengesetzter Idiome gibt es keine menschliche Musik.

die dem Verzweifelnden Zuversicht eingeben kann. Hier greift dann die unendliche Natur ein. Und wie

kommt es, dass viele Musiker sie vergessen konnten. wiihrend Maler und Dichter immer wieder davon

lernten?"

MESSE DE LA PENTECOTE (PFINGSTMESSE)

Dje Pfingstmesse entstand im Jahre 1950. Seit 1930 war Messiaen Hauptorganist der Dreifalt igkeitskirche

in Paris. Zum Hochami am sonntagmorgen p{legte er die traditionellen orgelwerke zu spielen. bei der

Abendmesse improvisierte er meistens.
Die frinf Satze der Pfingstmesse €ntsprechen genau den Momenten einer damaligen rdmisch-

katholischen Messe ohne Gesang. bei denen Orgelmusik aufgefLihrt werden konnte; zu Anfang der

Messe. wiihrend des Offertoriums (d.h. bei der Darbringung und Vorbereitung der eucharistischen

Gaben) .  be i  der  Konsekra t ion  (d .h .  w: ih rend der  S t i l l e  im Zusammenhang mi t  dem Lesen der

Konsekrationsworte). zur Kommunion und zum Abschluss.

Die Pfingstmesse reiht sich durch ihren formalen Aufbau in eine lange Tradition von Orgel-

kompositionen seit dem 16. und 17. Jahrhundert ein. Nicht wenige Komponisten vor Messia€n haben

mehisdtzige Orgelwerke veroffentl icht, die sich an diesen liturgischen Momenten orientieren. Sonst wird

aber die P{ingstmesse davon gepragt. was um 1950 das musikalische Schaffen Messiaens am meisten

beherrscht hat.

Sieben Aspekte des Pfingstmysteriums

Wie die meisten der i ibrigen Orgelwerke Messiaens kann auch die Pfingstmesse als musikalische

Meditationen iiber theologische Themen beschrieben werden. Die Themen sjnd aus der Bibel. der Liturgle

und der geistl ichen Uberlieferung der katholischen Kirche entnommen. Grosstenteils sind ste aus

denjenigen Bibeltexten, die in der Liturgie des Pfingstsonntags vorgetlagen werden. entlehnt: die

Schildeiung der Apostelgeschichte, wie der Heii ige Geist am Pfingsttag Uber die Apostel herabkommt: die

Worte Jesu iiber den Hl. Geist (im Johannesevangelium): ein Abschnitt aus dem Gesang der drei

Junglinge im Feuerofen (aus dem Buch Daniels). der nach der Kommunion am Pfingsttag rezitiert zu

werden p{legte. Die Art und Wejse Messiaens. diese Stellen zu zit ieren und zu kommentieren zeigt aber

auch seine Verankerung im herkdmmlichen Frommigkeitsleben der katholischen Kirche. z.B wenn er (im

Kommentar zum dritten Satz) die sieben Gaben des Hl. Geistes au{zahlt: dieses Reden von den . sieben
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Gaben des Geistes" ist eine traditionelle katholische.Weise. die Wirkungen des Hl. Geistes
zusammenzufassen. basierend auf den Formulierungen des Propheten Jesaja (Kap. 11), die ft lr
katholische Frommigkeit eine ausserordentlich wichtige Rolle gespielt haben. Messiaen wiihlt eine Zeile
des nicano-konstantinopolitanischen Glaubensbekenntnisses als Thema des zweiten Satzes, der eine
musikalische Meditation tiber das Leben und die Welt im umfassenden Sinne ist.

1 .  Zum E inzug
..Es erschienen ihnen Zungen wie von Feuer. die sich verteilten: auf leden von ihnen liess sich eine
nieder" (Apg 2.3). Die Musik drLtckt diese wohlbekannte Szene der Apostelgeschichte aus.

In  der  Mus ik  werden mehrere . .g r iech ische"  rhy thmische F iguren angewandt .  e in fache sowie
zusammengesetzte. Sie werden gedehnt.,veriindert und variiert.

2. Zum Oflertorium
Eine musikalische Meditation i iber eine Aussage im Glaubensbekenntnis (das in der Messliturgie dem
Offertorium vorangeht): die Aussage, in der es heisst, dass Gott alles geschaffen hat. ,.die sichtbare und
die unsichtbare Welt". Das Unsichtbare - das ist fur Messiaen der Wirkungsraum des Geistes: in der'ver-
borgenen Dimension des Daseins ist die gdttl iche Kraft am Werk. Er merkt an. dass die Wendung .,Sicht,
bares und Unsichtbares' wirklich o//es einschliesst - vom Allergrossten bis zum Allerkleinsien, von dem.
was konkret und greifbar ist bis zu dem. was sich allem Zugriff entzieht. vom Grossartigsten bis zum
Elendsten. ,.kurz. alles was klar und greifbar und alles was dunkei. mystisch und tibernattir l ich isr. aues
was jenseits der Wissenschaft und der Vernunft ist. alles was wir qicht erkl: iren konnen. alles was wrr nre
vers tehen werden. . . '

Der Satz hat sieben Teilabschnitte plus eine Coda. Das in den sieben Abschnitten begegnende Spiel mit
rhythmischer Variation und Personifizierung (im ersten und im letzten Teil werden drei verschiedene
indische Rhythmen personifiziert: tr it iyo, caturthako und nihconko/i/o) bereitet die Coda vor. in der die
wichtigsten Punkte des Vorausgehenden resumiert werden. Vielleicht steckt hinter diesem Aufbau ein
sgmbol ischer  Gedanke in  der  L in ie  der  Uber l ie ie rung.  fu r  we lche d ie  Zah lT  u .a .  d ie  Wel tgesch ich te  und
die Welt repriisentiert. und frir welche die Zahl 8 auf den ,.achten Taq" hinweist und auf das. was sich
jenseits der fassbaren Welt befindet.

3. Zur Konsekrstion
Das Thema der Meditation: die Gabe der Weisheit. Der Heil ige Geist , .wird euch an alles erinnern, was ich
euch g€sagt habe" (Joh 14:26). ..Der Heil ige Geist macht es uns moglich, die verborgene Bedeutung des
Wortes Jesu zu fassen und in die Mysterien einzudringen. die er uns gelehrt hat. Das ist die Gabe der Weis
heitl". schreibt der Komponist.

Zwei alternierende Refrains umgeben die verschjedenen Perioden eines melodischen Themas. Das
Thema ist teilweise vom gregorianischen Gesang beeinflusst. aber vor allem ist es hier ein SDiel mit
wechselnden Rhythmen (indischer Herkunft) und Klanqfarben.
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4.  Zur  Kommunion
Der biblische Text. der dieser musikalischen Meditation zugrunde liegt. ladt unmittelbar dazu ein. den

Gesang der  Voge l  horen  zu  lassen:  . .Pre js t  den Her rn .  ih r  Que l len :  p re is t  den Her rn .  a l l  ih r  Voge l  am

Himmel " .  In  dem h ie r  z i t ie r t€n  b ib l i schen ' fex t  (Dan l l )  w i rd  gesch i lder t .  w ie  d ie  d re i  J i lng l inge im

Feuero fen  herumwandern .  ohne d ie  F lammen des  Feuers  zu  f i i r ch ten :  s ie  laden d ie  ganze Schopfung e in

mi t  ihnen den Her rn  zu  Pre isen.

5 .  Zum Ausgong
,.Da kam pl&zllch vom Himmel her ein Brausen. wie wenn ein heftiger Sturm daherfahrt. und erft i l l te das

ganze Haus"  (vg l .  Apg 2 :2) .  Mess iaens  e igener  Kommentar  le iu te t  . .E in  macht iges ,  he f t iges .  p lo tz l i ches

Brausen,  e in  S turm.  der  d ie  unwiders teh l i che  Kra f t  des  ge is r l i chen Lebens bezeugt .  und der  s innb l ld l i ch

darstellt. wie die himmlische Kraft in das Leben eindringt. Der ganze erste Teil des Stiicks ist eine direkte.

phgsische Darstellung dieses tobenden Sturmes. Im mittleren Teil wird das Freieste und das am meisten

Le6endige. was es gibt. namlich der Gesang einer Lerche. mit einer rhythmischen Kombination ziusserster

Strenge gemischt." Die Coda ist eine kurze Toccata

Der miit lere Teil ist eine einzigartige Kombination von rhythmischem Raffinement und malerischer

Darstellung. Der Lerchengesang li issi den Komponisten an die Freude denken, die eine Gabe des

Heilig€n Geistes isi.



LIVRE D'ORGUE (ORGELBUCH)
Das bestzindige Streben Messiaens. die Grenze der Musik auszudehnen. hat einen zutiefst philosophisch
theologischen Grund. ,.weil Gott in allen Dingen gegenwiirt ig ist. kann und muss eine Musik, die
theo log ische Gegenstande behande l t .  aussers t  var ja t ionsre ich  se in  ( . . . )  Darum habe ich  ( . . . )  versucht ,
eine Musik hervorzubringen, die alle Dinge betastet, ohne aufzuhoren. Gott zu betasten.,.

Die Absicht, eine Musik zu schreiben, .,die alle Dinge betastet. ohne aufzuhoren. Gottzu betasten". hat
bei Messiaen zum unaufhorlichen Bestreben gefuhrt, musikalische Gebundenheit und allzu grosse
Geschlossenheit zu i iberwinden. Die Inanspruchnahme von Elementen ausserhalb der europ;i ischen
Musikiiberlieferung ist bei ihm ein Mittel. dem christl ichen Glauben in seiner Tiefe gerechi zu werden.

Liure d orgue aus dem Jahre 1951 gehort zu den deutlichsten Beispielen der Bestrebung Messiaens. die
Grenze dessen auszudehnen. was in musikalischer Hinsicht moglich ist. Das Orgelbuch ist zugleich mit
seinem vierten Satz. .,Vogeigesiinge'. das erste in einer langen Reihe von Werken Messiaeni. das als
melodisches Material hauptsachlich den Gesang der Vogel benutzt.

Ein deutliches Beispiel der musikalischen Grenzriberschreitunq im Liure d'orguebegegnet darin. dass
Messiaen hier bewusst etwas tut, wa5 man im europ5ischen Musikschaffen durJ die Zeitln hindurch zu
vermeiden versucht hat: er schreibt bewusst heterophone Musik. Zusammenspiel und Koordination waren
die herkommlichen Ideale: vielleicht in Form eines avancierten Kontrapunktes, aber dies dennoch rmmer
im Interesse der Koordination verschiedener Elemente. Schon im letlen Satz des Orgelzyklus Les Corps
giorieux (1939). der dem Gedanken an die gottl iche Dreifalt igkeit gewidmet ist, begegnet eine sorcne.
bewusst gestaltete Heterophonie: verschiedene musikalische Strukturen verlau{en nebmejnander, ohne
vernehmbare Koordination. Ahnliches findet man auch im ftinften Satz des Orgelbuches auch hier in
einem Satz. der den Gedanken an die Heil ige Drei{alt lgkeit zum Thema hat. Fur Messiaen ist dieses
Benutzen mehrerer gleichzeitig verlaufender, aber getrennter (wenn auch genau kalkutrerterl
musikalischer Verlaufe ein unentbehrliches Gestaltungsmittel. wenn es gilt. das GefUhl des eindeulgen
Verlaufs der Zeit aufzuheben. Die Zeit ist eine komplexe Gegebenheit, in der Prozesse verschiedener
Geschwindigkeiten gleichzeitig ablaufen. Zutiefst steckt hier aber auch ein theoloqischer Gedanke. Der
Ketn des katholischen Gottesglaubens. zu dem Messiaen sich bekennt, ist der GIaube an Gott den
Dreifalt igen: Gott der Vater, der Sohn und der Heil ige Geist. Das Mysterium der Trinitat ist das Mvsterium
der  d re i  go t t l i chen , .Personen" .  d ie  -  obq,oh l  d ies  f i i r  d ie  mensch l rche Vernunf t  kaum lassbar  j s t  -  e rn
und dasselbe gottl iche Wesen haben und sind. Dieses Mysterium wird hier musikalisch ausqedriickt. in der
Form dreier verschiedener rhythmischer Verlaufe. die dadurch ejne Einheit bilden. dass 

-der 
Zuhorer sre

gleichzeitig erfi ihrt.

Symbolik und Struktur
Die Struktur der Werke Messiaens ist wohlbedacht und hiiufig von grossem Raffinement g€praigt. Nicht
selten hat die Struktur symbolische Bedeutung: sie weist riber sich hinaus. Verschiedene Klangfarben und
Tonarten werden vom Komponisten mit sgmbolischen Gedanken verknupft. Aber auch die Zahl und
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Reihenfolge der Siitze zeugen haufig von symbolischen Gedankengangen. In einer Weise. die an die
Theologen des Mittelalters erinnert. betrachtet Messiaen die Zahlen als Zeichen. und zwar nicht nur die
, .k lass ischen"  he i l igen  Zah len  (3 .  5 .  7  usw. ) ,  sondern  auch d ie  Pr imzah len  (5 .  7 .  1  1 .  13  us f . ) .  d ie  au f  den
Komponisten eine besondere Faszination ausgeribt haben und mit denen er in vielfalt iger Weise gearbeitet
ha t .

Das Orgelbuch hat sieben Salze:

1. Reprisen durch Interversion

2 . T t i o . , , J e l z t s e h e n w i r w i e d u r c h e i n e n S p i e g e l . r a t s e l h a f t  ( 1 K o r 1 3 : 1 2 : f L i r d a s D r e i f a l t i g k e i t s f e s t )

3. Die Hiinde des Abgrunds. .,Der Abgrund hat seinen Schrei ausqestossen. die Tiefe hat beide Hande
erhoben"  (Hab 3 :10 :  f i i r  Bussze i ten)

4. Vogelsiinge (frir die Osterzeit)

5 .  T r io .  . ,Aus  ihm und durch  ihn  und au f  ihn  h in  s ind  a i le  D inge '  (Rdm 11:36)

6 .  D ie  Augen in  den R; idern .  . .Und d ie  Fe lgen waren vo l l  Augen.  r ingsum be i  a l len  v ie r  R i idern . . .  denn
der Geist der Lebewesen war in den Radern (Hes 1:18.20: fLir den Pfingstsonntag)

7. Vierundsechzig Zeitw erte

Die Struktur kann als eine zyklische Struktur beschrieben werden: der erste und der siebte Satz
entsprechen einander. Das Zentrum des Werkes - der vierte Satz - wird vom zweiten. dritten. frinften
und sechsten eingerahmt. Eine solche Auffassung des Aufbaus l iegt durch die Sattitel nahe: bei den
Satzen Nr. 1. 4 und 7 fehlen theologisch biblische Untertitel. Die Regelmiissigkeit des Aufbaus wrro nur
dadurch gebrochen. dass die beiden Triosiitze als Nr. 2 und 5 (statt 2 und 6) vorkommen. Dadurch wird
aber das Dreifalt igkeitsmotiv hervorgehoben; der Komponist lasst dieses Motiv direkt an den ersten Satz
und an den Mittpunkt des Werkes. den vierten Satz, ankntipfen.

Ausserdem wird der Auibau teilweise vom Verlaul des Kirchenjahres bestimmt: durch diese
Ankniipfung an das Kirchenjahr wird die genannte Struktur gewissermassen durchbrochen. Wie aus den
Untertiteln hervorgeht, ist Nr. 3 fi jr Busszeiten (oder fi ir die Fastenze't) gedacht, Nr. 4 ft ir die Osterzeit. Nr
6 ft ir den Piingstsonntag. Der Mittelpunkt des Kirchenjahres. die Osterzeit, wird durch den Vogelgesang
ausgedrtickt ein Vogelgesang, der die voll ige Freiheit des durch die Auferstehung gewonnenen Lebens
bezeichnet.

Der Musik, so wie sie von Messiaen betrachtet wird. enthalt svmbolische Djmensionen. Diese Sehweise
grtindet auf der Uberzeugung, dass die Welt - die in der Musik erforscht und gestaltet wird - von Gott
geschaffen ist, und dass es eine innere Entsprechung oder Analogie zwischen Schopfung und Gott gibt.
Daher kann auch in weltl icher Form - in Form der Musik etwas iiber Gott gesagt werden: in dieser
Form kann Got t , .be tas te t "  werden.  Um d ies  zu  er re ichen,  muss  a l le rd inqs  d ie  Mus ik  e inen so lchen
Charakter haben, dass sie uber die Welt hinaus zu weisen vermaq.
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Der Titel des dritten Satz, Les msins de I 'abime (,.Die Heinde des Abgrunds"). nimmt ein Zjtat aus dem

Buch des Propheten Habakuk auf. Die Tiefe oder der Abgrund ist ein gedanklich wie auch musikalisch

zentrales Motiv bei Olivier Messiaen. Man findet es in samtlichen nach 1949 entstandenen Werken

Messiaens wieder. die theologische Themen zum Gegenstand haben: Messe de ls Pentec6te Liure

d'orgue, Couleurs de lo c1t6 c'leste, Et exspecto resurrectionem mortuorum, Lo Tronst' igurotion de Notre'

Seigneur J6sus Christ. M'ditotions sur le mystCrc de Io Sainte-Trinif6 und Des Conyons qux Etoiles

Auiserdem ist das Thema einige Male in den fri iheren Werken. u.a. \n Les Offrondes oubii6es und

euotuor pour lo l in duTemps zu {inden. In der Regel wird das Thema des Abgrunds von Messiaen selbst

unterstrichen, durch Zitate aus der Bibel. durch Kommentare oder durch Anmerkungen an den

betreffenden Stellen der Partituren.
Das Bild des Abgrunds ist ein altes und viel verwendetes Motiv der Literatur, Philosophie. Theologie

und vielleicht vor allem der Mystik. Das Bild hat unziihlige Bedeutungen und Bedeutungsnuancen. Dies

gilt auch bei Messiaen. aber bei ihm gehoren die verschiedenen Bedeutungen ofiensichtl ich sehr eng

,uru-."n. Seine Verwendung des Motivs des Abgrunds zeigt durchgehend. wie es bei ihm aus der Bibel,

aus dem Alten und Neuen Testament. entlehnt ist: der Abgrund als die chaotische Tiefe, die Urwaser

oder Urmiichte. die der Schopfer im Anfang tiberwunden hat: der Abgrund als ein Bild der tiefen

Schichten der Welt. und zwar einer Welt. die des Eingreifens und der Gnade Gottes bedtir{t ig ist. um eine

geordnete. bewohnbare und gute Welt zu sein; der Abgrund als das Reich des Todes. der Verzweiflung.

der Gottverlassenheit und der Schatten i der Abgrund als die Situation des Menschens. der sich von Gott

abgewandt hat ein Abgrund. in den Gottes eigene Hand hinab reicht. und aus dem Gott den Menschen

an sich ziehen kann. er. der selbst ein Abgrund oder eine unendliche TleIe der Barmherzigkeit ist.

lm Kommentar des Komponisten wird ausdriicklich angegeben. was hier in musikalischer Form zutiefst

ausgedriickt werden soll: der Abgrund des menschlichen Elends und der gdttl ichen Gnade. Darum hort

der Zuhorer im dritten Satz sowohl abgrundtiefe, starke Pedaltone und ausserst hohe Manualkli inge -

, ,Abgrund in  be iden R ich tungen" .
Mitten im musikalischen Experimentieren bleibt die Musik Messiaens somit von theologischen

Gedanken bestimmt. Man kann gewiss diese Musik horen und studieren, ohne dieser Tatsache Rechnung

zu tragen. aber man wird sie dann kaum so verstehen. wie der Komponist sle aufgefasst hat
Anders Ekenberq
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DEUX OEUVRES D'ORGUE DE LA PERIODE "EXPERIMENTALE''  DE MESSIAEN
"Je  c ro is  que le  ry ihme es t  l ' 6 l6ment  fondamern ta l .  peut -a t re  m€me le  p lus  essent ie l  dans  la  mus ique.  je
pense qu i l a probablement exist6 avant la m6lodie et l harmonie et J ai une prodilection secrate pout cet
6 l6ment " .  Les  paro les  sont  dOl iv ie r  Mess iaen (1908 )  e t  ind iquent  Ia  d i rec t ion  pr inc ipa le  que sa
compos i t ion  a  p r ise  d  par t i r  du  mi l ieu  des  ann€es 30 :  le  ry thme es t  de  p lus  en  p lus  l '6 l6ment  de  sout ien
dans la  mus ique.  compl6 t6  par  la  m6 lod ie .  lharmon ie  e t  les  changements  de  cou leurs  sonores .

Cec i  ne  veut  pas  d i re  que la  m6 lod ie  e t  l  harmon ie  dev iennent  accesso i res :  dans  les  compos i t ions  de  ce
qt\ a 6tO appel/ la p6riode exp€rimentale de Messiaen. soit de i949 d 52 et d laquelle appartiennent Ies
deux euvres  sur  ce  d isque.  on  remarque un  e f fo r t  con t inu  dexp lo rer  les  poss ib i l i t€s  dharmon ie  e t
d 'o rgan iser  le  mat6r je l  sonore  de  facon nouve l ie :  ce  t rava i l  dev in t  t ras  impor tan t  pour .  par  exempre .  rd
mus ique sEr ie l le  des  ann6es 50  e t  60  b ien  que Mess iaen.  m€me dans  ses  Guvres  exp6r imenta les  .  ne
composat pas de musique s6rielle dans le sens propre du terme. Mais cette musique il lustre surtout son
effort d" abolir la valeur acquise de la mesure . d obtenir la vitalit6 en musique sans Otre prisonnier de la
camisole de force du battement de mesure

La rythmiqu€ de Messiaen
Messiaen s'est qualif i€ de compositeur et r! ' thmicien Comme compositeur. i l  a chercha d se l ibarer du
carcan rythmique ir ses yeux st6ri le qur a caract6ris6 Ia musique europ6enne traditionnelle. Une
6tude appro fond ie  du  ry thme dans  d  au t res  contex tes  e t  cu l tu res  mus ica les  lu i  fourn i t  d  impor tan t€s
impu ls ions  pour  va incre  ces  cont ra in tes  qu i  d  abord .  se lon  Mess iaen.  on t  c r6€  une mus ique qu i  es t
devenue beaucoup t rop  fac i lement  " fe rm€e '  e t  qu i  ensu i te  n  on t  t ra i t€  que l 'homme lu i  mCme au l ieu  de
d6passer le monde intell igible et de pojnter vers Dieu. La m6trique de la Grdce antique est tellei les
commenta i res  dans  les  par t i t ions  des  euvres  de  Mess iaen.  sur tou t  des  euvres  pour  o rgue.  cont iennent
plusieurs r6.f6rences aux rythmes de la Grdce antique. aux modDles rythmiques qui apparaissent dans la
po6sie du grac ancien des pieds les plus simples comme l iambe, le troch6e et le dactyle aux pieds plus
complexes obtenus grdce i l 'addition de valeurs rythmiques ajout6es. par exemple des amphimaches ou
diff6rentes variantes d Apitrites. Messiaen n est pas le premier compositeur i s int6resser d cette rythmique.
C laude Le  Jeune au  15"  s jEc ie  sy  pencha er  tc r i v i t  Pr in temps.  @uvre  que Mess iaen a  ana lysde en
profondeur. Mais le travail avec cette rythmique devient. aux mains de Messiaen. un moyen efi icace pour
triompher de l 'uniformit6 rythmique et de ses cadres beaucoup trop ferm6s.

Une autre impression est venue du riche monde rythmique de l ' lnde traditionnelle - des rythmes qui y
sont rattach€s d des id6es arrOt6es sur le cosmos que Messiaen observe 6galement. I l a 6tudi6 toute la
culture rythmique que le podte de l lnde du nord Carngadeva d6crivit dans un grand travail thaorique en
musique oi 120 rythmes differents sont retrac€s. Un grand nombre de ces rythmes sont uti l is€s dans
plusieurs euvres de Messiaen. surtout dans l euvre chorale Cinq rechonts (1948) et dans Liure d otgue
(1951)  qu i  se  t rouve sur  ce  d isque.



La technique rythmique de Messiaen est facett6e et d6montre de facon presqu€ renversante quelles

possibil i t6s de variations sont recel6es dans le champ rythmique - c'est-e dire lorsqu'i l s'agit de changer

l ' impression de temps qui passe. Une technique de variation rythmique souvent uti l is6e est I 'addition

d'une valeur de temps i une note ou un silence - une manipulation qui contribue d h6ter ou retarder un

moti{ musical. Messiaen travail le aussi avec l 'augmentation et la diminution de combinaisons de valeurs de

notes non seulement le redoublement ou la diminution "classique" de ces valeurs, mais aussi avec

dautres proportions. l l  a surtout mis en 6vidence les "rythmes non-rdtrogradables", c'esti-dire des

groupements rythmiques qui ont une mOme valeur qu'on les l ise de gauche i droite ou vice versa - la

variante rythmique du palindrome (par exemple In girum imus nocte et consumimur igni). La
polyrythmique est une autre des techniques pr6sent6es: plusieurs rythmes se d6roulent simultan6ment: un

exemple de cette technique se trouve d6jd dans, par exemple, le cycle d'orgue Les Corps giorieux (1939).

Dans Messe de lo Pentec6te. entre autres. on rencontr€ des rythmes focidremeni d'origine grecque mais

uti l is6s dans des valeurs irrationnelles comme 5:4 et 3:2: le mouvement rythmique "vacil lant' ainsi
produit y i l lustre un thDme th6ologique central: comment les langues de feu se montrent lorsque I'Esprit

descend sur les ap6tres.
Une technique sp6ciale assez importante dans la Messe de Ia Pentec\te et le Liure d'orgue est ce que

Messiaen a appel6 les "personnages rythmiques": diff6rentes structures rythmiques sont personnifi6es et
jouent des "rdles" vari€s.

Le chant d'oiseaux
Aucun autre compositeur n'a uti l is€ le chant d'oiseaux dans la nature comme source d'inspiration et

modile musical aussi int€nsivement qu'Olivier Messiaen. Toute sa cr€ation musicale repose sur une
conviction profonde de la n6cessit6 de l ' inspiration pour le compositeur et la conviction que I ' inspiration
est un don de la grdce djvine. "Par inspiration. nous ne voulons pas dire un premier jet soudain et isol6,
non une passion plus ou moins sauvage, mais plut6t un r€ve qui dirige, d,6cide. soutient et consomme la
t e c h n i q u e . . . "

Messiaen fut captur6 tres t6t par le chant des oiseaux et, au cours des ann6es, i l  devait faire
d'jnnombrables d6couvertes de cris d'ojseaux. Les imitations d'oiseaux apparaissent assez t6t dans sa
musique. par exemple dans l 'euvre pour orgue Lo Natiuite du Seigneur (1935). Mais les pidces sur ce
disque proviennent du d6but d'une p6riode, jusqu'i la f in des ann6es 50, or) toute la musique de
Messiaen 6tait associ6e d'une {acon ou d'une autre au chant des ojseaux (qu'i l  continua d'uti l iser m€me
plus tard). Le quatridme mouvem€nt du Liure dbrgue, "Chant des oiseaux", laisse entrevoir la
composition de cette p6riode. Cette appr6ciation incroyablement 6lev6e du chant d'oiseaux est au fond
reli6e a la conviction th€ologico philosophique de Messiaen de la r6alit6 de Ia grdce divine et de la
n6cessit€ de l ' inspiration. "L'inspiration n'est pas une question de volonta. Lorsque tout semble perdu,
lorsqu'on ne peut pas trouver d'issue, lorsqu'on croit ne plus rien avoir d dire.. . vers quel maitre devra-t
on alors se tourner. quel d6mon peut on alors conjurer pour se sortir de cet abime? En pensant d toutes les
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6coles oppos6es. les styles musicaux us6s et les idiomes contradictoires. existe-t-i l  de la musique humaine
qui puisse inspirer confiance d celui qui desespdre? C'est ici qu intervient alors Ia nature infinie Et
comm€nt se fait-i l  que beaucoup de musiciens ont pu l 'oublier alors que les peintres et les podtes en ont
toujours profjt6?"

MESSE DE LA PENTECOTE
La Messe de lo Pentec6te fut compos6e en 1950. Messiaen occupait depuis 1930 le poste d organiste
titulaire ) l '6glise de La Trinit,6 d Paris. I l avait l habitude de jouer le t|peiloie classique pour orgue d la
messe du dimanche matin et d'improviser d celle du soir La Messe de la Pentec1te renferme crnq
mouvements  qu i  cor respondent  aux  moments  sans  chant  dans  une messe ca tho l ique romaine  d 'a lo rs  o i
l 'orgue pouvait 6tre jou6: au d6but de la messe. i loffertoire (cest' i 'dire lors de la prAparation des
offrandes de l 'eucharistie). d la consEcration (cest,d-dire au moment de silence lors de Ia lecture des
paroles sacramentales), lors de la communion et a la Iin de la messe.

En fait. la Messe de lo Pentec6te prend ainsi place dans une Iongue tradition de compositions pour
orgue d travers l 'histoire. depuis les 16e et 17e sidcles: de nombreux compositeurs avant Messiaen onr
publi6 des @uvres en plusieurs mouvements correspondant a ces moments l iturgiques. Mais la Messe de
lo Pentec6te est impreignae musicalem€nt de ce qui inspirait le plus la compositlon de Messiaen vers
1950.

Sept aspects du mystire de la Pentec6te
Tout comme la plupart des autres @uvres pour orgue de Messiaen. la Messe de lo Pentec5te aussi peut
atre caractaris6e comme des m6ditations musicales sur des thdmes thEologiques fournis par la bible. la
liturgie et la tradition spirituelle de l 'Eglise.

Les motifs sont t ir6s principalement de textes bibliques lus dans la l iturgie de la Pentec6te: des Actes des
Apdtres qui dEcrivent comment le Saint Esprit s est manifest,, aux ap6tres le premier jour de la Pentec6te
et s'est partag6 entre eux, Ies paroles de J6sus sur la venue du Saint-Esprit selon l 6vangile de saint Jean.
I'extrait du cantique des trois hommes dans ia fournaise (du l ivre de Daniel dans la bible catholique.
suppl6ment apocryphe dans Ia bible protestante) r€cit6 aprAs la communion le jour de la Pentec6te. Mais la
facon de Messiaen de pr6senter et de commenter ces textes indiquent son implantation dans la tradition
spirituelle catholique, par exemple (dans son commentaire sur le troisiame mouvement) Iorsqu il
d6nombre les sept dons de I 'Esprit une facon de r6sumer les euvres de l 'Esprit en relation avec les
6nonc6s du l ivre du prophdie IsaTe (chap. 11) qui a jou6 un r6le de tout premier plan pour la pr6t6
catholique. Messiaen laisse une phrase du credo nic6en €tre le fondement du second mouvement une
m6ditation musicale sur, en un mot. I 'existence dans son ensemble.

7 .  Comme ent r1e
Le passage suivant d€s Actes des Ap6tres du premier jour de Ia Pentec6te est le point de d6part: Des
langues de feu se posErent sur chacun d'eux 

' (Ac 2:3). La musique exprime cette image peut'otre la plus
connue dans la descriotion des 6v6nements de la Pentec6te.



Des nombreux rythmes'grecs', simples et composdes. sont uti l isas dans la musique. l ls sont allong6s,

manipul€s et vari6s.

2. A l'ollertoire
Une m6ditation sonore sur un article du credo (qui pr6cEde I'of{ertoire dans la l iturgie) oi I 'on d6clame

que Dieu est le cr@ateur du ciel et de la terre, "de I 'univers visible et invisible". L'invisible - est pour

Messiaen le domaine de I 'Esprit. Ia dimension de I 'existence qui est inaccessible et cach6e et oi la grdce

divine opdre. I l note que la l igne "de I 'univers visible et invisible" inclut tout' - du plus grand au plus petit.

du plus saisissable au plus insaisissable. du plus grandiose au plus pitoyable. "en un mot tout ce que nous

ne pouvons pas expliquer. tout ce que nous ne comprenderons jamais. .

Le mouvement a sept sections 6t une coda. Le jeu avec des variations rythmiques et une

p€rsonnification rythmique que le mouvement renierme (dans la premidre et Ia dernidre section. la

personnification de trois rythmes hindous diff6rents: trit iya, caturthaka et nihcankali la) mdne d la coda oi

les points principaux sont r6sum6s. Il est tentant de voir ici une pens6e symbolique en l igne avec la

tradition selon laquelle le nombre 7 a pu r6pondre de I 'histoire du monde et du monde compr6hensible

dans son int6gralit6. alors que le nombre 8 renvoie au "huitiame jour" et d ce qui repose au-deld du

monde comor6hensible.

3. A Ia conseuotion
Le suiet de la cons6cration est le don de la sagesse: "l 'Esprit vous rappellera tout ce que je vous ai dit" (Jn

14:26). "Le Saint,Esprit nous {ait comprendre la signification cach,4e des paroles de J6sus et percer les

mystdres qu'i l  nous a r€v6l6s: c'est le don de la sagesse!"
Le mouvement est en forme de refrain avec deux refrains alternants qui entourent les diff, lrentes

p6riodes dans un thame m6lodique. I l se trouve une certaine inspiration gr6gorienne dans ce thdme mais

on rencontre surtout un jeu de rythmes (d'origine indienne) et de timbres changeants.

4 .  A  lo  communion
Le texte sur lequel repose cette m6ditation musicale invite imm6diatement i la pr6sentation de chant

d'oiseaux: "O vous, sources. b€nissez le Seigneur, 6 vous tous. oiseaux du ciel. bdnissez le Seigneur!" La

scEne est t ir6e du l ivre de Daniel (Dn 3:77,80) oi les trois hommes se promaneni dans la fournaise

ardente sans crainte des flammes et invitent toute la cr6ation i louer le Seigneur avec eux

5. Comme sortie
"Un violent coup de vent remplit toute la maison" (cf Ac. 2:2). Messjaen commente lui m€me: "Un coup

de vent violent. imp6tueux, soudain, une bourrasque qui montre la force irr6sistible de la vie spirituelle et

comment la force d'en haut s' introduit. Toute la premidre partie du morceau est une description directe,
physique de cette bourrasque furieuse. Dans la partie centrale se melent ce qu'i l  y a de plus l ibre et de plus

vivant. un chant d'alouette, avec une combinaison rythmique de Ia plus grande s6v6rit6." Une courte

toccate sert de coda.
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La partie centrale est particuliarement travail l6e. avec sa combinaison de raffinement rythmique et une
pr6sentation picturale du chant de l alouette qui. pour Ie compositeur. est un symbole de la joie donn6e
par I 'Esprit.

LIVRE D'ORGUE
Les tentatives continuelles de Messiaen d'6tendre l€s l imites de la musique reposent sur une motivation
ph i losoph ique.  th6o log ique m€me.  "Pu isque D ieu  es t  p r6sent  dans  tou tes  choses .  une mus ique qu i  t ra i te

de su je ts  th6o log iques  peut  e t  do i t  A t re  ex t remement  var i6e  ( . . . )  C  es t  pourquo i  j  a i  ( . . . )  essay ,6  de  produ i re

une mus ique qu i  touche a  tou t  sans  cesser  de  toucher  i  D ieu . '
La volont6 d',1crire "une musique qui touche e tout tout en touchant a Dieu a men€ a un effort continu

de triompher des l iens et du caractdre clos de la musique. L emploi d 6l6ments 6trangers a la tradition
musicale europ6eDne a AtA un des moyens d essayer d€ faire justice d la foi chr6tienne.

Le Liure d'orgue de 1951 est compt6 parmi les exemples les plus €vidents de ce travail d'extension des

frontidres du musicalement possible - de ce qui est possible d Ecrire. possible d ex6cuter et possible a

comprendre. En m€me temps. avec son quatriAme mouvement 'Le Chant d oiseaux . le Liure d orgue

est la premidre d'une s6rie d'euvres de Messiaen uti l isant les chants d'oiseaux comme mat6riel m6lodique
pr inc ipa l .

Un exemple de d6bordement des frontidres en matiare de musiqu e dans Liure d oryue est que Messtaen

fait ici usage d'un ph,4nomine que la composition musica]e europ6enne a de tous siacles essay6 d 6viter:

lh6 t6rophon ie .  On a  eu  I 'hab i tude de  rechercher  Ie  jeu  densemble  e t  la  coord ina t ion .  peut -e t re  sous

forme de contr€point avanc6 (tressage des voix). mais le point de vue principal a 6t6 la coordinafion de

structures diff6rentes. Dans le dernier mouvement d€ja. ce de la trinit6. dans Les Corps glorieux ( 1939) ,

on rencontre une h6t6rophonie sciemment cu]tiv6e - diff€rentes structures musica]es qui vont de front

sans coordination discernable. Elle revient dans le cinquiEme mouvement du Liure dorgue un
mouvement lui aussi d la thAmatiqu€ trinitaire. Pour Messiaen. ceci est. avec de nombreux autres

d6veloppements musicaux simultan6s mais diff6rents (minutieusement calcul€s). une technique
inestimable pour supprimer le sentiment que le temps s €coule de facon univoque el compacte: en fail. Ie

temps est une r6alit,6 complexe or) des processus de vitesse di{f6rentes 6voluent en mAme temps. Mais ceci

couvre au fond une pens6e th6ologique. Le ceur de la foi catholique profess€e par Messiaen est la foi en

un Djeu en trois personnes: Pdre. Fils et Esprit. Le mystEre de la Trinit6 est celui de trois personnes

divines qui - sans que ce soit compr6hensible pour une intell igence humaine - n€ sont et ne forment
qu un  seu l  e t  un ique D ieu .  Le  mysr i re  se  r rouve ic r  t ransposd en  mus ique:  t ro rs  €venemenl .  rv thmiques

diff6rents forment une unite car on en fait l 'exp6rience simultan€ment.

Symbolique et structure
La structure dans leuvre de Messiaen est approfondie et souvent raffin,ae. Elle prend souvent une

signification symbolique - elle s'outred6passe et indique quelque chose dautre. Les sonorit6s et les

tonalit6s sont associ€es i des raisonnements th6ologiques chez Messiaen. M€me le nombre de
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mouvements et leur ordre sont souvent symboliques. A I 'exemple des th6ologiens m6di6vaux, Messiaen

accorde d certains nombres une valeur symbolique. I l s'agit souvent des nombres saints "classiques" (3, 5.
7 . . . ) . p a r f o i s a u s s i  d e s n o m b r e s p r i m a i r e s ( 5 . 7 ,  1 1 .  1 3 )  q u i  o n t f a s c i n 6 M e s s i a e n e t q u ' i l  a u t i l i s 6 s d a n s s o n
travail rythmique.

Le Liure d orgue a sept mouvements:

1. Reprises permutaes

2.  Tr io .  "Au jourd 'hu i .  cer tes .  nous  voyons  dans  un  mi ro i r ,  d 'une man idre  confuse. . . "  (1  Cor  13 :12)

3. Les mains de l 'abime. 'L abime fait entendre sa voix, en haut i l  tend les mains. 
' (Ha 3:10 pour le

careme)

4. Chant des oiseaux (Pour le temps pascal)

5 .  T r io .  "Car  tou t  es t  de  lu i  e t  par  lu i  e t  pour  lu i "  (Rom 11:36)

6. Les yeux dans la roue. "Leur circonf6rence, a toutes les quatre. 6tait pleine d yeux, tout autour... car
l 'esprit. .. 6tait dans les roues" lEz. 1:18,20 pour la Pentec6te)

7 .  So ixante  quat re  va leurs  de  temps.

La structure est cycliquer le premier et le septiAme mouvement se correspondent etles 2e.3e.5e et 6e
mouvements encadrent le ceur de I 'euvre, le quatriame mouvement. Cette construction est soulignee
par les titres des mouvements: les mouvements extremes et le quatriame n'ont pas de sous-titre
th6ologique. La 169ularit6 est rompue seulement lorsque Messiaen laisse les deux trios apparaitre comme
les mouvements nos 2 et 5 au l ieu de 2 et 6. I l rehausse ainsi le motif de trinit€ et le relie directement au
premier mouvement et au point central ce l 'euvre, le quatriame mouvement.

La construction suit aussi partiellement I 'ann6e liturgique qui pierce ainsi la structure mentionn6e: selon
les sous titres, le mouvement 3 appartient au temps du carOme, Ie 4e au temps de P6ques. le 6e au jour de
la Pentec6te. Ceci est rattach6 au centre m€me de I 'ann6e liturgique: PAques (ici comme la partie centrale
de leuvre avec le chant d oiseaux comme un image sonore de la l ibert€ absolue dans Ia r€surrection)
avec sa pr6paration pendant le carome et sa fin i la Pentec6te.

La musique prend des dimensions symboliques pour Messiaen. Ceci repose sur la conviction que le
monde - explor6 et rcpr'sentA en musique - est cr66 par Dieu et qu i l existe pour cela une c€rtaine
correspondance int6rieure (analogie) entre la cr6ation et Dieu. C'est pourquoi on peut aussi, dans une
forme profane la musique dire quelque chose sur Dieu et "toucher d Dieu" - d la condition que la
mus ique so i t  te l le  qu  e l le  ou t red6passe le  monde Iu i -m6me.

Quelques mots en guise de conclusion sur le thdme dans le troisidme mouvement. Son sous titre. Les
moins de I obime. est reli6 i une citation du l ivre du prophDte Habaquq. La profondeur ou I 'abime est un
motif central chez Messiaen. Le thdme de I 'abime se trouve dans toutes les euvres de Messiaen d'anrds
1949 d la th6matique th6ologique: Messe de lo Pentec1te. Liure d orgue, Couleurs de la cit1 c4leste. Et
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exspecto resuffecttonem morLuorum, Lo Tronsligurotion de Notrc seigneur Jdsus.Christ. Medintions sur

le mystdre de lo Sointe TrinitA eI Des congons oux ebiles l l se trouve aussi dans quelques euvres

ant6rieures. dont dans Les olt 'rondes oubli^es et Quotuor pour le l in du Temps Messiaen souligne le plus

puvent  lu i  m6me le  thdme de lab ime par  une c i ta t ion  b ib l ique  un  commenta i re  ou  une no te  ;  des

endroits d6finis dans les partit ions.

L'image de l 'abime est ancienne et bien repr6sent6e dans la l itt€rature. la philosophie. oa thaologie et

peut-atr; mdme la mgstique. L image a une multitude de significations et de nuances mame chez
'lr4essiaen. 

mais i l €st 6vident que les silnif ications vari€es ne font qu un pour Iui et qu elles tirent toutes leur

or ig ine  de  la  b ib le .  de  I 'Anc ien  e t  du  Nouveau Tes tament i  Iab ime comme la  p ro fondeur  du  chaos .  leau

orii inelle dont le Createur triompha dans la cr6ation: l abime comme un image du tr6fonds du monde qui

a b"esoin de l ' intervention divine et de la grace pour atre bon et habitable: labime comme le royaume cles

morts, le pays du d6sespoir. de I 'abandon et des ombres: l abime comme image de la situation de l homme

qui  s 'es t  Z lo ign6 du  D ieu  v ivan t  -  un  ab ime dans  leque l  la  ma in  mdme de D ieu  a t te in t  lhomme e t  peut

ainsi I 'att irer vers Lui qui est Lui-mOme un abime ou un gouffre de misaricorde

Messiaen explique dans ]es commentaires de leuvre ce qu i l veut au fond pr€senter: le gouffre de la

misdre  humaine  e f  de  la  mjs6r icorde  d iv ine .  ab ime dans  les  deux  d i rec t ions  Cest  pourquo i  nous

entendons, dans Ie troisiame mouvement, les abimes repr6sent6s par les fortes voix au p€dalier et les

sonoritos excessivement aigu€s des claviers manuels. abime dans les deux directions '

La  mus ique de  Mess iaen demeure  a ins i  thao log iquement  s0re  mame au beau mi l ieu  de  lexp6r ience

musicale. On peut 6couter et 6tudier sa musique sans se soucier de ce facteur mais on ne peut pas la

comprendre en harmonie avec les intentions du compositeur sans y remarquer l 6l6ment th6ologique
Anders Ekenberg
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Hans-Ola Ericsson was born in Stockholm in 1958. He received organ tuit ion as a child, and as a
member of the Stockholm Boys' Choir laid the {oundation of his coming musical career. His first teacher
was the organist. choir conductor and composer Torsten Nilsson; witl ihim Hans Ola Ericsson studied
count€rpoint, composition and organ int€rpretation. He wrote his first compositions in 1974 and in the
same year made his first public appearance as an orqanist.

In 1976 he started to study church music at the Stockholm College of Music but the following year he
went. tofreiburg im Breisgau. West Germany, to cary on his educalion at the Staatl iche Hochsichule fur
Musik. There he studied composition with Klaus Huber and Brian Ferneyhough, the piano with Edith
Picht-Axenfeld and the organ with Zsigmond Szathmary. ln 7979 he returned tJ Stockholm to concjude
his studies of church music and he qualif ied as a musical director in 1981. Thereupon he returned to
Freiburg^to complete his composition studies in 1983 and take his soloist's examinatjon with Szathmary. In
spring 1984 he studied with the composer Luigi Nono in Venice.

Even in his stud€nt years, Hans-Ola Ericsson made a number of radio recordings and concert tours as
an organist.throughout Europe and the U.S.A.. In this way he became kno*n as alympathetic interpreter
of music old and new. and he has appeared at a numbir of festivals throughout'Euiop". A" trur utro
directed rehearsals of the Swedish Radio Choir, the Swedish Radto Chamber Chotr ani the Stockholm
Philharmonic choir. In 1981, along with ole Lutzow-Holm and Richard p. Scott, he *u, u*uia"a tn"
Karl Sczuka Prize by South-West German Radio.

Over the years he has received many scholarships and commissions as a composer. ln spring 1987 he
accompanied the Swedish Radio Symphony Orchestra to Japan as a soloist. Since autumn 19"84 he has
taught the interpretation of modern organ music at the Stockholm, Gothenburg and Malmo Colleges of
Music. ln autumn 1986 he was appointed Principal lnstructor of Organ Piaying a"t the eitea N4usic Colege(tn which town he has l ived since 1988). and in 19g9 he becine profesior olorgan utlr," ru."
institution He also teaches Solo Organ Playing at the Malmo and Gothenburg College! of Music. He is
recording the Complete Organ Music of Olivier Messiaen for BIS (already rele."ased: dfS CO 4OS +lOt
Hans-Ola Ericsson wurde 1958 in Stockholm geboren. Ais Kind erhielt er Orgelunterricht und sein
Mitwirken im Stockhomer Knabenchor wurde zum Grundstein seiner musikalische-n Karriere. Sein ersrer
Lehrer war der Organist. Chorleiter und Komponist Torsten Nilsson. Be j jhm studierte Hans-Ola Ericsson
Kontrapunkt. Komposition und Orgelinterprelation. 7974 schrieb er seine erste Komposition und rar rm
selben Jahr zum ersten Mal ctffentl ich als Orqanist auf.

1976 begann er. an der Stockhoimer Musikhochschule Kirchenmusik zu studieren. Doch im folgenden
jghl srns er_ nach Freiburg im Breisgau in westdeutschland, um seine srudie; ; le; s1;;t l ichen
Hochschule fi ir Musik fofizusetzen. Hier studierte er Komposition bei Klaus Huber und Brian Ferney
hough. Klavier bei Edith Picht-Axenfeid und orgel bei Zsigmond szathmary. 1979 lrnj n, nach
Stockholm, um seine Kirchenmusikstudien abzuschliessen und im sich als Musikiirekior'rrlu"ulti irt"r"n.
Daraufhin kehrte er nach Freiburg zuruck, wo er 1983 sein Kompositionsstudium abschloss und sein
Korzertexamen erhielt. Im Frtihjahr 1984 studierte er bei dem Komponisten Luigi Nono in Venedig.

Schon wahrend seiner Studienjahre machte Hans-Ola Ericsson eine Reihe von- Rundfunkaufnahmen
und Konzertreisen als organist durch ganz Europa und in die usA. Auf diese wnir" *uia" * ur,
einftihlsamer Interpret neuer und aiter Musik bekannt, und er trat anlasslich verschiedener Fesiivals in



Europa auf. Daruberhinaus tibernahm er Einstudierungen des Schwedischen Rundfunkchors. des

Schwedischen Rundfunkkammerchors und des Stockholmer Philharmonischen Chors. 1981 wurde ihm

zusammen mit Ole Lutzow-Holm und Richard P. Scon der Karl Sczuka Preis des Stidwestfunks in
Deutschland verliehen.

Im Laufe der Jahre erhielt er viele Stipendien und Kompositionsauftri ige. lm Frrihjahr 1987 b€gleitete
er als Solist das Schwedische Radiosymphonieorchester nach Japan. Seit dem Herbst 1984 lehrt er Inter
pretation zeitgenossisch€r Orgelmusik an den Musikhochschulen in Stockholm. Goteborg und Malmo

Seit dem Herbst 1986 unterrichtet er an der Musikhochschule Pite6. wo er auch seit 1988 lebt. Dort erhielt

er 1989 auch die Professur ft ir Orgel. Darijberhinaus unterrichtet er an den Musikhochschulen Malm6

und Goteborg. Fur BIS nimmt er das gesamte Orgelwerk Messiaens auf.

Hans-Ola Ericsson est n6 d Stockholm en 1958. Il recut ses premidres lecons d'orgue alors qu'i l  n'6tait

encore qu'un enfant ei le cheur d'enfants de Stockholm est i Ia base de sa carridre. Son premier

professeur fut I 'organiste, chef de cheur et compositeur Torsten Nilsson. Hans Ola Ericsson 6tudia avec

iui le contrepoint. la composition et l ' interpr6tation d l 'orgue. l l  commenca d composer en 7974 d6iit

I 'ann6e m€me de ses premiers concerts publics comme organiste
En 7976. Hans-Ola Ericsson entreprit des 6tudes de musique sacr6e au Conservatoire de Stockholm

mais, un an plus tard, i l  se rendait d Freiburg im Breisgau. Allemagne de I 'Ouest. pour ypoursuivre son

6ducation i ia Staatl iche Hochschule fur Musik. l l  y travail la la composition avec Prof. Klaus Huber et

Prof. Brian Ferneyhough, le piano avec Prof. Edith Picht-Axenfeld et l 'orgue avec Prof. Zsigmond

Szathmary.
En 19i9, i l  revint a Stockholm y achever ses etudes en musique sacr6e et y passa l examen d organiste

et maitre de chapelle en 1981. Suivit un nouveau s6jour ) Freiburg et. en 1983. i l  termjna ses 6tudes de

composition et passa I 'examen de soliste dans la classe de Szathmary. Au printemps de 1984, i l  fut l 6ldve

du compositeur Luigi Nono a Venise. ltalie.
Durant ses ann6es d'6tudes d6jd, i l  f i t plusieurs enregistrements raCiophoniques et des tournees de

concerts comme organiste en Europe et aux Etats Unis. Gr6ce d ces activit6s. Hans-Ola Ericsson s est lait

connaitre.omme un excellent interprite d€ musique anci€nne et moderne et i l  a particip6 d plusieurs

festivals partout en Europe. I l a m€me travail l6 comme r6p6titeur au Cheur de la Radio, au Cheur de

Chambre et au Cheur Philharmonique de Stockholm. En 1981. i l  recevait. ainsi que ses coll igues OIe

Lutzow-Holm et Richard P. Scott, le prix Karl-sczuka distribu6 par Stidwestfunk. Au cours des ann6es. i l

gagna plusieurs bourses et recut des commandes de compositions. Au pfintemps de 1987. i l  se rendit au

Japon comme soliste avec I 'Orchestre Symphonique de la Radio Su6doise

En automne 1984, i l  commenca i travail ler comme professeur d'interpr6tation de musique d orgue

contemporaine aux conservatoires de Stockholm. Gothembourg et Malmo. Depujs l 'a!tomne 1986. i l  est

le principal professeur d'orgue solo au Conservatoire de Pite6 et i l  y d€tient une chaire.de_professeur

depuis 1989: i l  s' installa i Pite6 en automne 1988 et i l  enseigne l orgue aux conservatoires de Malmo et de

Gothembourg. I l enregistre I ' int6grale des euvres pour orgue de Messiaen (BIS CD-409. 410 sont d6jd

sur  le  march6) .
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The Organ of Lulei Cathedral
Built 1984 1987 by Grdnlunds Orgelbyggeri, Gammelstad, Sweden. The organ-builders. Anders and
Jan-Olof Groniund, were present at the recording sessions for this CD and - at the suggestion of Hans-
Ola Ericsson changed the intonation of the instrument, thereby increasing its suitabil ity for the
per fo rmance o f  Mess iaen s  mus ic .

61 sti immor, 3 manualer och pedal. Disposition:

HUVUDVERK (I)

Pr inc ipa l  16 '  ( l judande i  fasaden) :  Gedack t  16 ' ;  Dubbe l f lo i t  8 ' :  Gamba 8 ' ;  Pr inc ipa l  8 '  ( l judande i
fasaden) :Oktava 4 ' :  B lock f lo i t  4 ' :Kv in ta  22 /3 ' :  Ok tava 2 ' t  M ix tu r  I I :  M ix tu r  V-V l t  Grand Cornet
V:  Trumpet  16 '  ;  T rumpet  8 '  I  T rumpet  4 '  ;  Cymbels t j i i rna .

OVERVERK (II)
Pr inc ipa l  8 ' :  Spetsgamba 8 ' :  Gedack t  8 ' :  Koppe l f lo j t  4 ' ;  Ok tava 4 ' :  Ok tava 2 ' ;  Nasat  1  1 /3 ' ;
Siff lojt 1 ' I Sesquialtera II: Scharf IV: Dulcian 16' : Cromorne 8' : variabel tremulant.

SVALLVERK (III)

Borduna 16 ' ;  Fugara  8 ' :  F l0 te  harmon ique 8 ' ;  I ta l iensk  Pr inc ipa l  8 ' :  Vo ix  c6 les te  8 ' ;  Kv in t  5  1 /3 ' :
F l 0 t e t r a v e r s i d r e 4 ' ; O k t a v a 4 ' : T e r s 3 1 , / 5 ' : S p e t s k v i n t 2 2 / 3 ' : O k t a v a 2 ' . T e r s 7 3 , / 5 ' : M i x t u r l V :
Terscymbel  l l l ;  Bombarde 16 ' :  T rompet te  harmon ique 8 '  ;  Oboe 8 ' :  Vox  humana 8 '  :  T rumpet  4 '  ;
Eu fon  8 '  :  var iabe l  t remulan t .

PEDAL
Untersa tz  32 '  :  Pr inc ipa l  16  '  ;  V io lon  16 '  ;  Subbas 16 '  ;  Ok tavbas  8 '  ( l judande i  fasaden) ;
Borduna 8 '  :  Ok tava 4 '  ( l judande i  fasaden) :  Nachthorn  2 '  ;  M ix tu r  IV ;  Kont ra fagot t  32 '  :  Basun 16 '  :
T rumpet  8 '  :  T rumpet  4 '  .

T o n o m f 6 n g :  M a n .  C - c "  " . .  p e d .  C - g ' .
Koppe l :  HV/OV.  HV/SV.  OV/SV,  P , /HV.  P /OV.  P /SV.
Mekanisk traktur och registratur.
Sjalvjusterande mekanik.
200 Setzer-kombinationer.
Disposition och avsyning: Professor Gotthard Arn6r. Stockholm.
In tonators team:  Anders  Gron lund,  Jan-Olo f  Grdn lund,  Rune R6nnqv is t .  Hdkan Lundback .
Fasadutformningr Gronlunds Orgelbyggeri i samarbete med arkitekt Berti l  Franklin. Lulea.
Melningsarbetet utfort av Lindbergs M6leri. Tore.
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The cover pictures chosen to i l lustrate the organ music of Olivier Messiaen are from the bird book of Olof
Rudbeck. Work on this book started in 1693 and the author's aim was to produce a complete book of
Swedish birds. He was granted the King's permission to shoot birds all over the country to use as models
for his pictures, which were made in real size. During the period 7727-29, Olof Rudbeck used these
pictures to i l lustrate zoology lectures at the University of Uppsala. One of his studenls was Carl von Linn6,
who was lat€r to us€ Rudbeck's pictures as a basis lor the description of types in his very important works
Fauno Suecico and Sgsfemo not'uro. Olo{ Rudbeck's classic work remained however unpublished unti l
19851 Rudbeck was a great connaisseur of nature with a special predilection for birds. This love of birds is
also highly characteristic of Messiaen's music. Some of the types of birds represented in his works were
therelore chosen as cover pictures for this production. By choosing Rudbeck's pictures, two great artists
are united each of whom, in his own way. depicted something very close to the human heart: nature
and the birds. Dr. GustoJ Aul6n (Director, Swedish Omithologicol Society)

Das Titelbild, das gewahlt wurde, um Olivier Messiaens Orgelmusik zu i l lustrieren, stammt aus dem
Vogelbuch von Olof Rudbeck. Der Autor begann 1693 mit der Arbeit zu diesem Buch und er
beabsichtigte, ein Buch mit samtlichen schwedischen Vogeln herzustellen. Ihm war die Erlaubnis des
Konigs zuteil geworden. Vogel t iberall im Land zu schiessen, um sie als Modelle it ir seine Bilder zu
verwenden. die in Originalgrosse gemacht wurden. WAhrend der Jahre 7727 -29 i l lostriefi€ €r mit Hilfe
dieser Bilder seine zoologischen Vorlesungen an der Universitdt Uppsala. Einer seiner Studenten war Carl
von Linn6, der spater Rudbecks Bilder als Grundlage seiner Beschreibung der Arten in seinen iiberaus
wichtigen Werken Founo Suecico und Sgstema naturo verwendete. Olof Rudbecks klassisches Werk blieb
jedoch bis 1985 unveroffentl icht. Rudbeck war ein grosser Kenner der Natur mit einer besond€r€n
Vorliebe fur Vogel. Diese Liebe zu den Vogeln ist auch lur Messiaens Musik sehr charakteristisch. Einige
Arten der Vogel. die auch in seinem Werk dargestellt werden. wurden daher als Tit€ls€iten fur diese
Produktion gewiihlt. Durch die Wahl von Rudbecks Bildern wurden zwei grosse K0nstler vereint: jeder
von ihnen. doch ieder auf seine eigene Art. beschrieb etwas, was dem menschlichen Herzen sehr nahe
liegt: Natur und Vogel.

Les i irages des couvertures que nous avons choisies pour i l lustrer la musique d'orgue d'Olivier Messiaen
sont tir6es du l ivre d'oiseaux d'Olo{ Rudbeck. Le travail sur ce l ivre fut commenc6 en 1693 et I 'auteur avait
pour but de produire un l ivre couvrant la faune ail6e de SuEde. l l  regut du roi Ia permission de tirer des oi
seaux partout dans le pays afin d'avoir des modEies lors de la r6alisation des planches Iaites grandeur
nature. Dans les ann6es 1727 -29, Olof Rudbeck se servit de cesplanches Iors de conf6rences en zoologie
d l 'universit6 d'Upsal. Urt de ses jeunes 6ldves d'alors Atait Carl von Linn6 qui devait ensuite uti l iser les
dessins de Rudbeck comme point de d6part pour sa distinction des espdces dans Ies oeuvres innovatrices
Founq Suecico et Systemo notura. Les travaux classiques d'Olof Rudbeck ne furent cependant pas
imprim6s avant 1985! Rudbeck 6tait un grand adepte des sciences naturelles avec une pr6disposition
sp6ciale pour les oiseaux. Cet amour des oiseaux se fait aussi6norm6ment sentir dans la musique d'OIivier
Messiaen. C'est pourquoi nous avons laiss6 certaines des espdces d'oiseaux que Messiaen a rendues dans
ses @uvres d6corer les couvertures de cet album musical. Gr6ce au choix des i l lustrations de Rudbeck,
nous avons associ6 deux grands artistes qui, chacun d sa manilre, a rendu quelque chose qui nous ti€nt
au ceur. soit la nature et les oiseaux.



HANS.OLA ERICSSON


