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SKALKOTTAS, Nikos 0eo4 -ts4s)

Sonata for Solo Violin (tszs) (MaryunMusic)
L Allegro furioso, quasi Presto
11. Adagietto
Ill. Allegro ritmctto
IY. Adagio - Allegro molto Moderato

Total playing time: 65'39
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Sonatina No.2 for Violin and Piano 119291 rvr,r
I. Allegro

II. Andante

IlL Allegro vivac:e

6',42
2',13
2'20
2',01

tr
@
E

Sonatina No.3 for Piano and Violin (ts:s) (MarsunMusic)

I. Allegro giusto

II. Andante

I1l. Maestoso - Vivace

11,28
2',55
5'06
3',11

Sonat ina No.4 for  Piano and Viol in ( l935) @aryunMusic)
I. Moderatr.t

Il. Adagio

1ll. Allegro moderato
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Little Chorale and Fugue (c.1936131?) (MaryunMusic)
Adasio
Moderato
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tr March of the Little Soldiers (c.193613'7?) (MaryilnMusic) 0'50

Moderato ritmato

E Nocturne (c.1936137?) (MarsunMusit)

Andante

4',53

@ Rondo (c.1936137?) tMaryunMusic)
Allegro deciso

1'18

@ Gavotte (1939) rup
Bien modtrl

1'36

E Scherzo 1c.  l94o?r 'w. ,
Allegro molto vivace
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@ Menuetto Cantato (c.l94o'!) rurt
Molto moderato - Trio

z',14
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Nikos Skalkottas: A brief biography
Nikos Skalkottas was bom in Halkis in 190,1 and died in
Athens in 1949. Very early on he started viol in lessons
with his father and uncle. He continued studying ar the
Athens Conseilatory, graduaring in 1920. From l92l to
1933 he lived in Berlin, where he first took violin lessons
with Willy Hess. In 1923 he decided to give up his creer
as a viol in ist  and become a composer.  He studied com
posilion with Paul Kahn, Paul Juon, Kurt Weill, Philipp

Jarnach and Arnold Schoenberg. In 1933, when Hit ler

came to power. Skalkottas returned to Athens, where he

emed a living playing in different orchestras.

Skalkottas's early works, most of those he uote in
Berlin and some of those written in Athens, are lost. The
earliest of his works available to us today date from 1922
24: piano composit ions and the orchestrat ion of Creld,
Fert  by Dimitr i  Mitropoulos. Among the later works
written in Berlin arc the Sonata for solo yioliu, several
works for piano, chamber music and some symphonic
works. During the period l93l-1934 Skalkottas composed
nothing. He stafted composing again in Athens, continuing
unt i l  he died. His cuvre comprises symphonic works
(Greek Dances, the symphonic overture R en!'n of UlJsses,
the fairy drama Mayday Spel l .  the SeLond Symphoni<'
Srrte. the ballet The Maiden and Death, the Classical
Symphony for winds, a Sinfoniena and several concertos),
chamber music,  and vocal works. Skalkottas died unex-
pectedly in l9zl9, leaving some of his symphonic works
with incomplete orchestration.

Besides his musical  work, Skalkottas compi led an im-
portant theoret ical  work, consist ing of several 'musical
articles', a trcatise on orchestration. musical analyses md
so on. These texts ue often very difficult to read and they
reveal a deep thinker who elaborates into phi losophical

ideal ism and clear ly masters the technical  and phi lo-
sophical principles on which his music is based.

Skalkottas soon shaped the personal features of his
musical wdting so that any influence of his teachers was
soon creatively assimilated into a muner of composition
that is absolutely personal md recognizable. Thus - in the
light of the works that are available ro us - Skalkotras's

evolut ion as a composer fol lows certain invariable axes
that denne his confrontation with the historical, technical
and musical challenges of his epoch, throughout his life.
He founded his composit ional sel f-suff ic iency and his
c o m p o s i t i o n a l  c o n t e m p l a t i o n  o n  h i s  o w n  f o r c e s .  H e
remained, to the end, u'honest 'musician. Al though he
came to know Schoenberg's dodecaphonic system, Skal-
kottas shaped his own dodecaphonic idioms and also
wlote tonal works using specific tonal idioms, but remain-
ing recognizable to the end and always of real originality

The extant music of Skalkottas classi l ies him as one
of the greatest composers of the twent ieth century and,
def ini tely,  the greatest Greek composer of his t ime, one
who can 'put Greece onto the musical map'. while he was
still alive, his music remained relatively unknown. After
his death, thmks to the effons of a group of friends of rhe
composer, with the dominant figure of Yiannis Papaioan-
nou, Skalkottas's music became better known. About
195.1-55, when his music was first perfomed abroad, the
compo\er look hi .  place rmong lhe mosl imponant uom-
posers of the inter-war dodecaphonic avant-gfide. Since
that time, Skalkottas's name has remained pan oi the con-
temporary musical  scene, though with varying fortunes
depending on the ini t iat ives taken largely on the Creek
side.

Skalkottas as a violinist.
His works for solo violin and for violin and piano
Skalkottas was bom into a family of folk musicians. We
know that one of his ancestors played the nddle on the
island of Tinos. His father and uncle played many instru,
ments. the liddle being one of them. Young Nikos leuned
to play quite early in his l i fe.  I t  would be reasonable ro
assume that he first leamt to play by ear and by impro
vrslng.

We know l i t t le about Skalkoftas's viol in studies in
Athens and Berlin. In Athens he was regarded as a promis-
ing violinist and was sent to Berlin to study on a scholar
slrip. However, Skalkottas himself infbms us that it was
Hess who encouraged him to tum to composition. From
his leners, especially those he wrote around the age of 25,



i t  is evident that Skalkottas was strongl)  opposed to the

branch of music perceived as ' the vir tuosi '  at  that l ime. He

dif fered radical l l  f iom the vinuosit)  cul t ivated during his

t ime and s,ould never become a vir tuoso himself .  t t  s imply

did not sui t  him. On the other hand he of ien pla)ed lhe

viol in professional ly at ca16s. as an enteftainer.  and some

times the piano in a simi lar capacit) ' .

His theoretical texts of a later era, especially an article

ent i t led l io i ia Techniclue (not dated: should be placed

around 1934-35) sheds some l ight on Skalkottas s relat ion-

s h i p  w i t h  h i s  i n s t r u m e n t .  H e  $ r i t e s :  ' T h e  r i o l i n  p l a l e r

who touches this instrunrent after his studies can question

the certainty of what he was taught.  Bf ieaving aside the

truth of virtuosity. the violinist can Inove on to new con

c l u \ i o n .  a .  l o  t h e  t e c h n i q u c  o f  t h i .  i n . l r u m e n t  .

There are two pieces ol  evidence concerning Skal-

komas s violin-playing abilities after his retum to Greece.

One comes from his colleagues at the orchestra. The)' talk

about a viol in is l  with excel lent s ight-reading and a ver)
'honest '  sty le of playing. The second comes from Pa-

paioannou, who had played the FoLttth Sonatina fot \iolrn

and piano with the composer around 1943 ' l ' l  and had

been impressed by Skalkottas s viol in playing. He ob

serves that Skalkottas showed astonishing vi f iuosi t) :  He

played di f f icul t  passages extremely last.  possessing great

accuricy. llne tone and rhythmic quality, and exceptional

expressive abi l i ty.  especial ly in the sloq parts.  A spccial

and unusual feature of Skalkottas's viol in playinS was his

vibrato. which was truly slou' :  his 6nger moved very slow-

ly.  so that a clear and transparent sound was produced.

more reminiscent ol the flute lhan of a string instrument.

Besides the uorks included in this recording. Skal-

kottas also wrote a.Sdrdla for v iol in and piano, two' l i t t le

sui les' ,  in 19,16 and 1949 respect ively ( the second of these

is probably the last piece he ever composed) and certain

transcr ipt ions of Iolk-songs and Greek dances, fbr $ 'hich

q,e hale no dates. The chronolog.v of Skalkottas's tran-

scr ipt ions. in part icular.  is uncertain. nainly because the

rekindled interest in the composer's work has brought to

l ight manl ol  his nranuscripts uhich had previously been

considered lost or were simply unknown.

Sonata for Solo Viol in (1925)

The date ol composition of this work has come down to us

through Skalkottas's letters to his friend Nell;' Askitopou-

lou. ro whom he dedicated i t .  The l i rst  relerence to this

work is made in a let ler by Skalkonas to Askitopoulou.

dated 24th June 1925: I will only describe what today has

been l ike. I t  was nice because I  was almost alone. I  man-

agecl to work. I  held my viol in lovingly.  I  bathed in piano

music.  plal  ing Bach tbr hours. Then I  longingly took the

penci l  and started composing. To add something to the

sonata drat belongs to you' .  The expression ' to add some-

thing to the sonata' is a possible indication that he started

cornposing this $'ork a few days earlier. perhaps on 22nd

or 23rd June. The impression given of the composer is of a

nran in a state of intel lectual exci tement,  a state which

eives binh to the beginning of many works at the same

l ime (on the same day Skalkottas shned a Sri le for v iol in

and piaoo, intending to dedicate i t  to Nel ly,  too).  He

shunles from one piece to another. from one musical study

to the next,  f rom the composit ion of a new work to the

translat ion of a modern German poem into Greek, and

then goes on to deal with his mail that includes a whole

host oi recipients. Of the works ol the period. the .lo/tdl4

l tn Solo viol in is one that is known to haYe been com

ple(ed. Skalkottas sent i t  to Aski topoulou at the end of

September in the same year.  This explains how the work

$as preserved. whi le al l  h is other composit ions l iom that

period. that the composer either kept at his house or dis-

patched 10 di f ferent addresses. have been losi .

The Sondtd for Solo l t io l in is the f i rst  decisivel ,v

$ature work of Skalkottas to have been saved lt is also

the lirst one written in a consistently modern idiom. Hou'

e \ e r .  i t  . y . l e m a l i c a l l l  r e m r i n .  a  t ( t n i 4 u r  r n t t  l t t . n t  \ \ e

do not knos' how long Skalkonas had already been writing

in such a modern or mature style. The fact that this sonata

is clearly based on the work of Bach shows that the com

poser start !  oul  s i th the composit ional technique. the

fomal characteristics and the hamon.v of Bach in order to

elaborate on his personal style. Skalkottas's writing lbr the

vioiin uses linear movement, often on unitbm rh) thmical

values i r  Bach s style,  avoiding many chords. The struc



ture of the work is also based on Biloque forms: large and
solid thematic units, with intemal minoring constructions.
sequences and subdivis ions, which however are not ana-
lysable into simple phrases ( l ike the relat ively simpl i f ied
foms of Classicism and Romantic ism), as wel l  as a fair
analogy between the theme and i ts development.  The
atonal harmany of the work is also to be perceived as a
step further f'rom the broadened tonality (Erh,eitefte Tona-
/itdt.) or. in a manner of speaking, a mode of intemal re
distribution of the tonality of the Leipzig Cantor We also
f ind in this work the early seeds of ser ial  wri t ing. The
themes of the first and third pans comprise completely dif-
ferent thematic fbmulations of derived lrom the same set.
In other words. the same notes are combined in a different
rhythm and given in a different charactel which remains
to the end the core element of Skalkottas s ser ial  tech-
nique.

The four movements of the work are given abstract
names, such as Allegro Jurioso. tluusi Presto. Adagieno,
Allegro ritmato, etc. The tirst movement is a strict bithem-
atic sonata allegro fom. The lirst theme is based on the
contrast of  two rhythmic schemes. tr ip lets and dotted
notes. I ts development produces a nes,rhythmic scheme
based on quavers, on which the second theme is founded,
given in pidro and dolce. The second movement is slow,
in contrast to the f i rst ,  and is wri t ten in a less abstract
style,  in a dance l ike rhythm, introducing a new theme,
w h i c h  i s  d e v e l o p e d  i n  a  s e r i e s  o f  t y p i c a l  B a r o q u e  s e
quences. The third movement forms i ts l l rst  theme by
developing the notes of the first theme of the lirst move
ment in i ts own character ist ic rhythm. Of except ional
significance is the second theme. which depicts the sensa-
tionalism ot' modem dance, an air of the cabarets of Berlin
in the 1920s the kind of job Skalkottas was doing at the
t ime. The fourth movement is a prelude, a fugue, and a
repetition of the prelude in place of the coda. The prelude
is so eloquent f iom a musical  point of  v iew that i t  could be
considered a musical 'offering' of the piece. The fugue is a
str ict  one, in four voices and except iotal ly f ree in the
thematic development. The theme begins unchanged with
each recunence, but is subsequently developed in a differ-

ent manner. The long developments might be seen as epi
sodes. This form is closer to the original conception of free
fugal writing which may be encounrered in Bach. rhough
not in the ' fugue 

d'6cole'  in the st i lct  sense.

First  and Second Sonat inas for Viol in and Piano (1929)

The two sonatinas for violin and piano from the Berlin
period date from 1929. By rhar t ime Skalkoftas had al
ready been Schoenberg s student for two years (since

1927). He wrote a number of works and he tried to pro-
mote them at every opportunity,  both in Greece and in
Gemany. Peformances of these works did not bring any
signif icant recognit ion to the composer In Athens cr i t ics
were violent ly opposed to the modern Skalkonas. which
led to an equally violent response on the part of the com-
poser with an art ic le in the magazine Musical  Li fe tn
March 1931. Simi lar ly.  in Berl in,  Schoenberg's circ le re
ceived the works with caution, as they deviated from do-
decaphonic onhodoxy: they were parricularly shocked by
the fact that the concept ion of these works was vert ical
rather than horizontal  and that they used jazz rhythms.
However,  Skalkoftas seemed st i l l  to be appreciated by
Schoenberg himself ,  sho considered him a'born com-
poser ' .  After 1931, nevenheless, Skalkonas stopped com-
posing fbr about three years and passed into a phase of
depression.

The only movement that survived from the Flrst
Soi lat ina for v iol in and piano is the second movement,
which had been sent ro the magazine Musical Life for ptb-
lication. It is a totally clear and balanced form, based on a

Juz rhythm. As for the dodecaphonic aspect of this com-
posit ion, the thematic mater ial .  usual ly entrusted to the
violin. is derived from l2-tone sets whereas the suppofiing
harmonies in the piano accompmiment are derived from
sets of ten tones. each bar containing the set employed in
trs enxrety.

The Second Sonatina for violin and piano has been
preserved in the composer 's manuscript ,  dedicated to
Professor Willy Schweyden and dated Berlin. l4rh Ooo-
ber 1929. This dodecaphonic composit ion fol lows the
same pritrciples as in the FilJr Sordllrd. The fact that the



opening row ot' the second movement presents the first

notes of the A major chord reveals Skalkottas's alignment

in serialism with Alban Berg. Unlike the Fit st Sonatind,

there are no jazz elements in any of the movements here.

The composer tends to integmte some elements of national

colour within the dodecaphonic writing. Seen from this

perspective, the introduction of the second theme in the

first movement has a folklike character, and is built on a

model that is not strictly dodecaphonic. The intense sense

of rhythm in the third movement, similar to what can be

found in the Greek Dances, made many muslc tevrewers

want to dmce. and led them to mention it in their texts.

Third and Fourth Sonatinas for Piano and Violin (1935)

In 1935 Skalkonas was in Athens, and he started com-

posing again. In this and the fol lowing year he created

some of his most strictly dodecaphonic works, as well as a

number of tonal ones. of which the most famous are the

Creek Dances.Thetwo sonatinas for 'piano md violin'. as

the composer writes in thei. title. ue mong the works in

which Skalkottas established his personal dodecaphonic

idiom. They are ascetic pieces in terms of form, and are

sonically rich. They use serial note material that acquires

deeper meaning as the fom develops, while the meaning

itself is the developing fom of each work The fact that

Skalkottas consciously avoids harmonic transposit ions.

interval invenions. etc., helps each row to be established

on a certain tonal pitch, which, in tum, causes the rows to

acquire thematic signi f icance, so that they funct ion as

themes rather than as a series of abstract intervallic rela

tionships. The fom of each work could be more specillc

ally described through the hierarchy that these specinc the-

matic ent i t ies establ ish. For anyone who studies Skal-

kottas's work, the ser ial  analysis of each work through

academic methods is not simple, the reason being that the

row is held in a state of continuous fluidity, so that it is not

always clear when there is a new row and when there is a

variat ion of a previous one.

All three movements of the ?ftird Solatlra are based

on a matrix of two rows. of which lhe lirst (introduced by

the violin) is usually presented in a horizontal armgement

of its notes and the second (inroduced by the piano) is

presented in a succession of double thirds. The second row

in ransfomation builds a new row. which moves in whole

steps. The form of the nnt movement is characterized by

the establishment and the abolition of a hierarchy between

these two serial groups of tonal relations: The succession

in thirds and whole steps is initially introduced as subor-

dinate to the melodic line and then, as the fom develops,

it surfaces, thus releasing m unusual, expressive md dra-

nlatic force. The second movement of the work is char-

acterized by a liaison of antitheses between the thematic

composit ional style and the elements of the ' technique

image' (quick passages for the pieo next to t-emolos, con

sordino- pi:zicatos, double stops and violin glissandos)'

which are incorporated systematically here in the composi-

tional modus of the work. The third movement starts wlth

a br ief  choral l ike prelude, and cont inues with a rondo

based on a theme in a tarantella rhythm

The Fowth Sonat ina is an extension of the ser ial

morphology and the thematic structure of the Thit'd. It is

based on six rows. which in the lirst movement tbm two

groups comprising thrce alternating rows each. The first

three rows are manged in a vertical conirapuntal config-

urat ion. the next three in horizontal  succession The

second mover,nent, based on the first three of these rows,

reaches a high level of dramatic intensity that supports the

rechnique of the 'great l ine' .  The thematic l ine of this

movement. on its reappedance, is hcard in unison botween

the piano and the violin. This technique is an orchestration

technique (a 'duplication') but must be co[elated with the

folk marerial Skalkottas had taken fiom recordings in 1934

and in which combinat ions of cont inuous sounds ( lyre,

voice) with more percussive sounds (dulcimer, lute) are

often heard. The third movement starts with the second

group of rows, but is completed with the reappearance ot

the first group, which is unilied with the second one in a
'great l ine'of  s ix rows: this unif icat ion happens half :way

through the movement and is Skalkottas's l lnal  word in

seial writing in the framework of the fiid and Fourth

Sonatinas, which were probably composed in immediate

succession.



Seven Pieces for Violin and Piano

These seven pieces lor v iol in and piano are the t i rst
samples of Skalkottas's writing in the genre of the shorl
'character ist ic piece' ,  which wi l l  be a prevai l ing feature in
major.  better-known cycles of works such as the Ie,
Slctrlrcs for string instruments, the 32 Piano Pieces and
t h e  1 6  S o r g J  f o r  m e z z o - s o p r a n o  a n d  p i a n o .  W e  c a n
assume that the composer experimented with this fom in
the combination of piano and violin befofe he applied it
and extended it to other instruments and other instrumental
combinat ions. The idiom of his wri t ing displays a freer
serial ism and represents var ious stages of development
between the strict serialism of the Thid and Foutth Sona-
,lrd and Skalkottas's freer use of tone rows in his works
fiom 1939-40. These pieces, however. do not constitute an
organized cycle. They appear in three speciflc groups:

The f i rst  group includes the songs Skalkoftas had
given to viol in ist  Mrs. Drakopoulou, who handed them
over to the Skalkonas dchives after the composer's death.
They are the Little Chorule and Fugue. the Mdr.h of the
Little Soldiers. the No.trrre and the Rot./o. Judging from
the writing of the Lile Chtt'ale antl Flgire. which bears
remarkable resemblance to the tonal Caaons fbr piano that
Skalkottas wrote in 1936 37. one can guess rhar al l  four
pieces were also written around that t\ne. The Maft:h oJ
the Little Soldiers is the best-krown of all the pieces, as it
s c\  con\ iJered by Slal lorta.  rn he a masrerpiece in miniu-
ture lbrm. From one of the remarks in the score, Er-
schreckend (tenifying), we must associate the conception
of this piece with the ant i-mi l i lar isr ic tendencies of the
composer that are known to us from his Qorrespondence.
They must also be associated xi th simi lar lendencies of
Bertolt Brecht's (We have already seen that Brecht's asso-
ciate Kurt  Wei l l  was one of Skalkottas's teachers).  The
ecstatic No.Trrre is an example of fbrm based on great
thematic lines and shaped in a th.ee parl lied form of an
exceptionally free and pliable character. The Rondo ls an
intentionally ultra-condensed and slighdy mocking exposi-
tion ol the whole technique of violin-playing in just one
page, at a very tast pace.

At the end of the Gar(nft one can read the following:

'Stadt Athen, der 28 Jmuar 19391 Komponiertl (Eigenrum

des Komponistenl) '  ( 'Ci ty of Athens. 28th Januaryl939l
Composed! (Property of the Conlposer) ' .  The style is
dominated by a certain rhythmical sense organized in a
form that is, by now, very close to that of the 32 Piano

The last two of these pieces, the Srlrer;o and the
Menuetto Cdntato, ae also undated. The style of witing
indicates that they must have been wri f ten around the
spring of 1940. together with the Fowth Sn ing Quartet
and the Te, Sketthes lbr Sn ings. The Sclrer:o is based on
m obsession with the reuse of a typical material, a tech-
nique Skalkottas was to repear in the Caprict.io, the thir
ti,eth ol the 32 Piano Pieces. The Menuen.) Cdntdto. on the
other hand, is one of the forms Skalkottas was fond ol
producing at the time (f'rom the Ftrst Piuno Srire of 1936
to the ()u|ertiire Concettailte fron the Second Synphonic
Suite ol  1911)- moving t ' reely up ro rhe middle of rhe
movement and complet ing the rest of  i t  wi th the same
notes of the first half in a reversed urangement.

@ Costis Demeftzis 1999

Georgios Demertzis

Georgios Demertzis u,as born in 1958 and studied the
violin with Stelios Kafantaris at the Hellenic Conservatory
from which he graduared with the f i rst  pr ize. He then
s t u d i e d  w i t h  M a x  R o . r r l  i n  B e n r .  H e  u a .  a  p r i z e u i n n e r  i n
the l98l  Alberto Curci  competi t ion and, in 1986, u,as
awilded the Montsenigos Prize of the Academy ofAthens.

Georgios Demenzis has perfomed with all the major
Greek orchcstras as well as with symphony orchestras in
many parts of Europe and has appeared at fest i la ls in
Europe, the USA and Australia. He is the founder of the
New Hellenic Quanet with whom he has recorded music
by more than 20 Greek composers. He has premidred
mmy Greek works (solo works, chamber music dd con-
cefros). several of which are dedicated to him. In 1997 he
was appointed associate professor at Lawrence University
in the USA.





qplep6q pnq.\irq, cH rq onoio ro nro onou6qio eivol
H @q.Lqooq), ivov opr0p6 rowo6pro (yro mdvo, yro
pro.Li, yro pro.Lowoi-Lo - yopivo - yro rowpopndoo
x.r.l,.), ipyo pouorx4q 6oporiou (xouopriro, rpio,
vtouiro x.t.tr.), dpyo yro nrdvo (on6 ro onoio nro
yvowd eivor rc "32 xoppdrro yro mdvo"), ro0ri>g ror
rpcyori6ro, qn ro onoio rq onouOor6repo eivor ro "16
rpcyoi6ro" yro peo6govo xor nrdvo. Me rov {ogvrx6
tou Odvoto, ro 1949, o wv06r4g oEilver ivov opr0p6
wpgovrxd ipyo Xopiq evopX4mpoo4 4 pe 4prretrq
r4v evopyrlopooil rouq.

llopd.L-i.q.l,o pe ro nopondvo pouorrd ipyo, o
lxo-trrdrrog ypdger ro 0eop4trx6 rou ipyo, und
poprpqv pouorxtbv dpOpov, ptoq flpoyporeiog r4q
evopyqorpoor lq ,  gouorx< i l v  ovo t r toeov  x . r . -L . ,
xeipevo ouXvd 6uorolcirqrq mqv ovdyvoo{ roug,
nou opoc poprupouv ivov oqpowrxororo ooyooq.
o onoiog ovonuiooer oo reipevd rou ivov Bo0riroro
gil.ooo<prx6 r6eo-Lrop6, xor o onoioq oog<bq roriXer
trg teyvrxiq xcr rprtrooo<prriq cpyig orrq onoieg
o4pi(er 14 pouoxil tou.

Qq ouv0 i r r lq ,  o  l ro lxc i r roq  6ropopgc iver
Y p r l Y o p o  r o  n p o o o n r r o  x o p o x t r l p t o r r r o  r l q
pouorxrlq rou ypogilq, iror oore xd0e eni6poo4
xo0ev6g 6r6oordLou oEopordtvercr 64proupyrxd oe
ivov  rpono or ivOco4c ono, \u roq  npooonrx6  ro r
cvoyvopiorpo. 'Erot, 

o Exotrroroq, cn6 ro nporo
rou  6pyo nou 6ro0dtoupe oq  to  re . \euro io ,
e{etriooeror pev, ctr).d yipo ond opropdveg mo0epig,
ono r4v  0 io r1  Tov  ono iov  onovrq  qr rc  ro topr r iq .
relvrxiq rcr pouorxic npor-\rlorrq rov l ip6vov rrlg
(o i1q  tou . 'EXovroq e [  qpXr1c  0epet r rc ioer  r4v
ouvOetrx{ rou quroritrero xqr rov quv0errx6 rou
moXoop6 mrq 6rxiq rou 6uvoprrq. xor nopotrrivonoq
e6 qpx4q giypr riAouq dvoq pouorx6g riprog, o
Exolx<irog puopei vo ipxeror oe enoEr] pe rov
Xorpudpyxero 6o6erog0o1ryrop6, vo 6rcpopErirver ro
ivq 6rx6 rou 6o6exdg0oyyo r6iopo perd ro dtr-i.o 4
vo ypdEer tovrrd ipyo, yp4oponorci>woq, n e6<i, ro
ivo  r ]  to  dL ,Lo  rovr r6  e r6rx6repo r6 iopo,
nopog ivovroq  p i ;p r  r i , \ouc  ovoyvop iorpog xor

ypdeovroq dpyc ndvro Bo0erd upororunc xor nou
fraKowor o' ivo oqpcwx6 wv0errx6 tryog.

H pouorri l tou Ero.trroto nou 6ro0iroupe
o r l p r p o .  T o v  x o r q L d o o e r  o v o p e o o  o r o u c
peyot ru repouq ouvOi reg  rou  Er roo tou  orovo,  xc r
oiyoupo oq rov peyo.Lrirepo 'Etrtr4vo 

ouvOirq r4q
eno$g rou, ou6v nou puopei "vo pd-i.er r4v EMd6o
mo pouorxd Xdprq". Kord ro peyci.rirepd t4g pipoq
dyvoorl rcr ducrxr4 6oo (orioe, rorirq 4 pouorxil
dpxroe vo yiveror yvoor4 perd rov 0dvoto tou
ouvOir4 rqq, Xdprq orrg Epovri6eq evdq rirLou
Ei-trov rou, yripo on6 r4v 6eon6(ouoo rpuorolryogio
rou fidw4 I llqnqiodwou. H np<irrq i{o6oq r4q
pouorx4q rou  lxq , \xorq  mo rEoreprx6 .  y r ipo  oro
54-55,  rov  rcOr ipooe ovdpeoo qrouq
oqpovrrx6repoug ouv0ireg rqg 6o6exdrp0oyyqq
nporonopioq. An6 r6re pipr o4pepo, ro 6vopo rou
lxo-lxcirrq npoBdl-Leror pe peyo,\rirep4 { prxp6reprl
iwooq, oxoriyetor neproo6repo { }.ry6repo, ovd-l,oyo
ge rrg nporoBoutrieg nou LopBdver o ELLqvrxdq,
r6ioq, lripog. &r1v i6ro r4v EMd6o xor yro peyd-Lo
6rdorqpo, ro ipyo rou Exo-f,r6ro nou ilrov nro
yvoo6 4tcv or "EM4vrxoi Xopoi".

O Exol.x<irrog og Bro-Lrw{q, ro 6pyo rou taq
od)\o BroLi xcr 1nc Bro-li xcr urdvo
O !xc.Lxrilroq npoepydrov on6 orroyivero .Loirov
p o u o r x o v .  I v o p i ( o u t r r e  y r o  i v o v  n p 6 y o v o  r o u
Exotrx6rq o onoiog inor(e Broi.i ot4v Tr]vo. O
noripoq xor o 0eioq rou ouv06rr1 inor(ov nol,\d
6pyovo, ovdpeod roug xor Bro-Li. O prrp6g Nixog
ipoOe vo noi(er on6 prxp6g, xor eivot pro erltroyq
un60eo4 6u ipo0e vo noi(er xor apyilv pe ro ouri
xor owooXe6rd(owog.

Ita ug BroLrmrxdq onou6iq rou Exo-l.xciro mrlv
A0i1vo ror oo Bepo.trivo Liyo updlloro yvopi(oupe.
Er4v A0i1vo o Exokciroq ertrp404xe og 6voq
Bro.Lro4g pe piMov, ror oq pro).rci1q md.\Or1xe, pe
unorporpio, vc onou6doet oto Bepo-Livo. O i6ro'q o
Exotrx6rog, 61roq, pog poprupei 6u rirov o Eq uou
rov evOdppuve vo opo<pei o4v orivOeo4. And r4v



o.L.trq.Loypqeiq rou tKqtrKoro, dpoq, r6ioq on6 ro
ypdppord rou yripo co 25, owr.troppov6pome 6rr o
Exoi,xcbroq qtov pr(rrd ovriOerog orov x.Ld6o t4q
pouor r lg  nou ere iv4v  t4v  euoyr l  y rv6rov
owilqnr6q og "or Brproud(or". O EroLxorog, xord
ro i ro ,  Bprox6rov  oe  pr ( r r4  ovr i€eo4 pe  rov

B r p r o u o ( r o g o  o n o q  r o t r , \ r e p y r 6 r o v  e x r i v r l v  r 4 v
enoy4,6ev rou rciprc(e, ror 6ev enpdrerto vo yivct

Brprou6(og. 416 rrlv &trtrn peprd, inor(e ouXvd Brotri
eno1ryetrpcurd, oe Kqeeveio r.t..tr., og entertainer -

wXvi, oe ncp6poreg Oioerq, rov B-Linoupe vo noi(er
nrdvo.

And ro petoyevimepd tou, ndwog, Oeopqnrd
xeipevo, r6iog ivo, to "N{ouorx6 dp0po" pe rov tit,Lo
"H reyvrxq tou Bro,\rou" (cXpovoLdy4ro,0o npiner
vo  tono0er40e i  xor '  ex r ip r lo rv  o to  34-35)
onoBexvterqr r6rcirepo 6rorpoumrr6 yro rqv oxio4
rou  Xxqt r r (b ro  pe  to  dpyov6 rou ,  xoOog tov

Bpioxoupe vo ypd<per: "O ptotrrqiq nou o1ryi(er owo
ro 6pyovo xqr6mv rov mou6cbv rou pnopei xr6troq v
opgroB4t4o4 rqv BeBor6t4to owriv, oqrlvowog t4v
qlil0erq rou prptouoQopori rov xord pipoq npoXopei
xor oe vio wpnepdolroro r4q retrwrxilg rou opydvou
qwoi".

fto ro pro.trrotrrd uoi{tpo tou 2xo.trrriro perd
r4v enropogrl rou m4v Etrtrd6o ixoupe 6rio r6iog
poprupieg. H pio npoipyetor on6 toug oupnoirteg
rou m4v opxilmpo. Toutor pr.LoJv yrc ivov pro,Lrc4
pe peyd.Lrlv euxo.trio c4v upipo Bico xor pe notru
" r ip ro"  no i { rpo .  H 6er i tep4,  oqpovr rx6 to t4 ,
npo ipxr to r  qno rov  f lonq loqvvou.  o  ono ioq  e ixe
ouvo6irper qo mdvo tov ouvOit4 c4v 44 oovorivo
yro  pro .L i  Kqr  n1dvo,  y , ipo  oro  1943-44,  e i le
nopor4p4oer to noi{rpo tou lxotrxoro xor eile
evrutraordorei on our6. l leptypdger ixrore rov
lxctrxorq vq noi4el pe exn-tr4rur4 6efuoreyvio, "ro
6 io ro t rq  nepdopoto  ro  inor (e  oov  corpon4" .
Meyo,L4 oxpiBero, rovrxil ror puOprri1. Elorpem4
erqpomrr6rqro, r6iog mo opyd pipq. I6roirepo xor
oouv4Orwo moryeio tou nor{ipotog rou Xxc}.xotq
co {3roli 4tov ro Brpnpdto tou, lo onoio 4tov ndpc

no.Lri opy6: ro 6dxrul6 rou Klvr6rqv ndpo no.tri
opyd, pe tpduo nou nopilyero ivog r1;iog noi.t
roOopoc xor  6 rouyr lq .  oov  gAoouto  ncprooorepo
ncpd oov iyxopEo.

llipo ou6 ro ipyo nou nept,LopBdvovtor orqv
ncporioo 4-1oypo<p4oq, o Xxo-Lr6toq i;er ypdryet yto

Broi.i xor nrdvo enio4g ptc oovdro, nepinou rou
1941,6uo pr rp6g oou i reg ,  rou  46  xqr  rou  49  (4

8erirep4 prxp4 qouito onoretrei nr0ovdroto r4v
te.Leuroio rou orivOeoq), ror oprolriveg petoypo<pig
64porrrciv rpoyou6rov xor E.LL4vrrov Xoprirv, yro
nq onoieq 6ev 6rc0iroupe xor' opy4v ypovo).oyieq -

er8rxd mrq peroypoEig Etrtr4vrrtbv Xopov undpXer
peuor6r r l ro  y ro t i ,  pe  rqv  ovo(our ipoo4 rou
ev6rorpipowog yro ro 6pyo tou lrotrr<bro, ewe,Lcbg
np6orpotc dpXroov vo iplowcr oo gog trov0dvowc

xerp6ypogo tou ouv06rr1 nou oyvoo,joope i1 nou
Oeoporioope Xopivo.

Xovdrc po od.Lo Bro-Li (1925)
fvopi(oupe to xpovtx6 r4g orivOeoqg rou ipyou
ourori, pioo cn6 ro ypdpporc rou lxcLxrbro w4v
gi,\q rou Ni,\.,\4 AoxqronouLou. orrlv onoio tivqt
o<prepop ivo .  H npcbr4  ovogopd oro  ipyo  our6
pp ioreror  o ro  ypdppo tou  Xrc t rx tb ro  o t4v
Aox4ronoitrou, pe qpepop4vio 24/6/1925, 6nou
6roBo(oupr: "Oo oou 6rqy10d govo r4r oryreprvrl pou
pipo. 

'Hrcve 
olropgq yroti eipouvo oye66v povdyog

pou. Mn6peoo xor 6oiLeryo. flryro pe oydn4 ro BroLi
oto Xipro. E-Lorio0qro oro piano noi(ovroq ripeg
Bach. Kor nrypo pe -tro;rdpa ro po.Lripr mo ;ipr vo
<mOioo. No npoo06oo xdu mq Sonate nou ovlxer
oe Xivo". H ixEpoo4 "vo npoo0ioo rdn ml Sonate"
o<prlver ovot;r6 ro ev8eydpevo vo iyer [errviloer to
ipyo  t r i1ec  t r r ip tc  npru .  . \ . .1 .  o r rc  22  i1  o t rc  23 /6
fldwoq, 4 err6vo nou iyoupe.on6 tov Exotr<cbro yro
IOV AqUrO t rOU ervo l  OUrq  FrOg nveupq l lKr lq
unep6riyepoqg, 4 onoio yewdet r4v opy4 evdg ipyou
6in.tro otrlv opyq ev6q dl.f,ou (t4v i6ro pipo o
Exokoroq lexrvder ror pro louiro yro pro.l i xor
nrovo, eniorlg pe t4v npdOro4 vo rnv qelrpoocl mnv



Ni.l-L4), xor nerdyeror on6 ro ivo 6rdBoopc co dl\o,
on6 rq pro pouorxrl petrirrl cqv d.L.L4, xcr cn6 rry
o u v 0 r o q  e v o q  v i o u  i p y o u  o r q r  p r r d q p o o r l
feppovrr4g povtipvoq uoiqorlg oto E.L.tr4vrxd xor
orrlv 6reKnepqio04 proq nurvrlg o.LLll.Loypoeiog
npog xdOe.Loy4g ono8 ix req .  An6 ro  ipyo  r4g
neplddou eKeivlq, 4 Eovdro yro o6-tro Bro-Li 4rov avo
on '  ourd  uou o iyoupo o .LoK.L4p6e4Kov.  O
lro-Lrorog r4v ori-Lver ri.Log EenrdpBprl rqq i6rcq

;povroc oqv Aoxrlronou,\ou. erc ;ripcc rqc onoiqq
Kor oo0r1Ke ro ipyo, ev6 6Lo to ipyo tqg nepr66ou
exeiv4q nou o tKq.trKoroq KpArnoe onirr rou n
ioter.tre oe d-L,Leg xoteuOrivo€rq, oilFepo yro uoq
0eoporiwcr Xcpivc.

H oovdro yro ootro Broi.i, yrc pog, eivcr to uporo
ono<poororrxd <bprpo ipyo tou lxol.xciro nou i;er
6rooo0ei, enioqq ro npdrro ypcppivo oe ivo wvenig
pon ipvo  r8 iopo.  Opoc.  ouoqpor rxo .  npoxcr to r  y ro
ivov  te rminus  an le  quem:6cv  [ ipoupr  n6qo nprv  qn
quro  ro  ipyo  o  Ero t r ro rog  iyporpr  iLor  oprpo  r1
povr ipvo .  H rexpr lp rop iv r l  e lqp(qon L4c  \pqg4c
t4g oovdtoq out4g on6 ro ipyo rou MEoX 6eixvel 6u
o ruvOirnq lrrrvoer ono rqv protrtcrxrl rrXvrxrl. ouo
r4v poprpo,\oyic xor on6 rqv cppovio tou leppovori
qurou quveiTn yro vo rnr{.rpyoori rqv ouioorXry
6rxrd tou. H Bro-Lrotrrq reyvrxrl rou lxotrxriro
npot rp t r  t4v  ypoppr r4  x ivqoq,  ouyvd oe
opor6popgeq puOprxig clieq, co oul rou MuoX, xor
onoeer;yer trq noMiq ouylop6ieq. H pop<potroyio tou
ipyou,  r r  cur i1 ,  o rqp i (e to r  o t4v  popqoLoy io
Mnop6x: peyd.treg xor oupnoyeig Oeporrriq ev6u1teg,
pe  eooreprxdq qvq6rn-Loo. rq ,  o , \uoo i6eq xor
uno6rqrpaorrq. oMd oXr ovo,\uorgeq oe epqoerc. onoc
ouppo iver  pe  t r l v  on- t ronor4p ivq ,  oXer r rd ,
g o p q o , \ o y i o  r o u  K t r o o o r r r o p o u  K c l  r o u
Popovr royou.xoOoq xor  p ro  n , \4pqc  cvr ro rorX io
ovdpeoc mr1v eooreprxry 6uvoprrrl tou 0ipotog xor
m4v ovonru [q  lou .  H qrov lKq oppov io  rou  ipyou.
enio4q, npoxinrer oov iva Brlpo noponipo cn6 r4v
6r4upupivrl rovrxdrrlro (Erweiterte Tonalitiit) rou
Kdwopo r4q Aelyioq, prc eooteprx4, xqrd xduorov

rp6no, ovo6rirro[4 r4g. lro ipyo ouro ouvovrope
eniong npcblpo onapForo oelpoiK4q ypoerlq: ro
0 iporc ,  , \ . y . ,  rou  lou  Kq l  rou  3ou p ipouq
quviqrqvrqr oe evre-Log 6roqopetrx6q peroEi rouq
0epor r r iq  6 rcpop<grboerq  rou  i6 rou  g0oyyr rou
oupn.triyporoq, eivor,64tro6r1, or i6req v6teq, oe
6ro<popr r rx6  puepo xqr  ! r  6 raeopcuKo yopor r4po
8oopiveq, npdypo nou nqpqpivel piXpr ri i .oug
nupqvrx6 ororyeio r49 !roi.xotrr4g oerpqiKrlq
rexvlKiq.

To r iooepo p ipn  rou  ipyou iXouv  r i r i .oug
oeqpnpivouq, 6noq A.L.Liyrpo eoupr6<o (Koud<r
npioro), Awqr<riuo, Ai.). iyKpo prtpoto r.t..L. To
np6ro l ipoq eivqr ivq quorqp6 6reepqrrK6 pipog
oovdrog. To npciro Oipc, oe f, or4pi(ercr or4v
owi0eo4 6uo pu0!rxo\ oX4trrotov. rov Lprrltrov ror
rov ncpemrlpivov, Kol ! ovdmu[i rou erdver vo
n o p o y d y r r  i v c  v i o  p u O t r r r x o  q X r l f a .  o u r d  r o \
oy6oov,  o to  ono io  o r4p i (e ror  ro  6e i repo e ipq ,
Ooopivo oe p xor dolce. To 8eritepo pipoq, opy6 xor
o r  o v r i O c o 4  p c  r o  n p o r o .  e i v o r  l p o p g i v o  o  i v o
,L ry6repo ogorper rxd  oru t r ,  oe  puep6 orove i
yopeur r r6 ,  xor  e rooyer  i vo  v io  0 ipo ,  ro  ono io
ovonruoor rqr  p ioq  ono p lo  oa lpo  XopoxLqprorx ic
Mnopdx oi.uooideq. To rpiro pipog oX4pcri(er ro
npolo rou Oipo ovonrriooowoc or Xoporrrlprmrxo
6rrd rou pu0p6 uq i6req vdreq rou nporou Oiporoq
tou  nporou u tpouc .  EEorpcr rx l  oqpoo io  iXer  ro
6erirepo 0ipo, to onoio 6yr povdyo eivor yopeurrxd
oro  puOpd tou ,  oL-Ld  xor  qno6 i6er  rq r  rov
o r o € q o r o o p o  r o u  g o v r i p v o u  X o p o u .  i v o  d p o p o
Bepo.Lrvi(rxou xopnopi rrlq 6exoerioq rou 20 - oe
riroreg 6ou-Ler6q o !xo.trrrirog Eori.treue rrlv euo;4
eKeivn. To rirqpro Fapoq eivor ivo npeLori6ro, pro
rpouyxo, xor 4 enovd.L4ryrl rou npe.l,ori6rou ev ei6er
x6woq. To npe-lori6ro eivor 16oo eriytrorro pouorxd,
nou 0o  pnopor iqe  vq  qnoreLe i  p ro  pouor r i l
"oErdpoo4" (Widmung) rou 6pyou. 'ooo yro rqv
q o u y x o .  r o r i r r l  e i v o r  o u o r 4 p 4 .  r e r p c r p o v l .  r o r
ncpouord(er q{roonpeior4 e,\euOepic mqv ovduru{4
tou Oiporog, ro onoio erodyerqr xdOe rgopd pe r4v



Keeq-L4 rou, q-LLd ovanruooerqr Kord 8loeoperrKo
rp6no.  Or  FoKpt repeq ovonrJ [e rq  pnopoJv  vq

X o p q K r q p r o r o u v  0 n a l o o 6 r o .  f l p o r r r r o r  y l o  F r q v
ouOevr rx r l  cx6oXr l  r ryc  q roppoc r ryc  rgouyxoc  cqv
n,\i1p4 rrlg rl.eu0epio. q onoio onovroror 1rev oro
up6runo rou Mnox, o.l.tr.d 6ev nepvder mqv oyotrrx4
gouyxo 'Fugue d  eco le r .  O Exo, \xoroc  npogovoq
rrlv iXrr rpovrcri on ruOrioq qn ro npor6runo.

Ilp<irr4 xcr 6eutep4 oovcrivo po pro-Li xor
nrdvo (1929)
Or 6uo oovoriveg yrc Bro.Li rqr nrdvo rrlg nepr66ou
rou Bepo,\ivou ypovo-Loyoriwor xor or 6rlo co 1929.
llp6rertor yro t4v nepio6o nou o Exotrxorog,6uo
yp6vro 1164 poOqrqg rou )oipnepyx (qno ro 1927),
ypdEer  p ro  oerpd ipyo  xor  npoonoOei  vo  to
n p o o 0 4 o e r  n p o c  x o 0 e  r o t t u 0 u v o 4 :  r o o o  o r 4 v
feppovio, 6oo xor mqv Elnd6q. Or exrelioerg rov
ipyov ourdrv 6ev <poiveror vq e[ooedtrroov orov
ouv0ir4 roug xdnoro oqpovrrx4 enrruyio. lrqv
A0r1vo 4  xpr t rx ry  ovr iOpoor  p io to  on ivovr r  o rov
povr ipvo  Exqt rxorq .  npoypo nou ovoyrooc  rov
wvOiuy vo onowqoer enioqq Bioro, rov Mdpuo tou
31, p' ivo dpOpo rou mo nepro6rK6 "Mouorx4 2o4".
A,\i.d xor oro Bepo-Livo, o xrirAoq lou Eoipnepyx,
uou dxouoe ro  ipyo  tou  ExoLrcbro ,  i tp rve  pe
e n r t p r i t r o I 1 1  r r q  q n o x t r i o r r c  r o u q  o n o  r 4 v
6o6ero<p0oyyrx r l  op0o6o[ io :  r6 ro i repo
rprrrxopic4re ro yeyov6q 611 4 ori-\-i.r1prl touq 4tov
rorox6puq4 neproodrepo nopd opr(6vtro, xor 6rr

xp4orponororioov pu0porig r(o(. @oivercr 6u, nop'
6.L' oud, o xxc,Lxrirtog 6rotryrqoe rqv ovenrgiLoxt4
erL ip4or l  rou  i6 rou  rou  Eo i t r rnepyx .  o  ono ioq  tov
0eopoioe "yevvrlpivo ouvOir4". An6 ro 1931 xor
perd, ndwoq, o Xro-trxoroq copord vo ouv0iter yro
pro ncpio6o nepinou rprov xp6vov. xot etoipxr tot oe
rpooq rord0-Lly4g.

416 rrlv 1r1 oovotivo yto Brotri ror nrdvo oo(ercr
povcXc to  20  p ipoq,  ro  ono io  e iye  6o0e i  y ro
6qpooieuo4 oo nepro6rx6 "Mouorq Zor1", to 1931.
flpdxertor yro pro 96ppo qn6.Lura 8rouyil xor

rooppon4piv4, o4prypiv4 oe pu0p6 r(a(. And rrlv
dnory4 t4g 6o6exdE0oyyrlq ypqanq, o Exoi.xrbroq
otroxtrqp<irver t4v Oepouril tou ypoppil, r4v onoio
ruv4Oog epnroerieror wo BroLi, oe 6o6erdg0o1ryeg
oerpiq. xor wpntrrlpover rrq oppovieq rou nrdvou. ot
xd0e pirpo, oe oerpig tov 6ixc ee6\ryov.

H 2q  oovor ivo  y ro  p ro i . i  xor  n rdvo  rou
Exq.trxdro iyer ooOei, oe xerp6ypoEo rou i6rou rou
ouvOi tq ,  pc  ogr ipooq orov  xo0qy4r l  B i .L -Lu
EBiuvrev, xor lpovo-Loyio Bepotrivo, l4-L0-29. H
6oDexdq0oyyq ypoe4 r4q qrotrou0ei oe yevrxig
ypoppig rqv pi0o6o nou orotrouOei xor ro oo(6gevo
p ipog r4g  14g oovot ivoq .  To  yeyov6g 6 t r  11
evopxr4pro oerpd rou 6euripou pipoug er06tet mrq
nporeq vdreq rqg r4v ouyyop8io rqq tro pei(ovoq
govepover ivov ouwovropd rou lxo-\roro pe r4v
ypopp i l  Muepyx  p ioo  orov  oerporop6. 'Opoq,
ovdpeoo wo Fiprl qq 6ev undpxet xcvivc ovd-\oyo
pe ro r(o(iwrxo pu0g6 tou 6euripou pipoug rrlg 149
oovotivog. O ouvOirrlq e6o reivcr vq evqopotovet
ororyeio E0vrxori xpciporog ot4v 6o6exdq0oyy4
yporp4. Xoporr4prmrxil, on' out4v t4v dnory4, 0c
0eopq0ei 4 eioo8oq tou 2ou Oiporoq tou 1ou pipoug,
xo0cpd "trciroir" mov lopoxrilpo ror ndvo oe ivq
<p0o11'rx6 powilo 6yr ouo4pd 6o6cxog0oyyrxd, ror

4 ivrov4 oioO4oq rou pu0pot tou rpirou uipouq,
ovdLoy4 r4q  ono ioq  0o  Bpor ipe  r6 ioq  oroug
"EL).qvrxorig xopo,Jg", rouq onoioug oxo'iyovrdg
roug, notr-Loi pouorrorprrrxoi vorooove tov nerpcolr6
vo  xop iqouv  -  Kqr  rov  xo toypogove oro  xc ipevo
rouq.

Tpirq xcr riropr4 oovcrivc'\rc mdvo xqr

Broli" (1935)
To 1935 o Exo.Lrotog, wrlv A0qvo, [ovopyi(er vo
quv0 i re r .  Er4v  Xpovrd  our4  ro t  o rqv  en6pev4

lpovot royo iv to r  oprop ivo  qnd to  n ro  ouor r lpd
6o6exo<90o1ryrrd ipyo rou wv0it4, xoOoq xor, on6
to nro yvood rovrrd tou, or "Etr-L4vrroi Xopoi". Or
6uo oovoriveg "yro nrdvo ror Broi,i", dnog ypdqer
orov  r i r , \o  rouq o  i6 roq  o  ouv€ i t r l c .  ov r lxouv  oro



ipyo pioo on6 ro onoio o Exo-Lrrirraq 6rclropqcirver ro
r6r6runo 6rxd tou 6o6erdg0oyyo r6iopo. 'Epyo

cox4rrxd c4v poprpotroyic roug ror n)totoro oqv
q;qrrrq roug, llp4orponororlv rrlv oerpd @q trlyi)
g0oyyuori uLrxoi, ro onoio vo4poro8oreiror 6tro xqr
nro ivrovo doo e[etriooeror n e6ppq, evrb 4 i6ro q
voqporo66r4o4 rou mrod r4v i6ro rqv ev efe].iler
<p6ppo rou rd0e ipyou. To yeyov6q 6u o Exo,Lrtbrog
e6ri cnorperiyer cppovrxiq getogopig it
xoOpegr ioporo  rov  oerp< i lv ,  quv le iver  q lo  vq
noyroOri 11 xd0e oerpo oe opropivo rovrro Jy4. ro
onoio 6ivouv. m4 wviycra. mqv oerpd rry pop<pq 6xr
og4pqp ivov  oy ioeov  6roorqpdrov ,  o l , \d
ouyxexprpivov Oeporrxriv uuoqrdqeov. H q6ppc
rou xdOe ipyou 0c  pnopo ioe  vo  neprypoEei ,
r r 6 r x o r e p o .  p i o o  o n 6  r r g  r r p o p y i e q  r r g  o n o i e g
eyro0rotoriv or ouyxexprpiveq ouriq 0eporrriq
unoordoerg perofJ rouq. Ira rov petrerr1r4 rou
Exotrr<irc, 11 oerpoixil ovd-\uoq rou xd0e ipyou pe
orc6rlpcrxig pe066ouq orlryd 6ev eivor on-Lr1, xor o
.L6yoq npoq roriro eivor 6n I rd0e oerpd rpouiror oe
rordmooq Oropxotq peuo6r4roq, oe o4peio vo pqv
eivqr ndworc oorpic ndrr iXoupr pro vio oerpd xor
n6u pro nopo-L-Lo11riv4 enovcEopd prog noildg.

H 34 oovorivo oqpi(etor, xcr wo rpio pip4 r4q,
oe ivc n.ligro 6rio oerp<irv, cn6 rrg onoieg 4 np<irrr1
(npotonopouord(eror  o ro  Bro .L i )  ncpor i0eror
ov{0oq oe opr(6wro drdtcfu rov g061ryov rrlq xor
I  6er i repq (nporonopouord(eror  o ro  n rdvo)
ncpouord(ercr oe rivrloq 6rn.i.cirv <p0dyyov (rpireg).
H  6 s u r e p n  o e r p o .  o t 4  o u v i ; e r o .  y r v v d r r .  g r
perooy4por rop6,  p ro  v io  oerpd,  4  ono io
lopoxrqpi(erar cn6 t4v xiv4o4 oe o-troxL{poug
r o v o u q .  H  p o p g o . L o y i o  r o u  n p o r o u  p i p o u q
lopoxrqp i (e ror  on6 grov  ry ro tdo too4 Ko l  u lov
ovorpon i l  repop l iog  ovdpeoo o t rq  6uo ou tdq
oerpcirdg opd0eq rovrr<iv oliioeov: ev<ir I xiv4o4 oe
rpireq xor oe otroxtr4pouq r6vouq erodyeror ror'
op1i1v unoroytriv4 orrlv petro6rxi1 xivr1o4, or4v
e[i-i.r[r1 rqq <p6ppog ovipyetor otqv enrEdvero,
ono6copriovroq prov oouvrlOrmq ex,ppoorrr4 ror

6poporrxrl 6ivopq. To 6erhepo pipog rou ipyou

;opoxrlpi(ercr on6 rqv owrOeur4 o1ior1 ovdpeoo
orqv 0epouril ypog{ xor orq qrorxeiq "reXvrxrlq
err6vcg" (ypilyopo nepdoporo rou nrdvou, 6in.Lo oe
rpipolo, oopvriveq, nrrorxdro, 6rn).ig v6reg xor
yx ,Lroo&vro  rou  Brohor i ) ,  rq  ouo iq  e6@
cvoogorovowor rum41rorxo mov ouv0errx6 rpono
rou ipyou. To rpiro pipoq lexrvder p' ivo oriwopo
upe-Lo,i6ro, oov xopdtr, ror ouveli(er p' ivo p6wo
oqprgrivo o' ivo Oipo oe pu01r6 Topowi.tr-Loq.

H rmopr4 oovorivo ouotetrei pro 6reipuvo4 r4g
oerpcix4g pop<po-Loyioq xo rqq Oepoux4q doprtq rqq
rpirqq. lrqpi(eror oe i[r1 oerpiq, or onoieg, oo nptbro
pipog, 6qproupyoriv 6uo "oerpoiriq neproXiq", 6uo
opd6eq on6 rperq  oerp iq  q  xoOep io ,  o r  ono ieg
evoL-Ldooowqr pero{ri rouq: or tperq upriteq oerpig
noporiOevror oe rorox6pug4, owrorxrrril perofJ
rouq oyioq, or rperq en6peveg oerpiq, ncporiOewor oe
opr(6wo 6ro6oX4 4 prq npoq rrlv dMq. To 6erirepo
pipog, m4prypivo @rq rperq npcirreq on6 uq oerpiq
ouriq, grdver oe pey&tr4 Opoporrrq 6rivopq, rqv
onoic oqpi(er mqv reprrrl rqq'lreyd,\nq ypqppnq".
H Oegorrxrl ypopprl rou pipoug ourou. roro rqr
tnovogopo rr1q. oxoriyercr oe unisono ovopeoo mo
nrdvo rq r  ro  Bro i . i .  Torhq  q  reXvrx i l  e ivor
evop;4mpouxr1 (np6rerrcr yro "6rntroooop6"), o-tr-trd
0o upiner vo ruo;errmei Ku pe ro 64porrxd u-Lrx6
nou o Xro).xcbtoq eiye percyp&ryer cn6 8ioxoug oe
v6teq ro 1934, xqr oro ouoio orotyovrcr ouyvd
ouv6uoopoi ouveyo'ig r;4ou (hipc 4 rpoyou6rmilg)
xor nro xpouorori (oavroripr q ).ooriro). To rpiro
pipoq feruvder ge r4v 6erirep4 opd6o rov oerpcirv,
oA, \d  o , \o r " \ r lpovcror  ro0og enovog ipr r  ro r  rqv
npcir4 opd6o, ror rrlv evouorei pe rrlv 6efrepq oe pro
"peydl4 ypoppil" i[4 oerp<bv: rorir4 4 evouoi4o4
cnrouppoiver mo proo r4q goppoc rou gipouq. ror
qnore t re i  rov  reLrxd  Ldyo rou  lxo t r r r i ro  o t4v
oerpoix4 ypo<p4 oro n.lqiqro rov 6uo rprpepov
our6v  ipyov  y ro  p ro t r i  xor  u rdvo ,  ro  ono io
ypdrprqxov, m0cv6roro opioog ro ivo perd ro dMo.



Eqrro xoppduc yrc BroLi xcr mcvo
To eqrd xoppduo yro protri xor nrovo nou iloupe
on6 rov Xxq-trx6rc onore.Loiv xor ro np<irro 6eiyporo
yporpilg mo eiOog rou oriwopou "ycpoxrrlprmrrori"
xoppouori, ro onoio 0o onore.f,ioer t4v 6eon6(ouoo
poprpil peyd-i.ov xor yvoorcbv nlxtrov dpyov tou,
6nog rov  "10  qx i roov  y to  i yXop6o" ,  tov  "32
Koppaudlv yro nrovo" xqr. ono prov onoqrq. xor rov
16 rpoyou6rov yro peodrgovo xor nrdvo. Mnoporipe
vo erxdooulre 6u o wv0ir4q npotodoxipooe ourrlv
rqv popgil mov ruv6ucop6 rou Bro.Lrori pe ro nrdvo,
np lv  Tov  c ,poppooer  Kor  l r l v  sncKrc iv f r  o r  o . \Ao
6pyovo xor dtrtroug ouv6uooFoiq opyAvov. To
r6iopo rqg ypqeilq eivor nro e.leri0epo oeipoiKd, Kor
cvrrnpooonerier 8rdEopc md6ro e[i.trr[4g ovdpeoo
orov  ouor4p6 oerpc top6 rqq  34g xor  rqg  3qq
oovor ivog  Kor  q r r l v  aue. l .eu0 ipooq rou
8o6exog0oyyropori on6 t4v oerpd mo ipyo rou 39-
40. Qm6oo, ro xoppdrro ourd 6ev onore.troriv ivqv
opycvopivo xrix-\o. Moc ipXowor. ruyxcxprpivo. or
tperg opd6eq:

H npcir4 opd6o eivor ro riooepo roppduo nou o
lxoLr<irrog eiXe 6riloer orqv Brotroviorpro xo
Apoxonori. l.ou,4 onoio ro nopi6ooe oro opXeio
lxo-Lxrirro perd rov 0dvoro tou ov06t4. flp6xerrcr
yro to "Mrrp6 yoprx6 xo goriyxo", ro "EpBoulpro
rov prxpciv otpouorriv", to "Nuyreprv6" xor ro
' 'P6vro ' .  Ano r r l v  ypo94 rou  Mrrp6  xpovrxo  xcr
<poriyxo". q onoio ixer o{roo4peioreg ouyryivereg pe
rouq rovtroric "xqvoveq' yro nrovo, roug onoioug o
Exctrxriroq ypovo-Loyei ovdpeoo mo 36 xor mo 37,
pnoporipe vc erxdooupe 6rr xqr rq riooepo outd
roppino ypd<powor y'Jpo mo 36 ge 37 enioqq. To
"EpBorrlpro tov prxprbv opouorriv" eivor ovdpeod
rouq ro  yvoot6repo,  xoOc ig  Oeop1104xe 6e iypo
Exq,tr xortxou xogryo rrlv4go roq oc pr xprl rp6pgo.
And prcv iv6erfq mqv noprrroripo, Erschreckend,
" rpopd(ovroq" ,0o  np iner  vo  ouv6udooupe rqv
o r i , \ , \ r l q l r l  r o u  x o p p o t r o u  o u r o u  u e  r l q
owrpr-Lrrcprmxig 6ro0ioerg tou ouvOirq, or ouoieg
pog r i vor  yvoor ig  ono ro  ypopporo  rou .  Kqr  o l

onoieq nrOcvoq 0o npiner vo ouoyeumoriv pe uq
ovdi.oyeq rdoerq rou Muipro.Lvr Mnpe;ir (o
ouvepydr4q rou Mnpeyr, Koupr Bdri,, unr\p[e,
e i6ope,6doxo) .oq  rou  Xxq l ,x6rq) .  To  eroroux6
"Nuyreprv6"  qnore t re i  6e iypo popEot roy ioq  oe
peyd.Leq Oepotrxig ypoppig, eforperrxd etrerir0epo ror
n-Lqorrxd Drcpopgogiveg oe rprpeprl <p6ppo Aqw.
To "P6vro" ,  r i t rog ,  onore t re i  p rov  4OeL4p ivo
eforpeuro wpnuxvolrivq xor oe elorpprirq momrx6
nverlpo ixOeo4 6).49 t4g pro,Lrorr4q reyvrxilg oe pto
pov4 oe.Li6o nopuroipog, oe yopy6 pu0p6.

l l ipo  oud rc  r iooepo cu td  xoppdr ro ,  11
" f x o [ 3 d r o ' .  r p i p r r  o r 4 v  r c . \ c u t q i o  y p c u u n  r q c
noprrroipog rqv iv6er[4: "n6trq t4q A0{vog, 28
Iovouop iou  1939!  luver iOq!  ( I6 ror r4o io  rou
ouvOi r4) " .  l ro  tEog r4q  ruprop;e i  q  puOprxq
oio04o4 opyovopiv4 oe E6ppc no.Lri xowd, n.triov,
c4v popgo.Loyio tov 32 xopporrcirv.

To 6rio re.f,euroio on6 ro roppdrrc ourd, ro
''Xxiptoo" xqr to "Mevouiro Kowdro", eivor enio4q
oypovoi,oy4ro. Ano r4v ypo<p4 ror ro i,poq rov
xopporr<bv ourtirv, 0o npiner vo to xpovo.Loy4ooupe
y'ipo c4v Avor[4 tou 40, 6in.i.o mo 4o rouoptito
eyxdp6ov xqr  q rq  10  ox i roo  y ro  i yxop6o.  To
-Xxiproo' c4pi(cror o4v iypovrl cnovogopo cv6q
XopdKrr lp ror rKo i  u l r ro i ,  p ro  reXvrx {  nou o
lxo.Lxriroq 0o eucvo.\dBer oo "Konpitoo", 30o on6
ro "32 Koppdrro yrc urdvo", evo ro "Mevouito
K q v r q r o ' o n o r e , \ e i  p r o v  o n 6  T r q  g o p u e q  n o u
eulopiopog 6rproupyei o Erotrrrirroq ereiv4v t4v
enoy4 (cn6 t4v 14 oouiro yrc nrdvo, rou 36, oq rqv
' ' O u p e p r o r l p c  K o v r o e p r o v t r " .  o n o  r r l v  2 q
rupgollrl oouiro, rou 44) npolop<iwoq e.LeriOepc
piypr r4v pioq rou pipouc xor wpn,\.rlpovonoc ro
uu6trorno pe roug i6rouq 906yyouq rou npotou oe
onro0oPotrxil 6rdtol4.



I <irpyog Aepepr(49
fewr1O4xe mqv Xo-Lri6o to 1958. Enoi6ooe pro-Li

pe tov Etitrto Korgowdp4 mo EL.Lqvrrd Q6eio xqr
orq  ouv i le ro  pe  rov  Mo[  P6oro t r  o t4  B ipvq .
BpcBeritqre mo 6royovtop6 A,Lpnipro Koriptor ro
1981. To 1986 upi104xe pe to BpoBeio Motoeviyou
on6 r r l v  Axo6r lp io  A04vr lv . 'E1et  n t ro r io ro
6poorqpr6r4ro og ooLiot pe 6i.eq rrg eLtrqvrxiq
op l ryorpeq rq t  no t r , \ i c  opy i4orprc  o t4v  Eupon4
'E1er 8riroer notrudprOpo peortd.L oe Eup6nr1,
Apeprr4, Auotpotrio. 

'E6ooe 
rqv nprirt4 exriLeorl

rou Kowoiptou yrc Bro-tri tou I. Ero-hdvou (1989).
'Eyer 6ooer enioqq r4v nprirrq extdLeorl no,\trciv
e .LL4vrx r i rv  ipyov ,  on6 tq  ono io  no t rLd  e ivqr
oErepop ivo  o  ou t6v .  E ivc r  r6pur i lg  rou  N iou
E.l.L4vrxori Kouopriuou, pe ro onoio 6roroypdE4oe
20 ipyo eltr4vov ouv0erriv. An6 ro 1997 eivor
roO4yqr4g wo Lawrence University mrg HIIA.

Mcpio Aoeprd6ou
few4pirl mqv @eooo.Lovir4, r1 Mopio Aoepr&6ou
61er xoOrepoOei oov ooLim xor pouox6g doporiou
mrg H.II.A.. Kovo8d ror Euponq. H ro,\Lrteyvrxrl
rqq 6poorqpr614tc nepr.LopBdver ep<povioerq oro
Carnegie xor Merkin Hall orrlv Nic Ydprrl, oro
Gaste ig  o to  M6voXo,  o ro  Miyopo Mouorxryg
A04vriv, xo0<i4 enio4g ror oov ooLim pe opyrlcpeg
6noq rrlv )upgovrxil Po8ro<povioq rqq M6oyog, tqv
O p y r l o r p o  A o p o t i o u  r o u  B o u K o u p r o t i o u .  r r l v
Virtuosi Moldavi rqq Poupcvioq xor trq Kpouxig
Opximpeq A04vcbv xor Oeooo-Lovixqq. Enio4g ipr
nc i [e r  oe  npor4  ex t iLeo4 ipyo  tou  Anpnrpn
Mqrp6noutrou, rou Nirou lrqtrr6to rqr dtrLov
Etr-}.fvov ruv0etov.

H Mopio Aoeprd6ou ilier onoondoer BpaBeio xor
8roxpioerg oe 6rdrpopouq 6royovrolrorig, 6noq tov
Are0vil Aroyovrop6 ILdvou "Mopio Kd-L.trog" xor
Gouq "Artists International", "Conserts Atlantique"
rqr "Dora Zaslovsky" mqv Nio Yopn4.

H  M o p i o  A o r r p r o 6 o u  c i v q t  x o r o x o c  t o u
6rn ,Lr i rporog  nrdvou qn6 ro  Kpor rx6  O6e io

@eooct rov ix49 (pe  dproro  xor  A 'BpoBeio) ,
p e t o n r u x r o r o u  6 t n t r o u o t o q  o n o  t q v
Musikhochschule rou Freiburg, Master of Musik
on6 r4v lyo.\q Juilliard xor Ar6ortoptrori on6 r4v
!yoL4 Manhattan r4g Niog Y6px4g, 6nou enio4g
iyer 6r6d{er og Avoni.4potilg KoO4yr1rr1q. And ro
1995 eivqr Kotr.Lrrelvrxdq Areu0uvrilg rou Silver
Bay Summer Music Festival m4v Nio Y6pr4.

Nikos Skalkottas: Eine kurze Biographie

Nikos Skalkottas wurde 190,1 in Chalkis geboren und starb

19,19 in Athen. Berei ts sehr fr i ih begann er,  bei  seinem

Vater und seinem Onkel Viol instunden zu nehmen. Er

setzte das Studium am KonseNatorium in Athen tbrt, das

er 1920 absolviene. Von l92l  bis 1933 lebte er in Berl in,

wo er zunechst bei Willy Hess Violinstunden nahm. 1923

beschloB er,  seine Viol inistenkarr iere aufzugeben. um

Komponist zu werden. Er studierte Komposition bei Paul

Kahn, Paul Juon, Kufr weill. Philipp Jamach und Amold

Schiinberg. Nach der Machtiibernahme 1933 kehfre Skal-

kottas nach Athen zuriick. wo er seinen Lebensunterhalt

als Musiker in verschiedenen Orchestem verdiente.

Skalkottas' friihe Werke, die meisten, die er in Berlin

s c h r i e b ,  u n d  e i n i g e  i n  A t h e n  g e s c h r i e b e n e  s i n d  v e r

schollen. Die friihesten Werke von ihm. die wir heute noch

besitzen. stammen aus den Jahren 1922-24: Klavierkom-

posit ionen und Dimitr i  Mitropoulos'  Orchesterfassung

\om Kretensischen Fest.  Zt den spateren in Berl in 8e-
schriebenen Werken gehtjren die Sonate tilr Solorioline,

mehrere Klavierwerke, Kammemusik und einige sympho

nische Werke. Wifirend der Periode 1931-34 komponiene

Skalkonas nichts. In Athen begann er, wieder zu kompo-

nieren. und setzte bis zu seinem Tod fort. Sein Schaften

umfaBt symphonische Werke (Griechische Tcinze. die

symphonische Ouvefriire Die Rrctfehr des Odysseus, das

Marchendrama Der Maitagszauber, dje zweite SJmpho-

nische Suite, das Ballett Die lungfrau und der Tod. dre

Klussische Stmphonie fiir Bl:iser, eine Sinfonietta und

mehrere Konzerte), Kammermusik und Vokalwerke. Bei

Skalkottas'  unerwartetem Tod 1949 hinter l ie l j  er einise



symphonische Werke mit  unvol lstandiger Orchesrr ierung.
Neben seinem mu!ikal ischen Schalfen !rel l re Skal-

kottas ein wicht iges theoret isches Werk zusammen. das
aus mehreren,,Art ikeln".  einer Orchestral ionslehre. musi-
kal ischen Analysen etc.  bestand. Diese hdul ig sehr schser
zu lesenden Texte enthiillen einen tieliinnigen Denker, der
sich dem phi losophischen Ideal ismus widmet und die tech-

n i s c h e n  u n d  p h i l o s o p h i s c h e n  P r i n z i p i e n  d e u t l i c h  b e -
herrscht, auf denen seine Musik basiert.

S k a l k o t t a s  g e s t a l t e t e  b a l d  d i e  p e r s d n l i c h e n  Z i i g e
seiner Musiksprache so. daB jeder etwaige Einflull seiner
Lehrer bald in eine absolut perscinl iche und leicht erkenn-

bare Kompositionsart kreativ assimiliefi wurde. lm Licht
jener Komposit ionen, die uns zur Verf l igung stehen. lblgt

Skalkottas'  kompositor ische Entwicklung gewissen un
veri inderl ichen Achsen. die seine Konfrontat ion mit  den
histor ischen. technischen und musikal ischen Herausfor-

derungen seiner Epoche def inieren, sein ganzes Leben
lang. Er stiitzte seine kompositorische Selbstiindigkeit und
kompositor ische Kontemplat ion auf seine eigene Kraft .  Er
bl ieb bis zum Ende ein,,ehr l icher" Musiker.  Obuohl er

Schrinbergs dodekaphonisches System kennenlemte. sclruf

Skalkottas eigene dodekaphonische Idiome und schrieb

auch tonale Werke unter Verwendung spezilischer tonaler
Idiome. aber bis zum Ende erkennbar und stets von wirk-

licher Originalit?it.

Die vorliegende Musik von Skalkottas reiht ihn unter

die grblSten Komponisten des 20. Jahrhundens ein, und er
ist  eindeut ig der grdl l te gr iechische Konponist  seiner Zeit .

e i n e r ,  d e r  , , C r i e c h e n l a n d  a u f  d i e  m u s i k a l i s c h e  K a r t e

setzen" konnte. Zu seinen Lebzeiten bl ieb seine Musik re-
lat iv unbekannt.  Nach Skalkottas Tod wurde seine Musik

bekannter, dank der Bemiihungen einer Schar der Freunde

des Komponisten, mit Viannis Papaioannou an der Spitze.

Um 195.1-55, als seine Musik erstmals im Ausland gespiel t

wurde, reihte sich der Komponist unter die s, icht igsten

K o m p o n i s t e n  d e r  d o d e k a p h o n i s c h e n  A v a n t g a r d e  d e r

Zwischenkriegszeit  ein.  Seit  damals ist  Skalkottas' \ame

ein Tei l  der zei tgendssischen Musik,  aber in rvechselndem

MaB, je nachdeil welche Initiativen von griechischer Seite

ergriffen u'urden.

Skalkottas als Viol inist .

Seine Werke fir Solovioline und fiir Violine und
Klavier

Skalkottas entstammte einer Famil ie von Volksmusikem.
Wir wissen, dalj einer seiner Vorfahren auf der lnsel Tinos
Geige spiel te.  Sein Vater und Onkel spiel ten viele lnstru-
mente. unter anderem Geige. Der junge Nikos lemte sehr
fr i ih im Leben zu spielen. wahrscheinl ich zuerl t  nach

Gehcjr  uncl  durch das Improvisieren.

Uber Skalkomas' Viol instudien in Athen und Berl in ist
u e n i g  b e k a n n t .  I n  A t h e n  w u r d e  e r  a l s  e i n  v i e l v e r -

sp.echender Violinist betrachtet, und er wurde nach Berlin
geschjckt.  um auf St ipendium zu studieren. Skalkottas hat

uns selbst mitgeteilt, daB es Hess war. der ihn ermutigte,

sich dem Komponieren zuzuwenden. Seinen Briefen, ins

besondere jenen. die er mit etwa 25 Jahren schrieb, kann

enlnonmen werden. daB er ein scharfer Gegner der dama-
l igen Vir tuosen war. Er nahn radikal  von dem in seiner
Zeit  gepf legten Vir tuosentum Abstand und wurde nie

selbst ein Vifruose. Es paBte ihm einfach nicht.  Anderer

seits spiel te er hAuf ig berufsmil j ig Viol ine in Kaffeeheu-

sem oder als Untgrhalter. manchmal auch Klavier auf ahn-

l iche Weise.

Seine theoretischen Texte aus einer spliteren Zeit. be-
sonders ein Art ikel  mit  dem Titel  Technik der l ' io l ine
(ohDe Datum, um 1934-35) werfen ein wenig Licht auf

Skalkottas'  VerhAlmis zum lnstrument.  Er schreibt:  . ,Der
Viol inist .  der nach seinem Studium dieses Instrument an

fal3t.  kann das, was ihm beigebracht wurde. in Frage

stellen. Wenn er die Wahrheit der Virtuosidt abseits liegen

l i iBt.  kann der Viol inist  zu neuen Schlul3folgerungen be-

zi igl ich der Technik dieses Instruments gelangen'.

Es gibt zwei Anhaltspunkte bezt igl ich Skalkottas'v io

l i n i s t i s c h e r  F e h i g k e i t e n  n a c h  s e i n e r  R i i c k k e h r  n a c h

G r i e c l r e n l a n d .  E i n e r  s t a m m t  v o n  s e i n e n  K o l l e g e n  i m

Orchester.  Sie sprechen von einem Vioi inisten mit  hei lor-

r a g e n d e m  V o m b l a t t l e s e n  u n d  e i n e m  s e h r , , e h r l i c h e n "

Spielst i l .  Der z\ \ei te stalnmt von Papaioannou. der um

19,13-.1,1 die r ierte Sotut i t te Ji i r  l ' io l ine und K/ar ier mit

dem Komponisten gespiel t  hatte und von Skalkottas Vio

l inspiel  beeindruckt worden trar: . .Er spiel te schsier ige



P a s s a g e n  e x t r e m  s c h n e l l " ,  m i t  g r o B e r  G e n a u i g k e i t ,

schdnem Ton und gutem rhythmischem Gefi ih l .  AuBer-

ordent l iche expressive Eigenschal ien, besonders in den

langsamen Abschnitten. Eine ungewdhnliche Besonderheit

in Skalkotias'Violinspiel war sein Vibrato, das wahrhaftig

langsam war: sein Finger bewegte sich sehr langsam, so

daB ejn klarer und transparenter Klang entstand. der eher

an eine Fldte als an ein Streichinstrument erinnerte.

Neben den Werken dieser Aufnahme schrieb Skal-

kottas auch eine Sonate f i i r  Yiol ine und Klavier,  zwei

, ,k leine Suiten'(19,16 bzw. 1949; die zweite ist  vermutl ich

das letzte Stiick. das er je komponierte) und verschiedene

T r a n s k r i p t i o n e n  v o n  V o l k s l i e d e r n  u n d  g r i e c h i s c h e n

Tlinzen, von denen keine Daten vorliegen. Besonders auf

dem Gebiet seiner Transkript ionen bei inden wir uns in

einer f l ieBenden Lage, hauptsachl ich wei l  das wiederer-

wachte lnteresse f i i r  die Musik des Komponisten viele

Manuskripte von ihm m den Tag gebracht hat, die vorher

als verschollen galten oder einfach unbekannt waren.

Sonate f i i r  Soloviol ine (  1925)

Das Kompositionsdatum dieses Werkes wurde uns durch

Skalkottas'Br iefe an seine Bekannte Nel ly Aski topoulou

iiberliefert, der er es widmete. Das Werk wird in einem

Brief von Skalkottas an Askitopoulou vom 2.1. Juni 1925

erstmals erw:ihnt: . , Ich werde nur beschreiben. wie der

heutige Tag war. Er war schiin. weil ich fast allein war. Es

gelmg mir zu arbeiten. Ich hiel t  meine Viol ine l iebevol l ,

ich badete in Klaviermusik und spielte stundenlang Bach.

Dmn nahm ich sehnsuchtsvoll den Bleistift und beSann zu

komponieren. Um der Sonate eiwas hinzuzufiigen. das Dir

gehajrt". Der Ausdruck ,der Sonate etwas hinzuzufiigen"

ist  mdgl icherweise eine Andeutung, daB er einige Tage

friiher begann, das werk zu komponieren. vielleicht am

22. od,et 23. Juni. Der Komponist erweckt den Eindruck

eines Mannes in einem Zustand intellektueller Aufregung.

der den Anfangen vieler gleichzeitiger Werke das Leben

schenkt (am selben Tag begann Skalkottas eine Suite Jiir
Y i o l i n e  u n d  K l a v i e r ,  d i e  e r  e b e n f a l l s  N e l l y  w i d m e n

wollte). Er wechselt von einem Stiick zum anderen, von

einer musikalischen Ettide zur niichsten. von der Kompo-

si t ion eines neuen Werkes zur Ubersetzung eines mo-

dernen deutschen Gedichtes ins Griechische, und dann

wendet er sich seiner Post zu, die eine ganze Menge Emp-

fdnger hat. Unter den Werken dieser Periode war auf alle

Fi l le die Sonate f i l r  Solot iol ine eines, das schl ieBl ich

vollendet wurde. Skalkottas schickte sie Ende September

desselben Jahres an Askitopoulou. Dies erkliirt wieso das

Werk erhalten blieb, wahrend alle seine iibrigen Komposi-

tionen aus derselben Periode, die der Komponist entweder

zu Hause au{bewahrte oder an verschiedene Adressen

schickte. verlorengingen.

Die Sonate fiir Solot iollne ist das erste eindeutig reife

Werk von Skalkottas. das iiberliefert ist. Sie ist auch das

erste, das in einem konsequent modernem Idiom geschrie-

ben wurde. Es bfeibt aber systematisch eln Terminus ante

4rerl: wir wissen nicht, seit wann Skalkonas bereits in so

einem modernen oder rei fen St i l  geschrieben hatte. Der

Umstand. daB diese Sonate deudich auf Bachs Schaffen

basiert ,  zeigt,  daR der Komponist bei  Bachs Technik,

Morphologie und Harmonik beginnt,  um seine perscin

l ichen Merkmale auszubauen. Skalkoftas'  Viol intechnik

verwendet eine l ineare Bewegung, h: iuf ig mit  gleich-

maBigen rhythmischen Werten in Bachs St i l .  unter Ver-

meidung vieler Akkorde. Die Morphologie des Werks hat

ebenlalls barocke wurzeln: groBe und handfeste thema-

tische Einheiten, mit eingebauten Schleifen. Sequenzen und

Unterteilungen, die aber nicht als einfache Phrasen zu ana-

lysieren sind (wie die relativ vereinfachte Morphologie der

K l a s s i k  u n d  R o m a n t i k ) .  u n d  e i n e r  s c h d n e n  A n a l o g i e

zwischen dem Thema und dessen Entwicklung. Die ato-

nale Harmonik des Werks sol l te auch als ein weiterer

Schritt weg von der erweiterten Tonalifit aufgefal3t werden,

oder sozusagen wie eine neuartige, innere Verteilung der

Tonalitiit des Lejpziger Kantors. wir nnden auch in diesem

Werk die friihen Samen einer seriellen Schreibweise. Die

Themen des ersten und dritten Teils enthalten vijllig ver-

schiedene themati !che Formul ierungen desselben phton-

galen Komplexes. Mit anderen Worten werden dieselben

Tijne in einem anderen Rhythmus kombiniert und erhalten

einen anderen Charakter. was bis zum SchlulJ das zentrale

Element von Skalkottas' serieller Technik blieb.



Die vier Satze des Werks tragen abstrakte Namen, wie
Allegro furioso (qudsi presto), Adagieno, Allegto ritmato
usw. Der erste Satz ist in strikt bithematischer Sonaten-
fom. Das erste Thema, in F Dur, basien aui dem Kontrast
z w e i e r  r h y t h m i s c h e r  M u s t e r :  T r i o l e n  u n d  p u n k t i e r t e

Noten. In der Durchf i ihrung erscheint ein neues, auf

Achteln basierendes rhythmisches Schema, auf dem das
zweite Thema, piano vnd dolce. rtht. AIs Kontrast zum

ersten Satz ist  der zweite lmgsam. in einem seniger ab

strakten St i l  geschrieben, in einem t i inzerischen Rhyth-

mus. Hier wird ein neues Thema gebracht.  das in einer
Reihe typischer Barocksequenzen entwickelt  wird. Das

erste Thema des dr i t ten Satzes entsteht durch die Wei

terentwicklung der Tcine des ersten Themas des ersten

Satzes in einem eigenen, charakter ist ischen Rhythmus.
Von SrdRter Bedeutung ist  das zweite Thema, das die
Effekthascherei des modemen Tanzes schildert. ein Hauch

der Berliner Kabaretts der zwanziger Jahre - dies wu die
Art von Arbeit. mit der sich Skalkottas damals beschdf-

tigte. Der vierte Satz ist ein Pr?iludium, eine Fuge, und

anstatt  der Coda eine Wiederholung des Pri i ludiums.

Dieses ist  vom musikal ischen Gesichtspunkt aus so viel-

sagend, daB es als musikal isches,,Opfer" des St i icks be-

trachtet werden kdnnte. Die Fuge ist stdkt, vierstimmig
und in der thematischen Entwicklung auBerordentlich frei.

Bei jedem neuen Erscheinen bleibt der Kopf des Themas
unver?indert .  aber es wird stets auf eine verschiedene

Weise entwickelt. Die langen Verrbeitungen kcjnnen als
Episoden betrachtet werden. Dies ist eine originelle Art

einer fteieren Fugenform, etwas, das wir bei Bach finden

ktinnen, nicht aber in den Lehrbtichern der Fuge. Skal-
kottas i.ibemahm sie offensichtlich vom Orieinal.

Erste und zweite sonatine fiir viotine uni Ktavie"
(1929)

Die beiden Sonatinen fiir Violine und Klavier aus der Ber-

liner Zeit stammen aus dem Jahr 1929. Damals war Skal-

kottas sei t  zwei Jahren (1927) Schi inbergs Schi i ler.  Er

schrieb zahlreiche werke. die er tiberall in Griechenland

und Deutschland anzubringen versuchte. Die Auff t ih-

rungen dieser Werke erbrachten dem Komponisten keine

erwahnenswerte Anerkennung. In Athen waren die Kri-
tiker heftig gegen den modernen Skalkottas, was zu einer
e b e n s o  h e f t i g e n  R e a l , t i o n  d e .  K o m p o n r s r e n  m i l  e i n e m
Artikel in der Zeitschrift Das Musikleben im Miirz 1931
fiihne. In Berlin aber empfing der Kreis um Schdnberg die

Werke mit Vorsicht, da sie von der dodekaphonistischen

Onhodoxie abwichen: besonders schockierend fmd man.

daR die Werke eher venikal als horizontell mgelegt waren,

und daB sie Jazzrhythmen verwendeten. Anscheinend

wurde aber Skalkottas noch von Schi inberg selbst ge-

schiitzt, der ihn fiir einen ,,geborenen Komponisten" hielt.

Nach 1931 hdrte al lerdings Skalkottas f i i r  eine Zeit  von

etwa drei  Jahren zu komponieren auf und hatte eine
depressive Phase.

Der einzige iiberlieferte Satz der eat?, Sonatine fiir
l'ioline und Klavier ist der zweite. der zwecks Veriiffent-
l ichung an die Zeitschri f t  Das Musikleben geschickt

worden war Die auf einem Jazzrhythmus basierende Fom

ist vdl l ig klar und ausgewogen. Was den dodekapho-

nischen Aspekt dieser Komposit ion betr i f f t ,  vol lendet

Skalkottas die meistens der Viol ine anvertraute thema

tische Linie in dodekaphonischen Reihen, und f i i l l t  auf

dem Klavier in jedem Metrum die Hamonien in Reihen

von zehn Tdnen aus.
Die zweite Sonatine fiir Yioline und Kldri€r ist im

Manuskipt des Komponisten iiberliefert, Professor Willy

Schweyden gewidmet und vom 14. Oktober 1929 in Berlin

datiert. Die dodekaphonische Komposition ist nach den-
selben Prinzipien wie die erste Soralire aufgebaut. Der

Umstand. daR die einleitende Reihe des zweiten Satzes die

ersten T6ne des A-Dur-Akkords bringt, enthiillt die Ver-
wandtschaft  von Skalkottas'Serial ismus mit  ienem Alban

Bergs. Zum Unterschied von der ersfen Sordtird gibt es

hier in keinem der Si i tze Jazzelemente. Der Komponist

neigt dazu. im Rahmen der Dodekaphonik einige national
gef: i rbte Elemente zu br ingen. ln diesem Sinne hat die

Einf i ihrung des z$,ei ten Themas im ersten Satz einen

folkloristischen Charakter und basien auf einem Modell.

das nicht strikte dodekaphonisch ist. Das intensive rhyth

mische Gefiihl im dritten Satz erinnen an das. was in den

Griechischen Tt inzen zu l inden ist :  v iele Musikkr i t iker



fiihlten sich davon zum Tanzen angeregt. was sie auch in

ihren Texten erwiihnten.

Dritte und vierte Sonatine fiir Klavier und Violine

( 1 9 3 5 )

1935 war Skalkottas in Athen und begann. wieder zu kom-

ponieren. In jenem Jahr und dem lblgenden schuf er einige

seiner striktesten, dodekaphonischen Werke, sowie einige

tonale. unter denen die Grie.ftischen Tdnze am beriihm-

testen sind. Die zwei Sonat inen f i i r , ,Klavier und Viol ine",

wie der Komponist im Titel  schreibt,  gehdren zu den

Werken, in welchen Skalkottas sein persdnliches, dodeka

phonisches Idiom entwickelte.  Formal sind sie asket isch,

klangmiiBig reich. Sie verwenden ein ser iel les Notenma-

terial, das wiihrend der Entfaltung der Form einen tieferen

Sinn erwirbt. wiihrend der Sinn selbst die sich entfaltende

Fom eines jeden werks ist. Der Umstand, da13 Skalkottas

harmonische Transposit ionen, Inversionen der Interval le

usw. bewuBt vemeidet, hilft der Reihe. sich auf einer be-

st immten Tonhi jhe festzuleSen. die ihrerseits der Reihe

eine Fom aus konkreten thematischen Einheiten verleiht,

anstatt abstrakter Verwandtschaften von Intervallen. Die

Form jedes werks ki jnnte durch die Hierarchie spezi-

lischer beschrieben rverden, die diese spezilischen thema

tischen Einheiten schaffen. Fi i r  jeden. der Skalkottas'

Werk studien, ist die serielle Analyse iedes Werkes durch

akademische Methoden nicht einfach, aus dem Grunde,

daB die Reihe in einem Zustand des dauemden Schwebens
gehalten wird. so daR es nicht immer deutliclr hervorgeht,

wann eine neue Reihe vor l iegt,  und wann eine Vaiat ion

einer tiiiheren.
Die dr i t te Soral i?e basiert  in i l len drei  Si i tzen auf

einer Matrix aus zwei Reihen, von denen die erste (von der
Viol ine eingef i ihrt)  i ib l icherweise in einer horizontel len

Reihung ihrer Tdne gebracht u, i rd.  und die zweite (vonr

Kla! ier eingef i ihrt)  in einer FolSe aus Terzen gebracht

wird. Die zweite Reihe baut il der Transformation eine

neue Reihe, die sich in ganzen Tdnen vorwiirtsbewegt. Die

Morphologie des ersten Satzes wird von der Errichtung

und der Abschaffung einer Hierarchie zwischen diesen

beiden seriellen Gruppen tonaler Verwandtschaften cha-

rakter is iert :  die Folge von Terzen und Ganztonschri t ten

wird anlangs als der melodischen Linie untergeordnet ge-

bracht, und wiihrend sich die Fom entfaltet. tritt sie an die

Oberflache und liiBt somit eine ungewilhnliche, expressive

und dramatische Kraft frei. Den zweiten Satz des werks

charakterisiert eine verbindung von Antithesen zwischen

dem thematischen Komposit ionsst i l  und den Elementen

des,, technischen Gebi ldes" (schnel len Klavierpassagen.

nebst Tremol i ,  Sordinen. Pizzicat i .  Doppelgr i f fen und

Violinglissandi), die hier in den kompositorischen Modus

des Werks systematisch einbezogen werden. Der dr i t te

Satz beginnt mit einem kurzen. choraliihnlichen Priludium

und fiihrt mit einem Rondo fort, das auf einem Thema im

Tarantellarhythmus basiefi .

Die ierte Sonat ine i {  eine Weiterentwicklung der

seriellen Morphologie und der thematischen Slruktur der

dr i ten. Sie basiert  auf sechs Reihen, die im ersten Satz

zwei Gruppen aus jeweils drei sich abwechselndei Reihen

bi lden. Die ersten drei  Reihen sind in einem vert ikalen

kontrapunktischen Aufbau aufgestellt. die nlichsten drei in

horizontaler Fol8e. Der zweite Satz basiert auf den ersten

drei  dieser Reihen und erreicht eine grolSe dramatische

lntensiftt. die die Technik der ,,groBen Linie" unterstiitzt.

Die thematische Linie dieses Satzes ist  bei  ihrem Wie-

dererscheinen im Unisono zwischen dem Klavier und der

Violine zu htjren. Dies ist eine orchestrale Technik (eine

,Verdoppelung"),  muB aber in Verhi i l tn is zum tblklor is

tischcn Material gesctzt wcrden. das Skalkottas aus Auf-

nahmen aus dem Jahre 1934 geholt hatte, und in welchem

K o m b i n a t i o n e n  e i n e s  a u s g e d e h n t e n  K l a n g e s  ( L e i e r ,

St imme) mit  einem eher perkussiven Klang (Dulzimer,

Laute) hi iu l ig zu hdren sind. Der dr i t te Satz beginnt mit

der zweiten Reihengruppe, wird aber durch das Wiederer-

scheinen der ersten Gruppe zur Vollendung gebracht, die
mit  der zweiten in einer . ,grol ler l  Linie sechser Reihen

vereinigt wird: diese Vereinigung ereignet sich aul dem

halben Weg durch den Satz und ist  Skalkottas'  letztes

Wort in serieller Technik im Rahmen der dritten wd yier

ten Sonat inen, die vermutl ich direkt nacheinander kom-
poniefi wurden.



Sieben Stiicke fiir Violine und Klavier
Skalkottas sieben Stiicke fiir Violine und Klavier sind die
ersten Beispiele seines St i ls in der Gattung der kurzen
.,Charakterst i icke",  der ein vorherrschender Zug groBer
und wohlbekannter Werkzyklen von ihm werden sol l te.
et\|a der Zehn Ski::en Jiir Saiteninsilamente. der 32 Klu-
risrJ/li.te und der J6 Lieder fiir Me::osopran und Kla-
r ier.  Es is i  anzunehmen, daB der Komponist mi l  dieser
Form in der Kombination von Klavier und Violine experi-
mentiene, bevor er sie auf andere lnstrumente und Instru-
mentkombinat ionen i ibertrug und erweiterte.  Das ldiom
dieses St i ls ist  in einem ireieren Serial ismus und gibt Bei-
spiele verschiedener Entwicklungsstadien zwischen dem
strikten Serialismus det driften und der rlcrtel .loaarire.
und der Belieiung des dodekaphonischen Systems von der
Reihe in seinen Werken aus den Jahren 1939-210. Diese
Stt icke bi lden aber keinen organisierten Zyklus. Sie er,
scheinen in drei spezilischen Gruppen:

Die erste Cruppe umfaBt jene Lieder, die Skalkottar
dcr Viol ini ! t in,  Frau Drakopoulou, gegebcn hatte. die \ ie
nach dem Tode des Konrponisten den Skalkottas Archi\ en
iibergab. Die Titel sind K/eincr Choral und Fuge. Mar.x h
cler kleinen Soldatett. Nodurrte und Rotttlo. Die Schreib-
weise des r(lslaea Choral und Fuge erinnert auf bemer
kenswerte Weise an die tonalen Kduals ftir Klavier. dercn
Entstehung Skalkomas mit  1936-37 mgibr,  weswegen man
annehmen kann, daB al le vier St i - icke um jene Zeit  ge-
schrieben wurden. Der Mursch cler kleinen So/r/arel ist das
bekannteste der Stiicke. und wurde als ein Meisterstiick
von Skalkottas in der Fom der Miniatur angesehen. Eine
der Bemerkungen in der Part i tur lautet, ,Erschreckend' '
und l i iBt uns die Anlage dieses St i icks mit  den uns aus
seiner Konespondenz bekannten antimilitaristischen Ten-
denzen des Komponisten in Verbindung stel len. Sie sind
auch mit iihnlichen Tendenzen bei Bertolt Brecht zu ver
binden (wir sahen bereits. daB Brechts Verbiindeter Kufi
Wei l l  zu Skalkottas'Lehrern Sehdrte).  Die ekstat ische
No(twne lst ein formales Muster. das auf groBen thema-
t i s c h e n  L i n i e n  b a s i e r t .  i n  e i n e r  d r e i t e i l i g e n  L i e d f o r m
auljerordentlich freien und plastischen Charakters aufge-
baut.  Das Ron.1o ist  eine absicht l ich ul tra-komprimierte,

lercht spdtt ische Vorf i ihrung der gesamten Technik des
Violinspiels auf einem einzigen Notenblatt, in einem sehr
schnel len Tempo.

A m  S c h l u l j  d e r  G a | a t t e  k a n n  m a n  l e s e n :  , , S t a d t
Athen, der 28 Januar 1939! Komponiert l  (Eigentum des
Komponistenl)" .  Der St i l  wird von einem best immten
rh)thmischen Gefiihl behenscht, das in einer Fom organi-
siert ist. die inzwischen jener der -32 Klat'ietstiltke sehr
nanestenl.

Die letzten zwei St i icke, das Scherzo und das Mc-
nuefto Contato, sind ebentalls undatiert. Der Stil liiBt ver-
m u t e n .  d a B  s i e  e t w a  i m  F r n h l i n g  1 9 , 1 0  g e s c h r i e b e n
Iurden. zusammen mit  dem r ierte,  Si leichquurtett  ond
den Zehn Skizzen fiir Streicher. Das Scherzo basien auf der
t ixen Idee des Wiederverwendens eines typischen Mate-
r ials.  einer Technik,  die Skalkottas tn Capriccio, dem
dreiBigsten der 32 Klat'ierstiicke, wiederholen sollre. Das
. l f (nuetto Cantato ist  andererseits eine der Fomen, die
Skalkottas damals geme schuf (von der ersten Klatiefiuie
au\ der ir  Jahre 1936 brs zur Ou|ett i i te Coi lcertante der
:vei ten Symphonisthen Suie des Jahres 19,14),  in freier
Be*egung bis zur Mine des Satzes, dann mit  denselben
Tcinen der ersten Halfte in umgekehrter Reihenfblge er-
genzend.

@ Costis Demertzis 1999

(;eorgios Demertzis

Georgios Demertzis wurde 1958 geboren und studierte
Viol ine bei Stel ios Kafantar is am Hel lenischen Konser-
v a l o r i u n .  d a s  e r  m i t  e i n e m  e r s t e n  P r e i s  v e r l i e B .  A n
schl ieBend studierte er bei  Max Rostal  in Bern. Er war
Preistrager beim l981er Alberto Curci-Wenbewerb. und
1986 erhiel t  er von der Athener Akademie den Monrse-
nigos Preis.

Georgios Demertzis spiel ie mit  al lcn gr iechischen

Orchestem und i l i t  Symphonieorchestern in vielen Tei len
Europas, und er erschien bei Fest ivals in Europa, den USA
und Austral ien. Er gr i indete das Neue Hel lenische Quar
tett, mit den er Musik von mehr als zwmzig griechischen
Komponisten einspiel te.  Er brachte zahlreiche gr iechische

Werke zu LlraulTiihrung. darunter mehrere ihm gesidmete



Violinkonzene. 1997 wurde er zum auBerordentlichen Pro

fessor and der Lawrence University in den USA emannt

Maria Asteriadou

Die in Griechenland geborene Maria Asteriadou ist in den

USA, Kanada und Europa als Solistin und Kammemusi-

ker in wohlbekannt.  Sie spiel te Urauff i ihrungen von

D i m i t r i  M i t r o p o u l o s ,  N i k o s  S k a l k o t t a s  u n d  a n d e r e n

g r i e c h i \ c h e n  K o m p o n i . l e n .  u n d  s i e  t r a l  z u \ a m m e n  m i l

dem Moskauer Phi lharmonischen Orchester.  dem IaPi

Phi lharmonic Orchestra und al len groBen gr iechischen

Orchestern auf,  sowie mit  Orchestem in den USA und

Kanada.

Maria Asteiadou gewann den ersten lnterpretations-

preis beim Staat l ichen Konservator ium in Thessaloniki ,

und enang weitere Preise beim Internationalen Klavier

wettbewerb Mdia Callas, den Concerts Atlantique, den

Artists Intemational und dem Wettbewerb Dora Zaslovsky.

Maria Aster iadou besitzt  Diplome des Konservato-

r iums in Thessaloniki  und der Freiburger Musikhoch-

schule. An der Juilliild School erhielt sie einen Master of

Music Degree, und an der Manhattan School of  Music

doktorierte sie und diente als Associate Faculty Mcmber'

1 9 9 5  w u r d e  s i e  k i i n s t l e r i s c h e r  L e i t e r  d e s  S i l v e r  B a y

Summer Music Festival in New York.

Nikos Skalkottas: une courte biographie

N i k o r  S k a l k o t t a .  e r t  n e  h  H a l k i .  e n  l Q 0 4  e t  e \ l  m o r l  a

Ath;nes en 1949. Il commenga trds jeune iL prendre des

leqons de \ io lon arec son pire el  son oncle l l  pour.uivi t

ses 6tudes au conservatoire d'AthCnes et i l  obt inl  son

diplOme en 1920. De 1921 d 1933, i l  v6cut i  Berl in oi  i l

prit d'abord des cours de violon avec Willy Hess. En 1923,

il decida d'abmdonner sa canidre de violoniste et de deve-

nir compositeur. Il dtudia la composition avec Paul Kahn,

Paul Juon, Kurt Weill, Philipp Jamach et Amold Schcn-

berg. En 1933, i la prise du pouvoir par Hitler, Skalkottas

retouma e AthCnes oi il gagna sa vie i jouer dans diffd-

rents orchestrcs.
l*s premidres cuvres de Skalkottas, la plupan 6crites d

Berlin et quelques-unes )r Athdnes, sont perdues. Les plus

anciennes de ses cuvres qui restent datent de 1922-24: des

compositions pour pimo et l'orchestration de F?te critoise

par Dimitri Mitropoulos. Pami les cuvres plus recentes

dcrites ir Berlin se trouvent la sonate pour violon solo, plu-

sieu$ cuvres pour piano, de la musique de chambre et

quelques euvres symphoniques. Skalkottas ne composa

rien de l93l A 1934. Il recommenga d composer ir AthCnes,

et cont inua jusqu' i r  sa mort.  Son euvre renferme des

cuvres symphoniques (Danses Srecques, I'ouverture sym

phonique le retout d Ulysse, le drame f'ddrique Le sorr da

premier mai, la seconde suite s)-mphoilique, le ballet la

jeune Jtlle et la Mort, la S)"mphonie ./4ssl4!€ pour mstru-

ments er vent, we Sinfonietta et plusieurs concertos), de la

musique de chambre et des cuvres vocales. Skalkottas est

mort subitement en 19.19. laissant certaines de ses cuvres

symphoniques dans une orchestration inachevee.

En plus de son travail musical, Skalkottas compila un

cuvre theorique important consistant en plusieurs "articles

musicaux",  un trai t6 d'orchestrat ion, des analyses musi-

cales. etc. Ces textes sont souvent trbs difficiles d lire et ils

r6vdlent un penseur profond qui entre dans les ddtails de

f id€alisme philosophique et maitrise clairement les prin-

cipes techniques et philosophiques sur lesquels sa musique

repose.

Skalkoftas foma rapidement les traits presonnels de

son 6criture musicale de fagon ir ce que toute influence de



ses prolesseurs f i t  v i te assimi lde cr6at ivement dans un
style de composit ion absolument personnel et  recon
n a i . . a b l e .  A i n r i  -  b  l a  l u m r e r e  d e .  e u r  r e '  q u i  n o u \  r e \ l e n r
- 1 '6volut ion de Skalkottas comme compositeur sui t  cer
tains axes invariables qui d6linissent sa confrontation avec
l e s  d d f i s  h i s t o r i q u e s .  t e c h n i q u e s  e t  m u s i c a u x  d e  s o n
€poque tout au long de sa vie. Il fonda sa sufnsance et sr
contemplat ion en composit ion sur ses propres forces. I l
resta, jusqu' i  la l in,  un musicien honn€te .  Quoiqu i l
connnt le systdme doddcaphonique de Schanberg. Skal-
kottas forma ses propres idiomes doddcaphoniques et i l
dcr iv i t  aussi  des cuvres tonales ur i l isant des idiones to-
nals particuliers mais qui restCrent reconnaissables jusqu i
la l in et toujours d'une or iginal i r6 rdel le.

La musique existante de Skalkonas le classe parmi
I 'un des plus grands compositeurs du 20e si ic le et absolu-
ment le plus grand compositeur grec de son temps. un qui
peut "mettre la Grdce sur la ctr te musicale".  Sa musique
resta relativement inconnue de son vivant. Aprds sa mon.
grAce aux elforts d'un groupe d amis du compositeur dont
la figure dominante de Yiannis Papaioannou, la musique
de Skalkottas devint mieux connu€. Vers 1954-55. quand
sa musique fut joude pour la premidre fois i l'6tranger. Ie
compositeur prit place parmi Ies plus importants composi-
teurs de I 'avant garde dod6caphonique du mil ieu de la
guene. Depuis, le nom de Skalkottas est rest6 attache il la
scdne musicale contemporaine. quoique avec un succds
\ a r i d  d e p e n d J n t  d e :  r n i t i a t i r e .  p r i . e .  e n  m a j e u r e  p a n i e  p a r
les Grecs.

Skalkottas le violoniste.
Ses euvres pour violon solo et pour violon et piano

Skalkoftas est n6 dans une famil le de musiciens popu-
laires. On sait  que l  un de ses ancetres jouait  du violon sur
I ' i le de Tinos. Son pire et son oncle jouaient de plusieurs
instruments dont le violon. Le jeune Nikos apprit .r jouer

assez t6t dans sa vie.  I l  serai t  raisonnable de croire qu' i l
apprit d'abord d jouer par oreille et en impro!isant.

On sait  peu de chose des dtudes de violon de Skal
kottas d Athenes et i  Berl in.  A Athdnes. on le considdrair
comme un violoniste prometteur et on lui  remit  une bourse

pour dtudier d Berlin. Skalkoftas lui-m€me nous infome
cependant que c'est Hess qui I 'encouragea i  se toumer
vers la composit ion. A panir  de ses let tres, surtout cel les
qu i l  6cr iv i t  vers I 'dge de 25 ans, i l  est 6vident que Skal-
kotia! etait lbrtement opposd ir la branche de la musique
perEue alors comme "les virtuoses". Il se distinguait radi-
calemenl de la vir tuosi t6 cul t iv6e en son temps et i l  ne
devait  jamais devenir  lu i-m€me un vir tuose. Cela ne lui
conlenait  k)ut s implement pas. D'un autre c6t6, i l  jouait

souvenl du violon. ou du piano, professionnellement pour
diveft i r  les gens dans des cafes.

Ses textes th6oriques ult6deurs. surtout un ilticle inti
tule Te(hnique de riolo, (sans date; devrait 6tre placd vers
193.1-35) jet tent une certaine lumiere sur la relat ion de
Skalkonas avec son instrument. Il 6crit: "Le violoniste qui
touche cet insffument aprds ses dtudes peut mettre en ques-

rion la cenitude de ce qu'il a appris. En laissant de c6td la
r6rit€ de la virtuositd, le violoniste peut parvenir d de nou-
rel les conclusions au sujet de la technique de cet instru-
ment._'

Il y a deux pidces d 6vidence concemant I'adresse de
Skalkottas au violon aprds son retour en Groce. L 'une
vient de ses col lCgues i  l 'orchestre. I ls par lent d 'un violo-
niste tris habile en lecture d vue et au st)'le trds "honnete".
La seconde provient de Papaioannou qui joua la quail i|me
s()ndt i i le pour r ialon et pidno avec le COmpositeur vers
19:13 .14 et qui avait 6td impressionnd par le jeu de Skal,
l o l l a .  a u  \ i o l o n .  I l  o b \ e N e  q u e  S k a l k o r t a .  m o n t r a  u n e  \ i r -

tuosit€ €tonnmte: "ll joua des passages difliciles extr€me
ment vite", avec une intonation juste. un son raffin6 et un

rythme de qualitd. Habiletd expressive exceptionnelle, sur-
tout dans les parties lentes. Un trait spdcial et inhabituel du
jeu de Skalkottas au violon 6tait son vibrato qui dtaif vrai-
ment lent: son doigt vibrait trds lentement. de fagon i pro
duire un son clair et transparent, rappelant plus celui de la
f l0te que d un instrument i  cordes.

En plus des euvres presentdes sur cet enregistrement,
Skalkotlas a aus\i dcrit une son.tte pour |iolon et piano.

deux pet i l .s Jr l t .s.  en 1946 et 1949 ( la seconde est pro
bablement la demidre piece qu' i l  a i t  composde) et cenaines
transcriptions de chansons folkloriques et danses grecques



qui ne sont pas datdes. Dans le domaine des transcnpilon!

surtout de skalkottas. nous nous lrouvol ls dans une sl tua-

tion aisde, principalement parce que l int6r0t ranim6 pour

l 'cuvre du compositeur a mis en lumiEre plusieurs de ses

transcripiions qu on avait auparavant considdr6es comme

perdues ou qui dtaient simplement inconnues.

Sonate pour violon solo

La date de composition de cette euvre nous est parvenue

grace aux lettres de Skalkottas d son amie Nelly Askito-

poulou Ar qui i l  la dedia. La premiore rdlerence i  cette

euvre est fhite dans une lettre de Skalkottas I Askitopou-

lou dat6e du 2.1 juin 1925: "Je vais seulement ddcr ire la

journde d'aujourd hui.  El le fut  bel le parce que j 'a i  6t6

presque seul.  J 'ai  rdussi  )  t ravai l ler J 'ai  lenu mon violon

avec tendresse. Je me suis baign6 dans la musique pour

piano en jouant Bach pendant des heures. Puis j 'a i  pr is le

crayon avec langueur et j  a i  commencd d composer '  A

ajouter quelque chose i  la Sonate qui vous appaf i ient."

L'espression "i ajouter quelque chose i la Sonate" pounait

indiquer qu' i l  avait  commenc6 d composer cette euvre

quelques jours plus t6l .  peut etre les 22 ou 23 juin.  Le

conlpositeur donne l impression d €tre dans un €tat d'exci-

tation intellectuelle qui donne naissance au ddbut de plu-

sieurs euvres en meme temps (le m6me jour. Skalkottas

commence tne Suite pour tiolon al pililo avec l intention

de la d6dier aussi  i  Nel ly).  l l  passe d'une pi ice d l  autre.

d'une dtude musicalc i  I 'autre. de la composit ion d une

euvre nouvel le i  la traduct ion d'un poEme al lemand mo-

deme en grec, puis il se met A son abondant courrier. Des

euvres de cetle p6riode, la Sonute pour riolon sob en est

d€finirivement une qui fut linalement teminde. Skalkottas

l'envoie i Askitopoulou ir la 1ln de septembre de la meme

ann6e. Cela expl ique comment I 'cuvre a 6te pr6serv6e

tandis que toutes ses auffes compositions de cette p€riode.

que le compositeur garda chez lui ou envoya it diff6rentes

adresses, ont 6t6 perdues.

La Sondte pour | io lon J.) /o est la premiCre cuvre

mire de Skalkottas i  avoir  6t6 pr6servde. C'es1 aussi la

premiire ir avoir 6td 6crjte dans un idiome constamment

moderne. Elle reste cependant systematiquement un lerrli

nLts ante quent on iSnore combien de temps Skalkottas

avait compos6 dans un st),le aussi modeme ou mir' Le fait

que cette sonate soit nettement bas€e sur l cuvre de Bach

montre que Ie compositeur commence avec la technique.

la moryhologie et l'harmonie de Bach pour continuer dans

les siennes propres. La technique de violon de Skalkottas

ut i l ise le mouvement l in€aire. souvent sur des valeurs ryth-

miques uniformes dans le style de Bach. dvi tanl  plusieurs

accords. La morphologie de l  cuvre repose aussl sur la

morphologie du baroque: des unitds larges et sol idement

th6matiques avec des boucles internes. des sdquences et

subdivis ions. qui  cependant ne sont pas analysables en

simples phrases (comme la morphologie rel ! t ivement

simpl i f ide du classicisme et du romantisme). ainsi  qu'une

analogie juste entre le thCme et son ddveloppement.  L 'har-

monie atonale de l  euvre doit  aussi  Ctre perque comme un

pas en avant de la tonalild 61aryre (Erteitefle Tonalitdt)

ou, pour ainsi dire, un mode de redistribution inteme de la

tonalitd du cantor de Leipzig. On ffouve aussi dans cette

cuvre la premidre semence d dcilture serielle. Le lhdmes

des premidre et troisieme parties rent'erment des fbrmules

thematiques compldtement differentes du m€me complexe

En d'autrcs tcmes, les mCmes notes sont combin€es dans

un rythme ditTdrent et dans un caractdre diftbrent, qui reste

jusqu' i r  la nn l  dlement fondamental  de la technique sd

rielle de Skalkoltas.

Les quatre mouvements de l 'cuvre ont des noms

abstraits comme A1k'gro furioso (qudsi prcsto). Adagieto.

AIegtu ritndto. erc. Le premier mouvement est une fbnne

de sonir te al legro str ictement bi th6matique. Le premier

thdme, en fa, repose sur le contraste de deux plans ryth

miques. les t i lo lets et les notes point6es. Son developpe-

ment produit  un nouveau plan rythmique basd sur des

croches et sur lequel le second thime repose, /r t4ro et

dolae. Le second mouvement est lent, en contraste au pre-

mier,  et  i l  est 6cr i t  dans un style moins abstrai t ,  dans un

rythme de danse introduisanl un nouveau thOme d€veloppe

dans une s6rie de sequences typiquement baroques. Le

troisiCme mouvement fbrme son premier thdme en deve

loppmr le.  nore. du premier theme du premier mou!emenl

dans son propre rythme caract6ristique. Le second thdme



est d'impofiance exceptionnelle: il ddcrit le sensualisme de
la danse modeme. un air des cabarets de Berlin dans les
anndes 1920 le travail de Skalkotras en ce tempsla. Le
quatr idme mouvement est un prdlude, une fugue et une
r€petition du pr€lude ar la place de la coda. Le prdlude est
si  dloquant du point de vue musical  qu' iJ pounait  dtre con,
sid6r6 comme une "offrande" musicale de la pi ice. La
fugue est stricte, e quatre voix et de ddveloppement thdma,
t ique except ionnel lement l ibre. Le thdme est toujours
introduit  en gardant son "entr6e" invariable. mais i l  est
chaque lbis ddveloppd d une manidre diffdrente. Les longs
d6veloppements peuvent Ctre vus comme des dpisodes.
C'est une version originale de la fbme de fugue de con-
ception plus libre, queiclue chose qu'on peut trouver dans
la musique de Bach, mais non dans la " fugue d'dcole".
Skalkottas I'a 6videmment adoprde i panir de I'originale.

Premibre et seconde sonatines pour violon et piano

11929\
Les deux sondliries pour |iok)n et piano de la periode de
Berl in datent de 1929. Skalkotras avait  alors d€j i  dt6
l dlive de Schoenberg pendant deux ms (depuis 1927). ll
dcrivit plusieurs cuvres et il essaya de les promouvoir par
tout en Gr;ce et en Al lemagne. Les execut ions de ces
cuvres ne batirent pas tellement la r6putation du composi-
teur A AthCnes, les cr i t iques s 'opposCrent violemment au
Skalkotta.  modeme. ce qui amena une repon\e au\\ i  \ io
lente de la part  du compositeur dans un art ic le dans le
magazine l,'ie musicale en mars 1931. De mdme I Berlin,
le cercle de Schoenberg requl le\  cu' \res a\ec precaut ion
parce qu'elles d6viaienr de l'orthodoxie dod6caphonique;
on lut particuliCrement choqud par le fait que la concep-
tion de ces euvres 6tait verticale plut6t qu'horizontale et
qu'el les ut i l isaient des rythmes de jazz. Or.  Skalkortas
sembla Ctre encore apprdci6 par Schoenberg lui m€me. qui
le considdrai t  comme "un compositeur,n6".  Aprds l93l
cependant, Skalkottas 1lt un ar€t de composition de trois
ans suite i une phase de ddpression.

Le seul mouvement i  avoir  survdcu de la prent i i rc
sonatine pour riolon et piano est le second mouvement
qui avait 6te envoy6 au magazine Vie musicale pour y €tre

publi6. Bas6e sur un rythme de jazz, la fome esr entiire-
ment claire et €quilibrde. Quant d 1'aspect doddcaphonique
de cette composition, Skalkottas complCte la ligne th6ma
tique. confi6e generalement au violon, sur les sdries dodd
caphoniques et il compldte les harmonies au piano, dans
n impone quel mdtre, dans des sdries de dix notes.

La se(onde sondtine pour tiolon et piano a dtd gardde
dans le manuscrit du compositeur; elle esr d6di6e au pro-
fesseur Will,v Schweyden er dat6e de Berlin, le 14 ocrobre
J929. La composit ion dod6caphonique suit  les mdmes
principes que ceux de la premiire sonatirc. Le fait que la
premiere sdr ie du second mouvement prdsente les pre-
miares notes de l 'accord de la majeur r6vdle 1'al ignement
de Skalkottas avec Alban Berg en matidre de serialisme.
Contrairement d la prcmiere sonatine, alctn des mouve
ments ici ne renfeme des €l€ments de jazz. Le composi-
teur tend d intdgrer dans 1'dcriture doddcaphonique cer-
tains eldments de couleur nat ionale. Dans cette perspec-
t i v e .  I ' i n t r o d u c t i o n  d u  s e c o n d  t h d m e  d a n s  l e  p r e m i e r
mouvement a un caractdre populaire et est bat i  sur un
moddle qui n'est pas strictement dod€caphonique. Le sens
intense de rythme dans le trois iCme mouvement,  sem
blable i ce qu'on peut trouver dans les Danses grecques,
donna i plusieurs critiques musicaux le go0t de dmser, ce
q u  i l .  m e n l i o n n i r e n t  d a n .  l e u r \  l e r r e . .

Troisilme et quatriime sonatines pour piano et violon
(r93s)
En 193-5, Skalkoftas se trouvait  i r  Athines et i l  recom-
menga i  composer.  Cette anndeld et Ia suivante, i l  cr6a
certaines de ses cuvres les plus str ictement doddcapho
niques ainsi  que d'autres tonales dont les plus c6l ibres
sont les Ddrjes g/ecqees. Les deux sonatines pour "piano
et violon",  ainsi  que l '6cr i t  le compositeur dans leur t i t re,
se trouvent parmi les cuvres oir  Skalkottas dtabl i t  son
idiome dod6caphonique personnel.  Ce sont des pidces
asc6t iques de fbrme et d 'une r ichesse sonique. El les ut i
lisent du mat6riel de note s€riel qui acquien une significa-
tion plus profonde au cours du d6veloppement de la fome
tandis que la signilication elle-mome est le ddveloppement
de la lbrme de chaque cuvre. Le lait que Skalkottas dvite



consciemment des transpositions hamoniques, des inver-

sions d'intervalles. etc. aide la sdde I etre 6tablie sur un

certain ton qui, i son tour, donne e la serie une fome d'en-

titds th€matiques concretes plutot que des relations inter-

v a l l a i r e \  a b s r r a i r e \ .  L a  l o r m e  d e  c h a q u e  G u \ r e  p o u r r a i l

Ctre d6crite plus spdcifiquement au moyen de la hidrarchie

dtablie par ces entit€s thematiques spdciliques. Pour qui

conque 6tudie I'euvre de Skalkottas, I'analyse s6rielle de

chaque cuvre au moyen de mdthodes acaddmiques n'est

pas simple parce que la sdrie est gdd6e dans un 6tat de

fluidit6 continue, de sorte qu'il est pas toujours clair quand

il est question d une nouvelle s6rie et quand il s'agit d'une

variation d'une sdrie pr6c6dente.

La trois i ime Jordl l re repose, dans tous ses trols

mouvements. sur une matrice de deux s6ries dont la pre-

midre (introduite ptr le violon) est habituellement pr€sen-

tee dans un anangement horizontal de ses notes et la se-

conde ( introduite par le piano) est pr6sent6e dans une

succession de tierces. La seconde sdrie en transfomation

crd€ une nouvelle sdrie qui se meut par tons entiers. La

morphologie du premier mouvement est caractdris6e par

1'dtabl issement et I 'abol i t ion d'une hi6rarchie entre ces

deux groupes sdriels de relations lonalesl la succcssion de

tierces et de tons entien est d'abord introduite comme une

subordonnee i la ligne melodique et ensuite, au cours du

developpement de la forme, el le fai t  surface, relachant

ainsi une forme expressive et dramatique inhabituelle. Le

second mouvement de I'euwe est caractdrise par une liai-

son d'antithises entre le style compositionnel thematique

et les 6l6ments de "f image technique" (passages rapides

a u  p i a n o  h  c d t d  d e s  t r € m o l o s ,  s o u r d i n e s ,  p i z z i c a t o s ,

doubles cordes et glissandos de violon) incorpor€es syst6-

m a t i q u e m e n t  i c i  d a n s  I e  m o d u s  c o m p o s i t i o n n e l  d e

l  cuvre. Le trois i ime mouvemenl commence par un brel

prdlude de style choral et continue avec un rondo base str

un lheme dans un r)  lhme de tarenlel l r

La quatri?me sonatine est une extension de la mor-

phologie s€rielle et de la structure thematique de \a troi-

s i?me. EI le repose sur six sdr ies qui.  dans le premier

mouvement, forment deux groupes de trois s€ries alterndes

chacun. Les trois premidres sdries sont mangees dms un

contrcpoint vertical, les trois autres en succession horizon-

tale. Le second mouvement, base sur les trois premiires de

ces s6ries, atteint une haute intensitd dramatique qui sup-

porte la technique de la "grande ligne". La ligne th6ma

tique de ce mouvement est entendue, dans sa r6apparition,

dans un unisson entle le piano et le violon Cette technique

est une technique d'orchestrat ion (un "redoublement")

mais el le doit  6tre mise en corr6lat ion avec le matdr iel

populaire que Skalkottas avait  t i r6 d'enregistrements en

I 934 et oil on entend souvent des combinaisons de son

continu (lyre, voix) avec un son plus percussif (tympmon'

luth). Le troisibme mouvement commence par le second

groupe des sdries mais il est achevd ptr la rdappdition du

premier groupe qui est uni f id avec le second dans une

"grande ligne" de six sdries: cette unification anive i mi-

chemin du mouvement et c'est le mot final de Skalkottas

en ecriture s6rielle dos le cadre des troisieme el quail iene

sonatines qti furent probablement compos6es en succes-

sion immddiate.

Sept pi lces pour violon et piano

Les sept piCces pour violon et piano de Skalkottas sont les

premiers exemplcs de son dcriturc dms le genre de coufres

pidces "cract6ristiques" qui devait Ctre le trait dominant

de grmds cycles bien connus comme Dd esquisses pour

instruments d utrdes,32 Pi ices pour Piano et 16 Chdn'

sons pout mezaa) et plalo. Nous pouvons pr6sumer que le

compositeur expdrimenta avec cette forme dans la combi-

n a i s o n  d e  p i a n o  e t  v i o l o n  a v a n t  d e  1 ' a p p l i q u e r  e t  d e

1'dtendre i d'autres instruments et d'autres combinaisons

instrumentales. L'idiome de son ecriture est un s€rialisme

plus libre et repr6sente diff6rentes phases de d€veloppe-

ment entre le s€rialisme strict des l/oisline et quatt-iime

sonarires et la libdration du systdme doddcaphonique de la

s6rie de ses cuvres des ann6es 1939 40. Ces pidces ne

forment cependant pas de cycle organisd. El les appa-

raissent en ffois groupes specifiques:

Le premier groupe inclut les chansons que Skalkottas

avait donnees i la violoniste Mme Drakopoulou qui les

remit aux dchives de Skalkottas aprCs la mofi du compo-

siteur. Ce sont Petit choral et fugue. Marche des petits



sol.ldls. Notlurne et Roiltlo. A en juger d'aprds I'dcriture

de Pet i t  thoral  et  fugue qt i  ressemble remarquablement

atx Canons tonals pour piano que Skalkottas date de
1936 37. on peut deviner que toutes ies cluatre pidces

furent dcrites vers ce temps-lir. La Mdrche des petits sol-
ddls est la mieux connue des pidces car el le dtai t  consjde
ree comme un chef d cuvre en miniature par Skalkottas.

A  p a r t i r  d ' u n e  d e s  r e m a r q u e s  d a n s  l a  p a r t i t i o n .  E r -

s(hre(kend (tenihart). on doit associer la conceprion de la
pibce aux tendances ant imi l i tar istes du compositeur que

l on connait  grAce d sa conespondance. El les doivent aussj
6tre associ6es aux tendances simi laires de Bertol t  Brecht
(on a ddj i r  vu que l  associ6 de Brecht,  Kurt  Wei l l .  a lai t  616

l 'un des professeurs de Skalkottas).  L 'extat ique Noctar le

est un exemple de fcrme basde sur de grandes l ignes thd
matiques et moulde dans un / led tr ipart i te de caracfEre

except ionnel lement l ibre et plast ique. Le Rordo est une
exposit ion intent ionnel lement ul i ra condens6e ef 16gdre-

m€nt moqueuse de toute la technique de violon en une
seule page en tempo tras rapide.

A la l ln de laGdrote. on peul l i rer "Stadr Athen, der

28 Jmua 19391 Komponiert !  (Eigentum des Komponis-

tenl)  ["ViUe d'Athenes. 28 janvier!  Composdel (Propridtd

du compositeur l)"1 Le sly le est domin6 par un cenain sens

r l l h m r q u r  o r p a n r \ e  d r n .  u n e  i o r m e  q u r  e \ t .  m a r n l e n J n t .
fre\  pre. de (el le de\ 32 Picts pou, pnnn.

Les deux demidres de ces pidces. .\( llr:, el Menuett()

Cdntato. re sont pas datdes non plus. Le style d'dcr i ture
indique qu'elles ont d0 Ctre compos€es vers le printemps

l940 en compagnie dt quatriine quatuor ti cordes et des
Di\  c\qui. ' . \c. '  t lnut , , rder.  Le S, lcr :n repose \ur un o. l i -
nato avec le r6emploi d un mat6del typique, une technique
que Skalkottas devait r6p6ter dans le Caprirt io, la 30' des

32 Piices pour piano. D'un autre c6t6. le Menuttto Can-

adto est l 'une des lbmes dans lesquel les Skalkottas airnai t

alors composer (de la prcmlire suite pour piano de 1936 i

I 'Outerture Concertqnte de la seconde Suite slntphonique

de 1944),  avangmt l ibrement au mi l ieu du mouvemenl et

en terminant le reste avec les nr€mes notes de la premiire

moitid dms un anangement invers€-
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Georgios Demertzis

Georgios Demertzis est n6 en 1958 et a dtudid Ie violon

avec Stelios Kafantaris au Conservatoire Hell6nique or) il

d6crocha un premier pr ix.  I1 6tudia ensuite avec Max

Rostal i Beme. 11 gagna un prix au concours Alberto CurSi

d e  1 9 8 1  e t ,  e n  1 9 8 6 .  i l  g a g n a  l e  p r i x  M o n t s e n i g o s  d e

l 'Acaddmie d'Athdnes. Georgios Demertzis s est produit

avec tous les orchestres grecs ainsi qu'avec des orchestres

symphoniques dans plusieurs pafiies de l'Europe en plus

d'appdaitre.r  des test ivals en Europe. aux Etats Unis et en

Australie. Il est le fondateur du Nouveau Quatuor Hell6-

nique avec lequel i l  a enregistrd la musique de plus de

vingt compositeurs giecs. Tl a donne la creation de beau-

coup de musique grecque dont plusieurs concertos pour

l io lon qui lu i  sont dddi6s. En 1997. i l  fut  nommd pro-

fesseur associd I  I 'Universi td Lawrence aux Etats-Unis.

Maria Aster iadou

Nde en Grice, Maria Aster iadou s'est dtabl ie comme so-
l i s t e  e l  c h a m b r i s t e  a u x  E t a t s  f l n i i ,  a u  C a n a d a  e t  e n

Europe. El le a donnd la crdat ion d'cuvres de Dimitr i

M i r r o p o u l o . .  N i l o r  S L a l k o t t a .  e l  d  a u r r e .  c o m p o . i r e u 1 5
grecs; el le s est aussi  produite avec les orchestres phi l -

hamoniques de Moscou el  d ' laf i  ainsi  c lu 'avec les pr in-

cipaux orchesffes grecs et plusieurs fomations aux Etats-
Unis et au Canada.

N{aria Asferiadou a gagnd le premier prix d'exdcution

au Conser\atoire Nat ional de Thessalonique en Grdce et

el le a dtd laurEate du Concours lnternat ional de Piano

Maria Cal las, des Concerts At lant ique. Art ists lnterna-

t ional et  du concours Dora Zaslovsky.

Maria Aster iadou est dipldmee du conservatoire de
Thessalonique et de la Musikhochschule de Freiburg. El le

a obfenu une maitrise i I'Ecole Juilliard et un doctorat l la

Manhattan School ot' Music oi elle a aussi fait panie du

corps enseignant.  En 1995, el le devint directeur art ist ique

du Si lver Bay Summer Music Fest ival  de Neu York.
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