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Even though van Beethoven in his youth was a very acceptable violin and viola player,
there cm be no real doubt that his real instrument was the piano. He wote his first
piano concerto as a 14-yeu-old boy in Bom, but only a pimo pdt with indications of
the orchestration is preseroed md the piece does not f igue in the official l ist of his
five piano concertos. Of these five, the concerto in B flat, already issued as No.2,
was the first to be Mitten. It was composed for van Beethoven's public debut as a
pianist in Vienna at a concert on 29th March 1795.

One of van Beethoven's friends, Franz Wegeler, hro explained that the concerto was
finished at the last moment: "Not unti l the day before the performance did he write
the Rondo. and only then while suffering from his fairly severe colic pains, as often'
I helped in sma.l. l ways, as much as I could. In the lobby there sat foua copyists, who
received each page from him as soon as it was ready. At lehearsal it turned out that
the piano ws tuned a semitone lower than the woodwind. Without a moment's con-
sideration. van Beethoven made them all tune to B flat instead of A and played his
own part a semitone higher than he had written it. "

Three years later van Beethoven travelled to Prague to perform a new concerlo in
C major (No.l in the official l ist) as weU as the B flat concerto, the introduction of
wtrich he had revised. The solo part did not attain its definit ive form, however, unti l
18Ol when it was to be published, On 22nd April, van Beethoven wrote to the pub-

lisher Franz Hoffmeister: "Thus. for example, the piano part of the concerto (Op.19)
- according to my usual practice - was not written in the score, and I wrote it now
because you could not make it out from my hasti ly-written manuscript."

According to contemporaly witnesses van Beethoven was regarded as an outstanding
if rather unconventional pianist. But now his deafness was beginnjng to be a problem
in concerts with orchestral accomaniment. In Jme 18O1 he wrote to Wegeler: "I do
not hear the high notes from instruments and voices if I am at any distance trom them;
as for speech it is amzing that some people have never noticed ... I ask you not to
teU mybody about my condition. " His public appedances became more md more
inftequent after tt l is. But he created thereby a cetain distmce between himelf and
his Viennese public because he no longer wrote music which souded like that of
most of his contemporil ies.

Thus the fouth piano concerto, in G m4jor, was only played twice in Vienna during
his l ifetime. On both occasions he himwlf was the soloist, at the first performance in
March 18O7 md again the following year in December. It was also performed in 1809
in Leipzic, and the Allgemeine Musikalische zeitung wrote of this performance: "... and
that this new concerto by van Beethoven is the most wonderful, individual' artistic
and diff icult of aU of his concertos ... Especially the first movement should be heard
more often, before one may follow it exactly, make it one's own and rea.l ly eqjoy it".

Why were his contemporaries suprised by this fi lst movement? At anv rate one
thing must have been very strrange - the highly uusal fact that it is not the olchestra
but the soloist, enti.rely alone, who opens the concerto. This was quite the opposite
of the Viennese classical tradition - we only know one example of it among all of
Mozart's pimo concertos.

Also the second movement is rather unuually constructed. I i w6 the composer
Robert schumann who compared its dialogue between the piano and the olchestla



with the song and play of Orpheus taming the Fuies in Hades. This comparison always
seems apt when we hear the infinitely decorated and stylishly insistent pimo part
gradually take the upper hand in the struggle against the agressive stdngs.

The extrovert. joyous third movement follows without a break; and once again we
must marvel at the certainty with which van Beethoven handles the orchestra. Not
unti l now, when light f inally triumphs ovet darknes, does he employ the most trium-
phant instruments in the Viemese clasical orchestra - the trumpets and timpani.

ELISABETH WESTENHOLZ studied in Copenhagen with Esther Vagning and Arne
Skjold Ramussen. Later she studied in Vienna, with Bruno Seidlhofer and Alfred
Brendel and made her debut concert in 1968. She has received several awards including
The Music Prize of Gladwe, The ArtistPrizeof the Circle of the Music Crit ics, The Cdl
Nielsen Travelling Prize, etc.

She has given concerts in all Europe and performed in radio and TV both as a soloist
and chmber musician.
On the  sme labe l :  B IS-LP-97,98 /99 ,131,151,  152,166,167 16A, I92 ,2L21L3,243.
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Skont van Beethoven i sin ungdom drev d.et t i l  et ganske acceptabelt violin- og bratsch-spil' kan der dog ikke herske nogensomherst tviv-i om, at kliverei var hans-egentrrceinstrument. sin forste kraverkoncirt st"""-ttur' lo- r4-arig dreng i Bom. men denfindes kun bevaet som en klaverstemme-"r;J-;;;d;g"rlt 
""t"-rt""ii.""ri 

oe -oca"ikke i den officielle nummerfo.lge pa i uri t"- x""L"""t"". Af disse fem er Bdu koncer_ten - skont udgivet som -nummer to - den forst skrerne. Den blev komponeret t irvan Beethovens offentl ige debut som t tauerspitter i-wi"" 
""a 

* 
't"i.""ri^j ir"Ib. 

**t"7 7 9 5 .

- E-n af vm Beethovens-venner, Franz wegeler, ha fortalt. at den nye koncert brevferdig i sidste ojeblik: ' ,Forst to dage tor- opt'oiJsen stiev'fr* 
"""i""",-"ie ""OO.under temmelig heftige koliksmerrer,--om rrvpbGi pUgeOe rrm. jel hjalp-ij simptemidler, sa godt jee kunne. I forvererset 

"aa-ii ie-nooestti""rJ, 
i"--t i l i  sr-oe'e?er sioe,efterhanden som de var skrevet. ved pto""*" 

"i"i" 
det sig sn,'ai Lia""iJl,* 

"i"mt ",halv tone dvbere end bleserne-._ uden it tou" 
"t 

ojlun , lod iil b;;hol"r'iu"-"t"--"efter er B i stedet for et A og spiuede sil egen at"*"i" u" halv tone hojere end noteret,,.
. Tre er wnere rejste vm.Beethoven ti l  prag for at optrede -ed;;;t c;;toncert(nummer et i den officielle_verkliste) og B-dur koncerten, som hm i den anledningreviderede. Men forst i 1801, da koncerten skulle udgives,'t i t 

"orGe-rn-m"n*sin 
defi-nit ive udformning. Den 22, april skrev vm Beethoven ti l  t6rracgeren'Fr-ar"-Hlrr*ui"-

ter: - "saledes var, som min- sedvme er, klaverstemmen ti] koncerten ikke skrever rpartituet, og jeg skrev den forst nu, hvorfor De af t idshenst" *;d;u!;; derii im ixxealt for laselige handskrift."

. 
Fra adskil l ' ige umtidige vidnesbyrd ved vi, at van Beethoven ansis for at v*re enlremragende. omend noget ukonventionel t laverspil ler. rrr"" rran.-oo"rrJuJgvratu,,

at blive et problem ved koncerter med orkesterr6dsgelse. I juni 1go1 skrev han bl.a.i l We-geler: "De h@je toner fra_instrumenter og iareste*-e", nrU jee; er ; ief vat tradem, horer jeg ikke: ner det gelder_tate, er aeimeirv@rdigt. at aer-finaes'mennesker.
g9m at$ru har opdaget det ... Jeg beder dig om ihke at fortlue,"gu"-*-J""". *iIt l+lang'1. Hans offenuige koncertfremtrred; ble; herefter staoic siirdneru. na-", ,*-t idig..skabte irm nok ossa en vis afstand ti l  sit wienei-publikum 

";d'ikk;;;;; "t "t"ir"musik, som de fleste af smtidens komponister gjorae det.
-,..SiLledes blev den fierde klaverkonJert i Gi"u tu spilet to gange i hans levetial i
!- i91. Begge gange var det med ham s€lv 

""- "ousi, 'rumlie 
vedfolrstioplJi"L""' i-u"t"

18O7 oe igen det fotgende iir i.dec-e_mber, pen UGv'olsa spilet i Leipzg i ieog,,c o_denne opf@relse skrev Allgemeine Musikalische Zeitung bl.a.: ,,Dette van Beethoven,skevark er det mest forunderlige, ejendommelige, kunst-ige 
"g "u*kil ieu;r-i i ,- ir"vao 

tranhu skrevet ... Navnlig den forste sats ma noiei oftere, for irm rreltt-an irG"'oJ tl"grusig den smt i grunden rigtigt nyde den.',
- _Yyud va-r det da, som forbavsede smtiden i denne f@rstests? Een ting me i hvertfald have v-ret meget iorefalde_nde, nemrig aei tto].i r"-ouurriee faktuml aldet ixteer orkestret, men solisten helt alene, der satter verket m. Det var stik imod d.en gang-
se wienerklassiske tradition - vi kender saledes kun et enkelt etsempe- pa JJ Ufu"atMozarts mmge klaverkoncerter.

ogsa mdensatsen er r. idt usedvanrig i sin opbygning. Det va komponisten Robertschumm, der mmen-lignede dens 
-dialog 

meie? kror", og orkesJer 
--Lt- 

ort"r"'
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Wenn auch Beethoven in seiner Jugend lemte, Violine und Bratsche recht akzeptabel
zu spielen, henscht kein ZweiJel daiiber, daB das Klavier sein eigentliches Instrument
rva. Sein erstes Klavielkonzert schrieb er i.m Alter von 14 Jahren in Bonn, aber es
mrde lediglich i ib€rliefert a-ls Klavierstimme mit Andeutungen des Orchestersatzes.
und es wrde nicht in das offizielle Verzeichnis aufgenommen. das jetzt f i inf Konzerte
umfa6t. Von diesen ist das Konzert B-dur zuerst entstanden - trotz det Nummer 2. Es
mrde fi ir Beethovens tiffentUches Pianistendebiit in Wien bei einem Konzert am 29.
Mtirz L795 komponiert.

Einer von Beethovens Freunden, Frmz Wegeler, erzdhlt, das neue Konzert sei im
letzten Moment fertig geworden: ,,Erst am vorletzten Tag vor der Auffi ihrung schrieb
er das Rondo, und zwar unter ziemlich heftigen Kolikschmerzen, worm er haufig l itt.
Ich half durch kleine Mittel. soviel ich konnte. Im Vorderzimmer sassen vier Copisten,
denen er jedes fertige Blatt einzeln i ibergab. Bei den Proben steute sich dann heraus.
dass das Klavier einen halben Ton tiefer gestimmt wil als die Blasinstrumente. Ohne
einen Augenblick zu i iberlegen, l iess Beethoven al.le, statt nach a, nach b stimmen und
spielte seinen Put einen halbton hijher ais notiert."

Drei Jahre speter reiste Beethoven nach Prag. um mit einem neuen C-dur-Konzert
aufzutreten (Nr.1 im offizieUen Werkverzeichnis) und dm aus diesem AnIafJ revidierte
B-dur-Konzert zu spielen. Erst im Jahre 18O1, als das Konzert herausgegeben werden
sollte. bekm aber der Solopdt seine endgi.i l t ige Form, Am 22. April schrieb Beethoven
an den Ver leger  Franz  Hof fme is te r :  . ,So  z .B .  wu zu  dem Concer te  (op .19)  in  der  Pa-
titur die Klavierstimme meiner Gewohnheit nach, nicht geschrieben, und ich schrieb
sie erst jetzt, daher Sie dieselbe wegen Beschleunigung von meinet eigenen nicht gar
zu lesbaren Handschrift erha-lten."

Zahlreiche zeitgenijssische Zeugen haben berichtet, dafJ Beethoven den Ruf eines
henonagenden, wenn auch etwas unkonventionellen Klavierspielers genoB. Bei Kon-
zerten mit Orchesterbe8leitung begmn jetzt aber seine Taubheit, Probleme zu verur-
sachen. Im Juni 1801 schrieb er u.a. m Wegeler: ,,Die hohen Tijne von Instrumenten,
Singstimmen, wenn ich etwas weit weg bin, hdre ich nicht; im Sprechen ist es zu ver-
wundern, daB es Leute gibt, die es niema]s merkten ... Ich bitte dich von diesem mei-
nem Zustande niemmden etwas zu sagen." Seile i j ffentl ichen Konzertauftritte wutden
ab jetzt immer seltener. Gleichzeitig schuf er wohl auch einen gewissen Abstand zu
seinem Wiener Pubiikum. dadurch daB er nicht mehr so eine Musik schrieb, wie die
meisten Komponisten der damaligen Zeit.

Somit wurde zu seinen Lebzeiten dd vierte Klavierkonzert G-dur in Wien nur zwei-
mal gespielt. Beide MaIe wil er selbst Solist, u.zw. bei der Urauffi ihrung im Miirz 18O7
und nochmals im Dezember des f ol.genden Jahres. Es wurde auch 1809 in Leipzig ge-
spielt- Uber diese Auffi i tfung schdeb die Allgemeine Musikalische Zeitung:..Zum
ersten Male wurde gegeben .., und das neueste der Beethovenschen Klavierkonzerten,
aus G dur -.. und dass dieses Beethovensche das wunderbarste, eigenthi.imlichste,
kiinstl ichste und schwierigste von allen ist, die B. geschrieben hat ... Der erste Satz
besonders wil l i j fters gehdrt seyn, ehe man ihn gmz verfolgen, sich zu eigen machen,
und mithin recht eigentlich geniessen kann. "

Woriiber staunte denn die Gegenwilt in diesem ersten Satz? Eines muB jedenfalls

sehr auffallend gewesen sein, u.zw. daB nicht das Orchester, sondern der Solist das



Werk beginnt. Dies wtu gegen die Tradition der Wiener Klassik - unter Mozarts vielen
Klavierkonzerien kennen wir nur einen einzigen Anfang dieser Art.

Auch der zweite Satz ist aufbauma8ig etwas ungewdhnl.ich. Der Komponist Robert
Schumann verglich den Dialog zwischen Klavier und Orchester mit Orphei Gesang und
Spiel, als dieser die Furien des Hades beschwichtigen soUte. Dieser vergleich scheint
sehr angebracht, wem man hiirt, wie die unendlich sch6ne und sti lgerecht insistierende
Klavierstimme im Kampfe gegen den gel.egentlich agressiven Streichersatz die Ober-
hand bekommt.

Diese Entscheidung bringt uns direkt in den durchwegs frdhuchen ddtten Satz.
Nochmals miissen wir bewundern. wie Beethoven das Orchester bewufit einsetzt: erst
jetzt, wo das Licht endgii lt ig die Finstemis besiegt hat, setzt er die triumpha.lsten Inst-
rumente der Wiener Klassik. Trompeten und Pauken. ein.

ELISABETH WESTENHOLZ ist Diinin und studierte in Kopenhagen bei Esther Vagning
und Arne Skjold Ramussen. Spiiter studierte sie in Wien bei Bruno Seidlhofer und
Alfted Brendel. Sie debiit ierte 1968. Sie empfing mehrere Preise: Gladsxe Musikpris,
den Preis der denischen Musikkritiker. den Carl-Nielsen-Preis usw.

Sie konzertierte iiberall in Europa. bei Rundfunk und Fernsehen. als Solist und
Kammermusiker.
Auf  derse lben P la t tenmarke :  B IS-LP-g7,98 /99 ,  131,151,152,166,167/68 ,192,212113,243.

MICHAEL SCH@NWANDT, in Kopenhagen 1953 geboren, wurde in Kopenhagen und an
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selther Konzerte in Skmdinavien. groBen Teilen Europas. Israel und den USA. Seit 1979
ist er Kapelhneister am Kopenhagener Kgl. Theater, seit 1983 erster Gastkapellmeister
am Th6atre de la Monnaie in Briissel. Er dirigiede Opern in Englmd, der BRD und
Norwegen und debiit iert 1985 als erster diinischer Dirigent m Londoner Covent Garden
und an der Puiser Oper.
Auf derselben Plattenmeke: BIS.CD-282,283.

COLLEGIUM MUSICUM besteht aus etwa 40 Musilern, hauptsdchlich heryonagende
Mitglieder der Kopenhagener Orchester. In der jetztigen Fom wude das Orchester 1981
gegriindet, als es im Kopenhagener Tivoli und im Valdemars Slot in Tesinge $ielte.
Seither hat es sich im Kopenhagerer Musikleben starkt manifestiert. Seit Anfang ist
Michael Schonwmdt der kiinstlerische Leiter.
Auf derselben Plattemarke : BIS€D-282.283.



Quoique Beethoven joudt dans sa jeuese du yiolon et de I 'alto de fagon bien accep-
table, i- l n'existe poutant pas le moindre doute que son instrument principal 6tait le
piano. I l ecrivit son premier concerto pour piano e Bom alors qu'i l  n'6tait encore
qu'un gaQon de 14 ans, mais Ia partie de piano est conservde seulement comme telle
avec des allusions A b partie pou orchestre et ne fait pas partie des cinq concertos
officiels. De ses cinq concertos, celui en si bdmol majeu fut 6crit en premier quoiqu'i l
soit connu comme le numdro 2. I l fut composd pour les d6buts publics de Beethoven
comme pianiste lors d'm concert d Vienne le 29 mars 1795.

Un des amis de Beethoven, Franz Wegeler, a rappoftd que le nouveau concerto fut
achevd e la dernidre minute. < Il 6crivit le rondo deux jows seulement avant la cr6a-
tioni de plus, i l  souffrait de coliques, mal qui I 'asai-l lait souvent. Je I 'ai aid6 dans la
mesue du possible pa des moyens simples. Quatre copistes 6taient assis dans I 'anti-
chambre et recevaient les pages au fu et a mesue qu'elles dtaient 6crites. I l ressortit
lors des rdp6tit ions que le piano 6tait accordd un demi-ton plus bas que les vents. Sans
hdsiter, Beethoven doma I'accord a partir d'm si bdmol au l ieu du la et joua sa propre
partie un demi-ton plus haut que not6. )

Trois ans plus tad, Beethoven se rendit e Prague pou jouer un nouveau concerto en
do majeu (le num6ro 1 du catalogue officiel des ceuwes) et celui en si b6mol majeu
qu'i l avait r€visd pou-r cette occasion, Ce n'est qu'en 18O1, alors que le concerto devait
otre 6dit6, que la pdtie solo regut s forme ddfinit ive. Le 22 aoit, Beethoven 6crivit d
l '€diteu Franz Hoffmeister: ( Selon mon habitude, la partie de piano n'6tait pas 6crite
dans la partit ion, et je viens seulement de la noter; c'est pou gagner du temps que je
vous I 'envoie de mon 6critue diff ici lement l isible. )

Nous svons de plusieus tdmoins contemporains que Beethoven pasait poul un pia-
niste dminent, quoiqu'un peu singu-lier. Mais s sudit6 commengait d 6tre un problime
lors de concerts avec accompagnement d'orchestre. En juin 1801, i l  dcrivit entre autre
a Wegeler: ( Je n'entends pas les sons aigus des instruments et des parties vocales si
j 'en suis le moindrement 6loign6; quant aux converstions. i l  est suprenant qu'i l  existe
des gens qui ne l 'ont jamais remalqu6... Je te prie de ne pas parler de mon 6tat d qui
que ce  so i t  ) .  Ses  appar i t ions  lo rs  de  concer ts  pub l i cs  se  f i ren tdep lusenp lusrues .  I l
prit en m€me temps me certaine distance de son public viennois en cessant de compo-
ser de Ia musique semblable a ceUe de la plupart de ses contemporains.

C'est ainsi que le quatridme concerto en sol majeu pou piano ne fut ex6cut6 que
deux fois a Vienne du vivant de Beethoven. I l fut lui-m€me soliste les deux fois. c'est-
dd.ire lors de la crdation de l 'euwe en mars 1807. et encore en ddcembre de I 'ann6e
suivante. Le concerto fut dgalement joud a Leipzlg en 18O9 et on peut lte dans l '
Allgemeine Musikalische Zeitrng au sujet de cette ex6cution que ( cette euue de Beet-
hoven est Ia plus bizure, singulidre, cuieuse et diff ici le de tout ce qu'i l  a 6crit .., a e-
voir le premier mouvement doit Ctre entendu plus souvent pou que I'on puisse entidre-
ment le suiwe et s'en emparer ainsi que d'y prendre uaiment plaisir. )

Qu'awit donc le premier mouvement pout tant choquer les gens de ce temps-la?
Une chose en tout cas a dO €tre claire d. lews oreil les, fait tout a fait exceptionnel: ce
n'est pas l 'orchestre mais bien le souste tout seul qui commence I'euwe. C'6tait d I 'op-
pos6 de la tradition classique viennoise usuelle - nous ne connaissons qu'un seul exem-
ple d'un tel commencement parmi les nombreux concertos pow piano de Mozart.



L'andante est assi de construction un peu spdciale. C'est le compositeur Robert
Schumann qui en compda le dialogue entre le piano et I 'orchestre avec Ie chant et le
jeu d'Orphde lorsqu'i1 dut amadouer les fuies d. Hades. Et cette compdaison est en
fait encore frappante lorsqu'on entend la pilt ie de piano, d'me infinie beautd et a Ia
douce insistance, prendre Ie dess6 dans le duel avec l 'agression retenue de la partie
d 'o rches t re .

Cette entente mdne dfuectement au troisidme mouvement, joyeux et extraverti. Et
nou pouvons encole une fois admirer avec quelle conscience Beethoven emploie I 'or-
chestre: c'est pout la premiere fois ici, alors que la lumidre a triomph6 des tdndbres,
qu'i l  fait entrer les instruments les plus triomphants de I 'orchestre clasique viennoise,
d svoir les trompettes et les timbales.

ELISABETH WESTENHOLZ, pianiste, a 6tudi6 d Copenhague avec Esther Vagning et
Arne Skjold Rasmussen, EUe 6tudia ensuite e Vienne avec Bruno Seidlhofer et AlJred
Brendel. Elle fit ses d6buts en 1968. Elisabeth Westenholz a gagn6 plusieus prix dont le
Prix musical de Gladsaxe. le Prix Artistique du Cercle des Cdtiques Musicaux, le Prix de
voyage CarI Nielsen, etc.

Elle a donn6 des concerts de par toute I 'Europe, d la radio et a la tdl6vision, comme
soliste et en faisant de la musique de chambre.
Dans la m€me collection : BIS-LP-97,98/99, 1 31, 1 51, 1 52,1 66,167 I 68,192'2L2 I 13,283

MICHAEL SCHONWANDT est nd a Copenhague en 1953 et a 6tudi6 e Copenhague et e
Londres au Royal Academy of Music. I l f i t ses ddbuts en 1977. Depuis, i l  a dirig6 des
concerts en Scandinavie, dans la majeue partie de I 'Euope, en Israel et aux Etats-Unis.
Depuis 19?9. i l  est chef au Thdetre Rovalde Copenhague et, depuis 1983, i l  est principal

chef invite au Th66tre Royal de la Monnaie a Bruxeues. I1 a de plus dirig6 de l 'opd-
ra en Angletene, en Allemagne de I 'Ouest et en Noroege, et i l  ddbutera au printemps de
1985 comme premier chef danois au Covent Guden de Londres et a l 'Op6ra de Paris.
Dam la m€me collection : BIS-CD-282'283

COLLEGIUM MUSICUM se compose d'environ 40 musiciens recrut6s surtout parmi les
meilleurs membres des orchestres de Copenhague. L'orchestre prit s form-e d'aujou-
d'hui en 1981, alors qu'i l  jouait d Tivoli et au Cheteau de Valdemar d Tisinge et i l
occupe depuis une place importante dans Ia vie musicale de Copenhague avec des sdries
de concerts au palais Odd Fellowl il s'est produit d la radio et a h teldvision, il a enregist-
16 des disques et fait des tourn6es. Depuis le commencement de I 'orchestre en 1981,
Michael Schonwandt en est le directeu artistique.
Dms la meme collection : BIS-CD-282,283.






