




To those o l  you who bought  th is  CD in order  to enjoy t radi t i0nal  c lass ical  music I  should
l ike t0 g ive a l i t t le  warning:  th is  is  not  a sui table record lor  you;  you would probably get
greater  p leasure by exchanging i t  lor  another  vers ion of  Antonio Vivald i 's  The Four
Seasons or  Ludwig van Beethoven's Symphony N0.5.

To the rest of you I beg to proffer two pieces of advice:
1.  D0 not  turn down the volume al ter  the f i rs t  note!  l t  should be as loud as possib le -

and i f  i t  is  not ,  the ent i re scale of  nuances is  d isp laced,  the weaker nuances are lost
and wi th them the tota l  musical  exper ience.
2.  L is ten to th is  CD in as quiet  an envi ronment  as you can.  Certa in passages have a
volume less than the level  o l  background noise in  a typ ical  l iv ing room and such quiet
sounds are impossib le to perc ieve in  noisy surroundings.

And now to the works themselves:
Berio's Sequenza V was commissioned by the avanl-garde trombonist Stuart

Dempster  and is  dedicated to the memory of  the legendary c lown "Grock"  (Adr ian
Wettach was his real name). Wettach was born in Switzerland in 1880 and started t0
appear at  an ear ly  age wi th h is  f idd le and every conceivable acrobat ic  d isp lay.  At  the
age of  12 he jo ined a c lown's act  wi th one of  h is  fa lher 's  f r iends,  and in 1903 he jo ined
forces wi th the l ta l ian c lown Br ick.  They per formed together  in  the Circus Medran0
unde r  l he  name "B r i ck  &  Grock " .

Grock a lso worked wi th other  c lowns,  and a musical  sketch together  wi th the whi te
clown Antonet turned out to be the start 0f his career as the best known and most
h ighly  paid c lown in the wor ld.  His mask was very s imple and he carr ied only a huge
instrumenl  case conta in ing a min iature v io l in .  In  h is  youth Ber io was a neighbour of
Grock and he was always fascinated by the dualistic nature of the clown as
represented most  per lect ly  by Grock.  Grock d id not  say very much dur ing h is
per formances,  us ing only a lew expressions such as "Ni t  m0600gl ich"  (N0l
posssssib le)  or  "Pourquoi?"  (Why?).  "Pourquoi" ,  "Why",  a lso became a s0r t  0 l
main mot i f  in  Ber io 's  Sequenza V lor  so lo t romb0ne.  With the help o l  a p lunger mute
and of  the per former 's  voice the three vowels "u" ,  "a"  and " i "  a l ternate in  the



in t roduct ion,  cu lminat ing in  the cal l  "Why?".
The per former s i ts  down,  and the "8"  sect ion fo l lows wi th a lmost  terror-s t r ik ing

tragicomedy.  The p iece ends wi th res igned and a l ternat ing s inging and p lay ing.  The
piece p laces unbel ievably h igh demands on the per former,  who must  avoid normal
breath ing lor  over  3 minutes,  s ing whi le  inhal ing and be a consummate master  of  both
t radi t ional  and modern p lay ing techniques.

Keren by lannis Xenakis was wr i t ten in  1986 and is  the mosl  recenl  music on th is
CD. Xenakis was born in  Romania in  1922 but  is  of  Greek descent  and currenl ly
res ides in  Par is .  Dur ing the Second Wor ld War he was act ive in  the res is tance
movement,  and in 1945 h is  face was badly in jured and he lost  an eye.  He was
impr isoned and condemned to death but  managed t0 escape and set t le  in  Par is  where
he came into c0ntact  wi th Honegger,  Mi lhaud and Messiaen.

In the 1950s Xenakis worked as an assis tant  to  the archi tect  Le Corbusier .  for
example on the Phi l ips Pavi l ion.  This inspi red h im to wr i te  h is  t i rs t  orchestra l  work,
"Metastas is" ,  in  which he t r ies to g ive a musical  depict ion of  the pavi l ion 's
archi tec lure.  Since then he has been one of  the most  inst ruct ive composers of  our  t ime
and has based many of his works on physical processes and mathematical laws. 0ne
ol  h is  pr inc ipal  a ims is  to p lace music on a level  where i t  can be seen to be as h igh as
the stars,  numbers and lhe r ichness of  the human mind as i t  was in  the great  epochs o l
ancient  c iv i l isat ions.

In Keren he uses most ly  t radi t ional  p lay ing techniques,  and the range of  the
trombone is  fu l ly  explo i ted.  A specia l  type o l  ef fect  ls  created by the so-cal led " l ip
mul t iphonics"  which occur  in  the la t ter  par t  of  the p iece.  These chords are produced
by l ip  v ibrat ions at  d i f ferent  p laces which creales several  s imul taneous notes.  The
word Keren is  l rom Hebrew and means "animal  horn" ,

Maur ic io Kagel  is  f rom Argent ina but  has l ived in  Germany s ince 1957.  He has
composed s ince 1950,  at  f i rs t  s t r ic t ly  p lanned works but  la ter  f reely  formed,
exper imenta l  p ieces.  Af ler  moving lo  Europe Kagel 's  work has pr inc ipal ly  s t r iven for
the emancipat ion of  sound and i ts  a l l -s ided,  mul t i -d imensional  devel0pment .  Since



1964 he has worked increasingly  wi th lhe theatre,  as a producer of  h is  own works and
as a 0roducer and author  of  h is  own f i lms.

Atem (Breath)  is  wr i t ten for  a wind inst rument  and tape and is  both a p iece of  music
and a piece oi theatre. The tape is recorded by the performer and should portray a
long-ret i red music ian who c leans h is  inst rument  industr iously  every day but  who rare ly
plays anyth ing on i t .  At  the same t ime the music ian 's  l i fe  and a l l the d i f ferent  moments
of  h is  career  are por t rayed by the per former " l ive" ,  and f ina l ly  he la l ls  dead to the
f loor .  Apart  f r0m most  of  the establ ished inst rumental  techniques,  the score a lso cal ls
f0r  two other  inst rumenls,  to  be chosen by the per former.

Anders El iasson is  wi thout  d0ubt  one of  the most  s t r ik ing modern Swedish
c0mposers.  AI ter  concerning h imsel f  a t  f i rs t  main ly  wi th chamber music,  he has
recent ly  been wr i t ing larger  works.  The premidre o l  h is  F i rs t  Symphony was a t r iumph
for  the composer.  Dissegno for  so lo t rombone is  ta i lor -made in deta i l  lor  the
instrument ,  though i t  makes great  demands on the per former 's  v i r tuosi ty .  L ike many
of  El iasson's  other  works,  Dissegno has an a lmost  vu lcanic power and an in tensi ty
which cont inues throughoul  the p iece.

John Cage said o l  s i lence:  "There is  no such th ing as an empty space 0r  an empty
t ime.  There is  a lways something to see,  something to hear .  In  the works themselves i t
is  impossib le to produce s i lence,  even i f  we t ry .  For  cer ta in lechnical  purposes i t  is
necessary to create as complete a s i lence as possib le.  Such a room is  cal led an echo
chamber -  the s ix  wal ls  are made of  a specia l  mater ia l :  a  room wi thout  echoes.  I  went
into such a room and heard two sounds,  one h igh and the other  low.  When I  ment ioned
th is  to the technic ian in  charge he expla ined that  the h igh sound was the funct ioning o l
my nervous sys lem, the low sound was the c i rcu lat ion of  my b lood.  Unt i l  my death
there wi l l  be sound.  And i t  wi l l  cont inue to ex is t  af ter  my death.  We need not  lear  for
the f  u ture of  music.  "

Sh0rt ly  af ter  saying th is ,  Cage wrote the p iano p iece "4 '33 ' '  " .  This  p iece does not
requi re a s ingle note to be p layed and shows that  lhere are a lways sounds to be heard
-  which we might  never  have considered i l  th is  p iece were not  per formed in a concert



hal l  by a p ianis t ,  s i t t ing passively  in  l ront  of  the keyboard.  The thought  was a d izzy ing
one and had a very important  in f luence 0n 0ther  composers.  We could even say that
th is  and other  s imi lar  ideas l rom Cage la id the foundat ion lor  the whole way to avanl-
gard ism and the happening which lo l lowed in the s ix t ies and sevent ies.

Solo lor Sliding Trombone was written in collaboration with the jazz trombonist
Frank Rehak who had shown Cage a l l  the possib i l i t ies a l forded by the inst rument .  l t
compr ises 12 pages wi th notes of  d i f ferent  lengths and volumes and an indicat ion o l
the manner in  which each note is  to  be p layed.  Al l  the notes are separated l rom one
an0ther  in  t ime,  preceded and f0 l l0wed by a s i lence.  The t ime- length o i  each system is
free, but the notes are located graphically at dilferent dislances lrom each other and
suggest  to  the per former how long the t ime between the notes might  be.

Cage said about  the p iece:  "Though there are 1 2 pages,  any amount  o l  them may be
p layed  -  i nc lud ing  none . "  0n  th i s  reco rd ing  pages  174 ,  175 ,177 ,178  and  179  a re
played.

In contrast  t0  Cage's way of  us ing chance in Solo lor  Sl id ing Trombone,  Kar lheinz
Stockhausen in In Freundschat t  ( ln  Fr iendship)  has been extremely th0r0ugh in h is
notat i0n o l  rhy lhm and of  dynamics.  He said h imsel f  :  " ln  Fr iendship is  composed in 3
layers -  as a hor izonla l  polyphony -  and demands a specia l  ar t  o f  l is tening.

At  the beginning is  the lormula,  out  o l  which the ent i re p iece is  composed.  The
formula consists oI 5 l imbs separated by pauses.

By means of  a gradual  accelerat ion on the last  in terval  of  the 5th l imb ( the minor
second) a t r i l l  develops in  the middle regis ter ,  becoming the l ine of  0r ienta l i0n for  the
whole composi t ion.

The formula then enters in  3 layers:  The l imbs in a h igh,  so l t ,  t ranqui l  layer  a l ternate
wi th those in a low,  Ioud,  fast  layer  around t r i l l  segments which are heard as a middle
layer  to which a l l  p i tches re late.

Those who l is ten c losely wi l l  d iscover  that  lhe h igh and low layers are re i lect ions of
each other in time and space. They move chromatically towards each other in 7 stages,
exchanging l imbs and uni t ing in to a cont inuous melody in  the same register .



The process twice breaks out in enlhusiastic cadenzas: the first t ime "free" aller
the 3rd stage, the second lime "vehement, happy' '  after the 6th stage.

In some places the tempo is  s lowed down s0 much,  or  a p i tch conste l la t ion is
repeated s0 fast, that it is possible to hear into the finest details of the f0rmula, and the
beauty of  the sound makes one lorget  the development  for  a moment.

Clear differentiation, relalion t0 a c0mm0n and c0nstant centre, exchange,
approaching one another ,  movemenl  of  the l ive ly  ascending e lemenls towards the end
o f  t he  f o rmu la :  lN  FR IENDSHIP . '

Notes: Christian Lindberg

Chr is t ian L indberg has been cal led the Paganin i ,  the Rampal ,  the Casals,  the
Suther land,  the Andre and the Segovia of  the t rombone,  and he is  the f i rs t  t romb0nist
to dedicate h imsel f  exc lus ively  to solo appearances wi th in the realm of  c lass ical  music,
He star ted t0 p lay the l rombone at  the age o l  1 7 under Sven-Er ik  Er iksson,  inspi red by
Jack Teagarden.  A year  la ter  he entered the Stockholm Col lege of  Music,  and the
fo l lowing year  he became t rombonist  in  the Court  0rchestra in  Stockholm. Af ter  one
year ln  that  orchestra he decided lo commence a career  as a solo is t  and he cont inued
his s tudies in  London and in Los Angeles.  Since winning important  pr izes in
internat ional  s0 lo is ts 'c0mpet i t i0ns -  inc luding double l i rs t  pr ize in  the Frank Mart in
Comoet i t ion -  he is  much in demand as a solo is t  a l l  over  the wor ld and he is  the
dedicatee of  works by a large number of  composers.  He appears on 6 other  BIS
records.



Je dois donner un peti l  avert issemenl a vous qui avez achet€ ce disque pour iouir de la musique
classique tradit ionnelle: ce disque n'est pas pour vous, vous leriez probablement mieux de
l 'dchanger contre une aulre version des Saisons de Vivaldi ou de la 5e de Ludwig van Beethoven.

ouant i  vous, les autres, permettez-moi de vous donner deux conseils:
1. Ne baissez pas le volume de votre apparei l  aprds avoir entendu la premidre note! El le doit ,  en
pricipe, Ctre aussi lorte que possible et, si  el le ne I 'est pas, toute la gamme des nuances sera
dCplacde, les nuances douces seronl perdues et, avec el les, l 'ent idre expdrience musicale.
2. Ecoutez le disque dans un environnemenl aussi si lencieux que possible. Cerlaines sections
ont un niveau de volume moindre que celui d'un salon ordinaire et sont ainsi impossibles a
entendre dans un mil ieu bruyant,

Passons maintenant aux Guvres:
Sequenza V de Berio fut une c0mmande du tromboniste d'avant-garde Stuart Dempster et

I 'euvre fut dedide e la memoire du clown legendaire "Grock" ou Adrian Wettach, son nom
privd.

Adrian Wettach est nd en 1880 en Suisse; i l  commenga tot a se produire avec s0n vi0l0n et en
faisant toutes sortes de tours acrobatiques. A I 'age de 12 ans, i l  l i t  part ie d'un numero de clown
avec un des amis de son pdre et, en 1903, i l  s 'associa au clown ital ien Brick et i ls f i rent part ie du
cirque Medrano sous le nom de Brick & Grock.

Grock travai l la aussi avec d'autres clowns et un sketch musical en compagnie du clown blanc
Antonet ful le ddbut d'une carr idre qui f i t  Grock le clown le plus celdbre et le mieux payd du
monde. Son masque 6tait  trds simple et i l  avait  l 'habitude de transporter un enorme elui a
instrument renfermant un violon en miniature. Dans son enfance, Berio avait dtd un voisin de
Grock et avait toujours ete fascin6 par la nature dual iste du clown que Grock reprdsentait  au plus
haut point. Grock parlait  tres peu lors de ses num6ros et n'employait que quelques expressions
comme "Nit mdiiot igl ich" ou "Pourquoi?"

"Pourquoi" ou "Why" est aussi devenu une sorte de motif  principal dans Sequenza V pour
lrombone solo de Berio. Avec une sourdine de type "plunger" et la voix, les trois voyel les "u",
"a" et " i"  sonl alternees au ddbut de la piece et aboutissent A I 'exclamation "Why?".

L' interprCte s'assoit,  la section B suit  avec un tragi-comique presque terr i l iant et la piOce se
lermine sur un mi alternativement chantd et Joui. Le morceau exige beaucoup de I ' interprdte qui
doit  dviter de respirer normalement pendant trois minutes, chanter en inspirant et maitr iser e la
perfect ion la technique de jeu tradit ionnelle et moderne.



Keren de lannrs Xenakis est une composit ion datant de 1986, la plus recente du disque.
Xenakis est nd, en 1922 en Roumanie mais d'origine grecque; i l  vi t  pour le moment d Paris.
Durant la seconde guerre mondiale, Xenakis etait  un membre acti l  de la rdsislance; en 1945, i l
fut gridvement blesse d la l igure et perdit  un ei l .  l l  fut capturd et mis a mort mais i l  r iussit  d
s'enfuir et i l  s '6tabl i t  A Paris ou i l  vint en conlact avec Honegger, l \4i lhaud et Messiaen.

Dans les ann6es 50, Xenakis travai l la comme assistant de I 'architecte Le Corbusier e la
construction, entre aulres, du pavi l lon Phil ips. C'est ce qui lui  inspira sa premidre euvre
orchestrale, "Matastasis", 0l i l  essaie de ddcrire en musique l 'architecture du pavi l lon. Depuis
lors, Xenakis a 6te un des composileurs dir igeants de notre dpoque el plusieurs de ses euvres
reposent sur des processus physiques et des lois mathematiques. Un des buts principaux de son
travai l  est de placer la musique A un niveau ou el le peut 0tre considdree comme dtanl au meme
plan que celui des dtoi les, des nombres et de la r ichesse du cerveau humain, comme el le I 'etait
dans les grandes 6poques des civi l isat ions antiques.

Dans Keren,0n  se  ser t  en  majeure  par t ie  de  la  techn ique t rad i t ionne l le  e t  l ' 6 tendue au
trombone est ut i l isde au maximum. Les dites " l ip mult iphonics" crdent un type sp6cial d'effet,
marquant dans la seconde part ie du morceau. Ces accords sonl obtenus par la vibrat ion des
lOvres a dif ferents endroits, ce qui produit plusieurs notes simultandment.

Maur ic io  Kage l  es t  un  Argent in  domic i l ie  en  A l lemagne depu is  1957.  l l  compose depu is  1950
travai l lant minutieusement ses @uvres au debut mais leur laissant ensuite une {orme plus l ibre
dans un contexte exp6rimental.  Aprds que Kagel e|] t  emigrd en Europe, i l  dir igea son travai l  vers
l 'emancipatron de la sonorite, son developpement universel et mult idimensionnel. A part ir  de
1964, i l  s 'est engag6 de plus en plus dans le monde du theatre comme regisseur de ses propres
ceuvres el comme reglsseur et auteur de ses pr0pres l i lms.

Atem, qui veut dire respirat ion, est une piece dcri te pour un instrument + bande sonore el qui
reldve du monde de la musique et de celui du theatre. La bande sonore est enregistree par
l ' instrumentiste et reprdsente un musicien retraitd depuis longtemps qui nettoie qu0tidiennement
son Instrument avec minutie mais qui,  de fait ,  se rdsout trds rarement A jouer quelque chose. En
mCme temps, I ' instrumentisle joue " l ive" la vie du musicien a lravers les di l ldrents moments de
sa carr iere et s'ecroule f inalement, mort,  sur la scdne. En plus de la plupart des techniques
consacrees, la musique requiert deux autres inslruments au choix de l ' interprete.

Anders El iasson est sans aucun doute un des compositeurs suddois contemporains les plus
remarquds. Aprds s'6tre d'abord consacre A la musique de chambre, El iasson a ecri t  des @uvres



de plus grande envergure ces derniers temps el la premidre de sa premiere symph0nie fut un
tr iomphe colossal pour le composileur. Dissegno pour trombone solo est un morceau qui va au
trombone comme un gant a une main et oir le compositeur exrge beaucoup de virtuosite de la part
de l 'exdcutant. Comme plusieurs aulres composil ions d'El iasson, Dissegno renferme une force
presque volcanique et une intensitd mainlenues du d€but d la f in du morceau.

John Cage declara e propos du si lence: "L'espace vide ou le temps vide n'existent pas. l l  y a
toujours quelque chose a voir,  A entendre. En {ait ,  on ne peut obtenir un si lence complet mCme
en essayanl. Pour certaines { ins techniques, i l  est ndcessaire de parvenir a un si lence aussi
complet que possible. Un tel endroit  s 'appelle "chambre d'echo" ou les six murs sont composds
d'un maldriau spdcial,  une chambre sans dcho. J'ai pdnetre dans une tel le pidce et j 'ai  entendu
deux sons, un aigu et un grave. Le technicien de service expl iqua, a ma descript ion, que le s0n
aigu etait  mon systdme nerveux au travai l  el  que le grave 6tait  mon sang qui circulait .  l l  y aura du
bruit  jusqu'd ma mort el meme aprds ma morl.  Nous n'avons pas besoin de craindre pour
I 'aven i r  de  la  mus ique.  "

Peu aprds cette ddclarat ion, John Cage ecrivi t  le morceau p0ur piano 4'33", Cette pidce ne
requiert aucun son pour Ctre exdcutee et montre qu' i l  y a tou1ours des sons d 6tre dcout6s
auxquels nous n'aurions peut-€tre jamais ref lechi si  cette piece n'avait pas 6td prdsent6e sur une
scCne de concerl avec le pianiste assis passivemenl au clavier. L' idee dtait  vert igineuse el eut
une inf luence tres importante sur d'autres compositeurs, on pourrait  meme dire que cette idde et
d'autres semblables de John Cage furenl A la base de la vague d'avant-gardisme et de happening
qui balaya les annees 60 et 70.

Solo lor Sl iding Trombone fut dcri t  en col laboration avec le tromboniste de jazz Frank Rehak
qui monlra al Cage toutes les possibi l i t6s de l ' instrument. Le morceau comprend 12 pages de
notes de longueur, force s0nore et indication technique dif l6rentes d chaque son individuel. Les
notes sonl t0utes is0l6es I 'une de l 'autre el donnent des indicati0ns a l 'executant quant au laps
de temps pouvant s'ecouler entre les notes. Cage dit  A propos du morceau: "0uol qu' i l  y ait  l2
pages, i l  n'est pas ndcessai ie de les jouer toutes - on peul mCme en jouer aucune." lci ,  les
pages 174,  175,  177,  178 e t  179 sont  jouees .

A l 'encontre de la facon dont John Cage uti l ise le hasard dans Solo for Sl iding Trombone,
Karlheinz Stockhausen est trds minutieux quant a la notal ion du rythme et des nuances dans son
In Freundschaft (En Toute Amit i6). Stockhausen dit  Iui-m0me d propos du morceau:

'  'En Toute Amit id est composd selon trois couches - formant une polyphonie horizontale - et



exige un art de l '6coute part icul ier.
Au debut, i l  y a la Formule, d part ir  de laquelle tout le morceau est compos6. El le possede 5

nembres separes par des si lences.
Du dernier interval le du 5e membre (seconde mineure) nait ,  par acc6ldrat ion progressive, un

t r i l l e  dans  Ie  m6d ium (ce lu i -c i ,  en  tan t  que l igne  d 'o r ien ta t ion ,  de terminera  tou te  la  compos i t ion) .
Pu is  la  Formule  en t re  en  t ro is  c0uches:  les  membres  d 'une couche a igu6,  fa ib le  e t  ca lme e t

ceux d'une couche grave, Iorte et rapide alternent autour de segmenls de tr i l le que I 'on entend
en tant que couche mediane i i  laquelle tous les sons se rapporlent.

Celui qui dcoule avec attention decouvrira que couches aigue et grave sont, d'un point de vue
temporel et spatial,  des rdl lexions I 'une de l 'aulre En 7 stades, el les se ddplacent l 'une vers
I 'au t re  de  lacon chromat ique,  dchangent  leurs  membres  e t  s 'un issent  en  une melod ie  cont inue
situde dans le mCme registre.

Le processus "dclot" deux lois en cadences enthousiastes: la premiere fois "/ ibre", aprds le
3e stade; la deuxidme lois "avec vehenence - heureux", aprds le 6e stade.

A certains endroits, le tempo est tel lement ralenti  ou une constel lat ion de sons repdtde si
rapidement, que l '0n peut faire pdnelrer l 'dcoute dans les plus f ins detai ls de la Formule et que,
pour un momenl, le beaut6 sonore fait  oubl ier le ddveloppement.

Net te  d is t inc t ion ,  l ien  avec  un  axe commun e t  cons tan t ,6change,  rapprochement ,
ddplacement des 6ldments vivants, ascendants, vers la f in de la Formule: En T0ute Amit ie "

Christ ian Lindberg a ete appele le Paganini,  le Rampal, le Casals, le Sutherland, l 'Andre, le
Segovia du trombone el i l  est le premier tromboniste i  se consacrer exclusivement aux
appari l ions comme sol iste dans le secteur classique. l l  a commence d louer du trombone a I 'age
de 17  ans  pour  Sven-Er ik  Er iksson,  insp i rd  par  Jack  Teagarden.  Un an  p lus  ta rd ,  i l  en t ra i t  a
l 'Eco le  Supdr ieure  de  Mus ique de  Stockho lm e t ,  I ' annde su ivante ,  i l  d ta i t  t rombone so lo  a
I 'orchestre de la cour de Stockholm. Aprds un an avec l 'orchestre, i l  d6cida de miser sur une
carridre de sol iste et poursuivit  ses etudes,l  London et Los Angeles. Depuis qu', i l  a gagne
d' importants prix lors de competit ions internationales pour sol istes, par exemple un double
premier prix d la Compdtit ion Frank l \ i lar l in, i l  est un sol iste recherch6 inlernationalement et
plusieurs compositeurs lui ont dddi6 leurs euvres. l l  a enregistrd dgalement sur 6 autres disques
B  I S .



Zunachst eine kleine Warnung an den, der diese Platte kautte, um tradit ionel le klassische Musik
zu geniessen: sie ist nicht fUr Sie und Sie werden vermutl ich besser dran sein, fal ls Sie sie
gegen noch eine Fassung von Vivaldis Jahreszeiten oder Ludwig van Beethovens FUnfter
e in lauschen.

An al le Anderen zwei Ratschlage:
1. Das Klangvolumen beim Hdren des ersten Tones nicht herunlerdrehenl Dreser sol l  im Prinzip
m(igl ichst laut sein, weil  andern{al ls das ganze Lautstarkespektrum verschoben wird, die
schwachen Nuancen verloren gehen und somit das gesamte Musikerlebnis,
2. H0ren Sie bit te die Platte in einer moglichst laularmen Umgebung. Die Lautstarke gewisser
Teile dieser l \4usik ist niedriger als das Grundgerausch eines Ublichen Wohnzimmers. In
gerauschvoller Umgebung sind dermassen leise Klange nicht hdrbar,

Nun zu  den Werken:
Berios Sequenza V war ein Aultragswerk fUr den Avantgardeposaunisten Stuart Dempster und

wurde dem legenddren Clown Grock gewidmet (mit Privatnamen Adrian Wettach).
Adrian Wettach wurde 1880 in der Schweiz geboren und begann frt jh mit seiner Geige und mit

al len m0glichen akrobatischen KunststUcken aufzutreten. l \ i l i t  zwolf Jahren machte er eine
Clownnummer  mi t  e inem Freund se ines  Vaters ,  und 1903 begann er ,  m i t  dem i ta l ien ischen
Clown Brick im Zirkus l \4erano unter dem Namen Brick & Grock aufzutrelen.

Grock arbei lete auch mit anderen Clowns zusammen, und eine musikal ische Nummer mil  dem
weissen Clown Anlonel zusammen wurde der Beginn einer Karriere, die Grock zum bekanntesten
und hochslbezahlten Clown der Welt machen sol l te. Seine l \4aske war sehr einfach und er trug
meistens einen enormen Instrumentkaslen mit einer l \4iniaturviol ine. Berio war in seiner Jugend
mit Grock benachbart und war immer von der dual ist ischen Natur des Zirkusclowns beeindruckt.
von Grock in hochstem Grade vertreten. Beim Auftreten war Grock recht schweigsam und
bed ien te  s ich  led ig l i ch  wen iger  AusdrUcke,  w ie , ,N i t  md000g l ich"  oder , ,Pourquo i?" .

, ,Pourquoi?" oder , ,Why?" ist eine Art Hauptmotiv in Berios Sequenza yf i j r  Soloposaune
geworden.  l \4 i tH i l fee inesPlungerdampfersundderS ings t immeal te rn ie rend iedre i  Voka le , ,u " ,
, ,a "  und , , i "  am Beg inn  des  Stucks  und ku lmin ie ren  im Ausru f  , ,Why?" .

Der Interprel setzt sich hin, es f0lgt der B-Teil  mit nahezu erschreckender Tragikomik, und
das Stuck endet mit einem resignierten e, abwechselnd gesungen und gespielt ,  Das Stuck stel l t
unheimliche Anforderungen an den Interpreten, der Uber drei l \4rnuten lang das normale Almen
vermeiden muss, im Einatmen singen muss, sowohl tradit ionel le als auch moderne Spieltechnik
vol lends beherrschen muss.



Keren von lannis Xenakis wurde l9BO geschrieben und ist damit das jUngste Werk der Platte.
Xenakis ist griechischer Herkunft,  wurde 1922 in Rumanien geb0ren und ist derzeit  in Paris
wohnhaft.  lm zweiten Weltkrieg war er in der Widerstandsbewegung aktiv, 1945 erl i t t  er eine
schwere Gesichtsverletzung, wobei er ein Auge verlor. Er wurde gelangen genommen und zum
Tode verur te i l t ,  k0nnte  aber  l l i ehen und g ing  nach Par is ,  w0 er  Honegger ,  M i lhaud und Mess iaen
ke n  nen le rn te .

In den 50er Jahren arbeitete Xenakis als Assistent von Le Corbusier, u.a. wahrend des
Ents tehens des  Ph i l ips -Pav i l lons .  H ie r  bekam er  d ie  Insp i ra t ion  zu  se inem ers ten  0rches terwerk
, .Metas tas is " .  in  dem er  d ie  Arch i tek tu r  des  Pav i l lons  mus ika l i sch  darzus te l len  versucht .
Seither ist Xenakis einer der wegweisenden Komponrsten unserer Zei l ,  und er basierte viele
seiner Komposit ionen auf physikal ischen Prozessen und mathematischen Geselzen. Eines der
Hauptz ie le  se iner  Arbe i t  i s t ,  d ie  l \4us ik  in  e ine  Ebene e inzure ihen,  wo s ie  neben den S lernen,  den
Zahlen und dem Reichtum des menschlichen Gehirns steht, wie es tn den grossen Epochen der
antiken Zivi l isat ion war.

Die Spieltechnik in Keren ist gr0sstentei ls tradit ionel l ,  und der Umlang der Posaune wird
max imal  ausgenutz t .  E inen besonderen E l fek t  ges ta l ten  d ie  sogenannten  , , l i p  mu l t iphon ics" ,  d ie
im spateren Tei l  des Werkes hervortreten. Diese Akkorde enlslehen dadurch, dass die Lippen an
mehreren verschiedenen Stel len vibrieren und dabei gleichzeit ig mehrere Tone erzeugen.

Keren isl  hebraisch und bedeutet , ,Tierhorn".
Der  Argent in ie r  Maur ic io  Kage l  wohnt  se i t  1957 in  Deutsch land.  1950 begann er  zu

komponieren, zunachst streng ausgearbeitete StUcke, spater lrei gestaltete experimentel le
Werke. Nach der Ubersiedlung nach Europa konzentr ierle Kagel seine Arbeit vor al lem auf die
Emanz ipa t ion  des  K langes,  dessen a l l se i t ige ,  mu l t id imenstone l le  Entw ick lung.  Se i t  1964
arbe i le te  e r  immer  mehr  mi l  Thea ler ,  a ls  Reg isseur  e igener  Werke  und a ls  Autor  und Reg isseur
e igener  F i lme.

Das SlUck Atem ist sowohl musikal isch als auch theatral isch und ist JUr einen Blaser und
Tonband geschrieben. Das Tonband ist vom Inslrumental isten aufgenommen und sol l  einen
schon lang pensi0nierten Musiker darslel len, der leden Tag sein Instrumenl sorgfal l ig reinigt,
aber  e igent l i ch  nur  se l ten  e twas sp ie l t .  G le ichze i t ig  ges ta l te t  der  Ins t rumenta l i s t , , l i ve"  das
Leben des  lv lus ikers .  se ine  Kar r ie re  und deren versch iedene | \4omente ,  b iserau{der  BUhneto t
zusammenbricht. Neben den meisten herk0mmlichen Spieltechniken JUr das Inslrument verlangt
das Notenbild auch zwei andere Instrumente nach Wahl des Inlerpreten.

Anders El iasson ist zwei{elsohne einer der beachtetsten schwedischen Komponislen unserer



Zeit.  Anlangl ich widmete er sich hauptsi ichl ich der Kammermusik, aber in spaterer Zeit schrieb
er grossere Werke, und die UraulJUhrung seiner ersten Sinlonie wurde ein unerhOrter Triumph.

Dissegno fUr Soloposaune ist ein fUr das Inslrument bis ins Detai l  massgeschneidertes Stuck,
wo der Komponist hochste AnJorderungen an die Virtuositat des Interpreten stel l t .  Wie viele
andere der Komposit ionen Eliassons verbirgt Dlssegno eine nahezu vulkanische Kraft und eine
das ganze Sti ick hindurch wiihrende Intensit t i t .

John Cage sagte Uber das Schweigen: , ,S0 etwas wie einen leeren Raum oder eine leere Zeit
gibt es nicht. Es gibt immer etwas zu sehen, etwas zu horen. Tatsachl ich ist es nicht moglich,
Schweigen zu erzeugen, auch wenn wir es versuchen. FUr gewisse technische Zwecke ist es
notwendig, ern m0glichst vol lst i indiges Schweigen zu schaffen. So ein Raum wird eine
Echokammer genannt, die sechs Wande sind aus ernem besonderen l \4aterial fUr Rliume ohne
Echo gemacht. lch ging in so einen Raum und hOrte zwei Laute, einen hohen und einen t iefen.
Als ich es dem Techniker vom Dienst beschrieb, sagle er, der hohe Laut sei mein Nervensystem,
der t iefe mein Blutkreislauf. Bis zu meinem Tode wird es Laule geben. Und sie werden nach
meinem Tode fortsetzen. Wir mUssen nicht um die Zukunft der l \4usik bangen."

Kurz nach dieser Aussage schrieb John Cage das Klavierst i ick 4'33" .  Dieses SlUck ben(it igt
fUr die Ausft ihrung keinerlei Laute und zeigt, dass es immer Laule zu anhoren gibt,  an die wir
viel leicht nie gedacht hatten, fal ls nicht dieses Stt jck in einem Konzert lokal aufgefUhrt worden
ware mit dem Pianisten passiv vor der Tastatur. Der Gedanke war schwindelnd und beeinf lusste
andere Komponislen. l \ i lan ki)nnte sogar sagen, dass diese und ahnliche ldeen Cages das
Fundamenl fUr die ganze Welle von Avantgardismus und Happenings darstel l ten, die in den 60er
und 70er Jahren folgte.

Solo lor Sl iding Trombone wurde in Zusammenarbeit mit dem Jazzposaunisten Frank Rehak
geschrieben, der Cage al le [ i l0gl ichkeiten des lnstrumentes vorf i . . ihrte.

Das StUck besteht aus zwii l l  Seiten mit Noten verschiedener Ldnge und Lautstarke nebst
Ind ika t ionen bezUgl ich  der  Sp ie lwe ise  fUr  jeden e inze lnen Ton,  A l le  T0ne s ind  ze i t l i ch  durch
Pausen getrennt. Die Dauer jedes System ist Jrei,  aber die Noten sind geographisch in
verschiedenen Entfernungen aufgestel l t ,  was dem Interpreten Andeutungen i iber die Zeit
zwischen den Tonen gibt.

Cage sagt Uber das Sti ick: , ,0bwohl es 12 Seiten gibt,  kann jede bel iebige Anzahl gespielt
werden -  ink lus ive  Nu l l . "  H ie r  werden d ie  Se i ten  174,  175,177,178 und 179 gesp ie l t .

lm scharfen Kontrasl zu John Cages Art,  in So/o for Sl iding Tronbone den Zulal l  auszunulzen,
steht Karlheinz Stockhausen in seinem In Freundschaft,  wo er extrem qenau in der Notation ist,



sowohl bezi igl ich der Rhythmik als auch der Dynamik. Stockhausen sagt selbst i iber das StUck:
,, lN FREUNDSCHAFT ist dreischichtig komponiert -  als horizoniale polvphonie - und

verlangt eine besondere Kunst des Horens.
Am Anlang steht die Formel, aus der das ganze st i jck komponiert ist.  sie nal s Gtieder, owcn

Pausen gelrennt.
Aus dem letzten Interval l  des 5. Gliedes, der kleinen Sekunde, entsteht durch al lmahtiche

Beschleunigung ein Tri l ler in der l \4i t tel lage (der die ganze Komposit ion als 0rientierungsl inie
bes t immen wi rd ) .

Dann setzt die Formel dreischichtig ejn: die Glieder einer hohen, leisen, ruhigen schicht und
einer trefen, starken, schnellen schicht alternieren um segmenle des Tri l lers herum, die man als
Mittelschicht hdrt und auf die sich al le Tdne beziehen

Wer gut hort,  wird entdecken, dass hohe und t iefe Schicht zeit l ich und r i iumlich Spiegelungen
v0neinander sind. sie bewegen sich in 7 stadien chromatisch aufeinander zu, tausc-hen rnre
Glieder aus und vereinigen sich zu einer kontinuierl ichen Melodie in gleicher Lage.

Der Prozess bricht zweimal in enthusiastischen Kadenzen auf: das eiste Mal , , f iei ' ,  nach dem
3. Stadium, das zweite Mal , ,vehenent - gl i jckl ich" nach dem 6. Stadium.

An manchen Stel len wird das Tempo so verlangsamt oder eine Tonkonstel lat ion so rasch
repetiert,  dass man in leinste Detai ls der F0rmel hineinhdren kann und klangl iche Sch0nheit die
Entwicklung f l i r  einen Moment vergessen machl.

Klare unterscheidung, Beziehung zu einer gemeinsamen konstanten Mitte, Austausch.
Annaherung,  Bewegung der  lebend igen,  s te igenden E lemente  zum sch luss  der  Formel  h in :  lN
F R E U N D S C H A F T . , ,

christ ian Lindberg wurde Paganini,  Rampal, casals, sutherland, And16, segovia der posaune
genannl, und er ist der erste Posaunist,  der sich ausschl iessl ich sol ist isch im seridsen Sektor
betat igt.  von Jack Teagarden angeregt begann er mit . l  7 Jahren, bei Sven-Erik Erikss0n posaune
zu spielen. Ein Jahr spater wurde er in die stockholmer HfM aufgenommen, noch ein Jahr spater
war er Posaunist der Hofkapelle in Stockholm, Nach einem Jahr im 0rchester entschied er srcn
fur eine s0l istenkarriere und setzte seine Studien in London und Los Angeles fort.  Er gewann
viele Preise internationaler wettbewerbe, z.B. einen doppelten preis in der Frank Mart in
competit ion, und ist ein gefragter sol ist in der ganzen welt.  viele K0mponisten widmeten Inm
Werke. Er erscheint aul 6 anderen BIS-Platten.




