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BIS.CD-525 STEREO Eltltl Total playin g tirne: 7O,34

SIBELIUS, Johan (Jean) Julius Christian
(1865-1e57)

Two Pieces, Op.2 (original versions) 4,47
I. Graue (Norman) 3'17
IL Perpetuum mobile. Viuace (Nuoisuomi) 1'30

Two Pieces, Op.2 (revised versions) (Jnioersat) 5'49
L Romance inB rninor. Graue 3'06
I I .  Epi logue.  Al legro 2 '37

Scbne d 'amourf rom'Scaramouche' ,  Op.7 I  (Hansen) 6 '10
Lento - Andantino - Cantabile

Two Pieces (Serious Melodies), Op.77 (Hansen) B'30
I. Cantique (Laetare anima mea). Moderato assai 5'23
II. Devotion (Ab imo pectore). Tbmpo molto moderato 3'01

Four Pieces, Op.78 1non,,n;
I. Impromptu. Commodo
I I .  Romance in F major .  Andante
I I I .  Rel ig ioso.  Sostenuto assai
IV. Rigaudon. Allegretto

l l '13
l ' ,40
3 '22
4',00
1',52
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Six Pieces , Op.79 (Hansen)
I. Souvenir . TemPo moderato
II. Tempo di menuetto. Largamente
III. Danse caract6ristique. Lento - Viuace

IV. S6r6nad e. Allegretto con grazia
V. Tanz-Idylle. Allegretto
VI .  Berceuse.  Andant ino

Sonatina in E major' Op.80 (Hansen)

I. Lento - Allegro
II. Andantino
IIL Lento - Allegretto

Nils-Erik Sparf, violin
Bengt Forsberg, piano

INSTRUMENTARIUM

Violin: Peter Westerlund, Norberg 1989
Bow: Schicker
Grand piano: Steinway D
Piano technician: Edgar LiPs

20'26
+ '5+
+'20
2',30
3',12

. 2',36
2',21

12 '51
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3 ' 5 8



As a teenager Sibel ius would go for long walks in the counrryside and by
the sea with his viol in under his arm, and the close contact with nature
which he experienced in these formative years had a profound effect upon
his later output as a composer. He dreamed of becoming a master viol inist
and his fai lure to do so irked him for years afterwards. In 1915, while
composing the Sonatina in E major for violin and piano, he noted in his
diary: 'Dreamt I was twelve years old and a virtuoso'.  Yet his special
sympathy for the viol in is ref lected in the frequency of his composit ions for
it, of which the Violin Concerto in D minor (BIS-CD-500) is by far the best
known.

His output for viol in and piano fal ls into two main phases - during his
student years, and in the decade and a half fol lowine the outbreak of the
First World War. Of the pieces in the f irst phase mosiremain unpublished
although this group includes several serious attempts at larger structures
including three sonatas, in D minor (1887-BB?), A minor (1884) and F malor
(1886-87). These works are part of the large body of chamber music which
Sibel ius wrote before Kulleruo (BIS-CD-313) and his interest in them
declined as his mastery of the orchestra grew. After this, and with a pause
onlv to revise the Two Pieces, Op.2, in 1911, Sibel ius abandoned the
medium of viol in and piano unti l  the First World War. Moreover the
sec.nd period, from 1914 unti l  1929, broueht forth onlv miniatures with
th t ' so le  cxcepr ion  o f  the  Sonat ina .  Op.B0.  a" *ork  o f  modest  p ropor r ions .

f 'he Romance in B minor and Epilogue are published as Op.2, in
accordance with the date of their original composit ion - lBBB - and are
thus Sibel ius's earl iest works to bear an opus number. The Romance,
however, was revised and the Epitogue was completely overhauled in
C)ctober 1911 after the completion of the Fourth SltmphonT (BIS-CD-263). I t
was then that they were given their f inal t i t les, havine started l i fe as Grave
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and Perpetuum mobile respectively. Both versions of each piece are

included on this CD (the f irst commercial recording of the original lBBB

versions). The Romancz's opening melody, largely unaltered in. the

revision, prefigures the slow movement of the Violin Concerto, and the

Epilogue (like the Perpetuum mobile) makes use of the interval of a tritone ,

til. it. Fourth Sltmphon2. The Epitogue gained substantially from its

revision, because-its str iking thematic material is freed from the strait-

iacket of constant semiquavers which the eari ier t i t le forced upon i t .

In the autumn of t9i3 Sibel ius composed a major orchestral score to

accompany the dance pantomime Scaramouche by Poul Knud-sen (BIS-CD-

502). Th; two acts of the pantomime play without a break and in

Sibel ius,s score they are l inked thematical ly. The arrangement of the

Scbne d'amour from ,scaramouche' was made some years later, in 1925,

and for i t  Sibel ius selected musical material from dif ferent places in the

second act.
The Two Pieces or,serious Melodies" op.77 (1914) are more famil iar as

works for viol in or cel io and orchestra (BIS-CD-472), although the

versions with piano accompaniment are Sibel ius's own work' They are

orovided wittr  alternative Latin t i t les: the f irst piece, Cantique, has
i laetare anima mea' (Rejoice my soul) and the second, Devotion, has
'Ab imo pectore' (From my very heart) '  They are both slow' Cantique is

marked Moderato assai and Deuotion bears the indication Tbmpo molto

modera to ,  bu t  whereas  Cant ique dep ic ts  a  cons tan t  s ta te  o r  cond i t ion ,

Deuotion,s frequent modulat ions convey many dif ferent _moods 
ranging

from contemplatio.t  to high anguish, but always with overtones of

solemnity. The melody of cantique is broad and serene: this is the rejoicing

of an elevated and noble spir i t  to whom haste is as inappropriate as surface

gli t ter. In addit ion to re-arranging the accompaniment, Sibel ius



undertook minor changes to the viol in part of Cantique when making the
version recorded here.

Many of Sibel ius's works for viol in and piano from the period of the
First World War were writ ten largely for money. Sibel ius's lucrat ive
contacts with the publishers Breitkopf & Hdrtel were rendered impractical
by the war, and there was a steady market for good salon music. At least
three of the Four Pieces, Op.78, the Six Pieces, Op.79 and the Fiue pieces,
op.Bl tal l  into this category. Sibel ius himself did not dismiss these pieces
a l together  l ighr ly  and ins is ted  tha t  each o f  them possessed in t r ins ic  mer i t .
Certainly the viol in writ ing i tself  is often far from easy to play.

In the f irst piece of the Op.78 set, Impromptu, Sibel ius bui lds a brief
but intense cl imax out of inconsequential material.  The next piece,
Romance in F major, has a lyr ical melody reminiscent of Svendsen's
Romance (Op.26) and Elgar's Salut d'amour. Sibel ius himself wondered:' Is i t  too tradit ional?'- but nevertheless he considered pair ing i t ,  in an
orchestral arrangement, with Cantique tn Op.77. Religioso, the third
piece , was composed in spring 1917 and is dedicated to the composer,s
brother christ ian. The melancholy and solemnity derive from Sibel ius's
real izat ion of Christ ian's approaching death (he died in fact f ive years
later).  The last piece, Rigaudon, is a sturdy dance. Al l  of Op.78 is also
ava i lab le  [o r  ce l lo  -  Chr is t ian  S ibe l ius 's  ins l rumenr  -  and p iano.

ln  rhe  op .79  se t .  Souven i r  s ra r rs  in  an  unmis takab ly  S ibe l ian  fash ion .
The piano part anticipates the Sixth Slmphon2,s f inale (BIS-CD-237) and
the  v io l in  par r  harks  back  ro  Pot t jo la 's  Daughter  (B IS-cD-312) .  The main
theme, however, is nostalgic, almost over-sentimental,  and there is an
abundance of virtuoso writ ing. No.2, Tempo di menuetto, brings more
technical f i reworks in a nominal ly baroque slyle with passing remiiders of
the Violin Concerto and the FiJth Symphonl (BIS-CD-122). Danse
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caractfristique falls into alternating slow and fast sections, matked Lento

and. Viuace.In simple terms the slow sections are 'characterist ic ' ,  the fast

ones  a 'dance ' .  Serenade (No.a)  and Dance Idy l l  (No '5 )  bo th  have

gracious melodies and considerable charm, and in the last piece,

["r. . .rr",  Sibel ius creates an expressive miniature from very sl ight

material.
The three-movement Sonatina in E major, Op'80, dates from 1915' In

the f irst movement the two r ising motifs heard at the very outset play a

dominant r6le. Erik Tawastst jerna draws parai lels between this movement

and the Piano Sonatina in the same key, Op.67 No.2 (BIS-CD-196)'  The

second movement is gentle and meditat ive. Much of i ts colour comes from

its key, B major, although sibel ius cannot resist lett ing the viol in l ine soar

aloft and this almost shatters the tranquil l i ty. The minor-key introduction

to the third movement is transformed into a major-key dance when the

tempo increases to Al legretlo. The main theme of this section derives from

an early sketch for the Sixth Slmphon2's finale. The movement culminates

in an upward outburst at ever- increasing speed. Sibel ius was to use such

an ending again, more extensively developed and in orchestral coiour, rn

the final version of the first movement of the FtJth Sltmphonl'
And.reu Barnett

Ni ls-Erik sparf is descended from a long l ine of Dalecarl ian f iddlers and

began playing folk music at a very early age together with his father. He

..J. i .r .d ir is 
-professional 

training at rhe State College of Music rn

Stockholm u.t i  i t t  various places abroad, including Prague' In 1973 he

joined the Royal opera orchestra in Stockholm, which he left  in 1979 for

ihe Stockholm phi lharmonic Orchestra. He is now leader of the Uppsala

Chamber Orchestra. He appears on 9 other BIS records'



Bengt Forsberg was born in 1952. He studied at the Gothenburg College
of Music, whence he qualified as an organist and precentor in 1975 and
obtained his diploma as a piano soloist in 1978 after studies with Ingemar
tsergfelt. He undertook further studies in Copenhagen and London. He is
now active as a freelance soloist, chamber musician and accompanist. and
he regularly plays unusual and unjustly neglected music. He is a member
of the Korngold Piano Trio and has made many radio and television
recordings. On the same label: BIS-CD-457 (Sibel ius Songs, with Anne
Sofie von Otter).



In seiner Jugend machte Sibel ius, seine Geige unter dem Arm tragend,

lange Spaiiergdnge aufdem Land und an der See. Diese enge Verbindung

,.r i ideiNatr i ,  di . .r  in diesen prdgendenJahren erlebte, hatte eine t ief-

gehende wirkung auf sein spdteres Schaffen als Komponist.  Er trdumte

J.uo., ein Geigenvirtuose zu werden und das Nichterreichen dieses Zieles

machte ihm n-och Jahre danach zu schaffen. 1915 schrieb er in sein

Tagebuch: , , Ich trdumte, ich sei 12 und ein Virtuose". So spiegelt sich

,rrJh i., der Hiufigkeit seiner Kompositionen ftir Geige seine besondere

Svmpathie ftir dieses Instrument wieder, wobei das Violinkonzert d-moll

fSIS-Cn-SOO) die bei weitem bekannteste ist '

Seine Werke ft i r  Viol ine und Klavier konnen in zwei Hauptabschnitte

e ineetei l t  werden - seine Studentenjahre und die anderthalb Jahrzehnte
.ru."h d.- Ausbruch des 1. Weltkrieges. Von den Stticken der ersten Phase

bleiben die meisten unveroffentl icht, obwohl diese Gruppe mehrere ernst-

hafte Versuche an Werken gro{5eren Ausma[Ses enthdlt - darunter die

dre i  Sonaten  in  d -mol l  (188 i -BB?) ,  a -mol l  (1884)  und F-Dur  (1886-87) '

Diese werke sind Tei le des gro{len Kammermusikblockes, den Sibei ius vor

Kulleruo (BIS-CD-313) schrieb, wobei sich sein Interesse an Kammermusik

in dem Ma{Se verr ingerte, wie sich se in Umgang mit Orchester-

komposit ione n vervol lkommnete. Danach gab sibel ius die Gattung

,,Geig. und Klavier" bis zum Ausbruch des 1. Weltkr ieges auf, unter-

6.o.h1., lediglich von der Uberarbeitung der Zwei Stiicke op.2 im Jahre
1g 1 1 . sonst brachte die zweite Periode von 19 14 bis 1929 ledigi ich

Miniaturen hervor, mit der einzigen Ausnahme der sonatine op.B0, ein

Werk verniinftigen AusmaISes.
Die Romanz"e in h-moll  mit Epi log wurde in Ubereinstimmung mit

dem Darum ihrer Originalkompoii t ion (1888) als Opus 2 veroffentl icht

und ist demnach das frr- iheste werk von Sibel ius, das eine opuszahl



besitzt. Allerdings ist die Romanze revidiert und der Epilog nach der
Beendigung der uierten S2mphonie (BIS-CD-263) im Oktober 1911 vol l-
kommen t iberarbeitet worden. Erst zu diesem Zeitpunkt haben sie ihre
endgri l t igen Titel erhalten, nachdem sie zundchst Giave und perpetuum
mobile geheillen hatten. Die Eroffnungsmelodie der Romanze, die-auch in
der revidierten Fassung weitgehend unverdndert bl ieb, stel l t  einen
Entwurf des langsamen satzes des violinkonzertes dar, so, wie d,em Epitog
(als auch deo, Perpetuum mobik) ein Tritonus-Intervall zugrunde liegt, was
in der aierten sltmphonie gleichfalls geschehen ist. Der Epirog hatln der
revidierten Fassung grundlegend hinzugewonnen, da sein thematisches
Material von den durchgehenden Sechszehntelnoten mit ihrer corsett-
dhnlichen wirkung befreit worden ist, die der f^iheren Ausgabe aufge-
zwungen worden waren.

Im Herbst 1913 komponierte Sibel ius ein gro{leres orchesterwerk als
Begleitmusik zu der Tanz-Pantomime scaramouche von poul Knudsen
(BIS-CD-502). Zwischen den zwei Akten der pantomime sibt es keine
Pause und das thematische Material der beiden ist thematisch verwandt.
Die Bearbeitung fr ir  Geige und Klavier der scine d'amour stammt aus dem
Jahre 1925. Hierft i r  verwendete Sibel ius Material aus dem zweiten Akt.

Die Zwei Stt icke oder , ,Ernste Melodien,, Opus 77 (1914) besitzen in
der Besetzung Geige bzw. cel lo und orchester einen hoheren Bekannt-
heitsgrad, obwohl die Fassungen mit Klavierbegleitung von Sibel ius selbst
stammen. Daniberhinaus haben beide lateinische Titel.  Das erste Stt ick,
Cantique, hei{ l t  , ,Laetare anima mea', (Freue dich meine Seele), das
zweite, Devotion, , ,Ab imo pectore ,,  (Aus vol ler Brust).  Beide sind im
langsamen Tempo. cantique ist mit Moderato assai, Dev:otion mit Tbmpo
molto moderalo riberschrieben, wobei die hdufisen Modulationen bei
Deuotion im Gegensatz zu cantique, das einen bleibenden Zustand
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ausdnickt, eine Vielzahl von Gefrihlsregungen vermitteln, die von Be-

schaulichkeit bis hin zu gro{len Angstgeft ihlen reichen, die jedoch mit

ernsten Zwischentonen versehen sind. Die Melodie von Cantique ist grof l

angelegt und von heiterer Gelassenheit;  dabei handelt es sich um die

Freude eines erhabenen und edlen Charakters, zu dem Hast und. Ei le

ebensowenig passen wie oberf ldchl icher Prunk. Zvsdtz\ ich zu der Uber-

arbeitung der Begieitung unterzog Sibel ius, als er die hier eingespielte

Version schuf, auch die Geigenstimme kleineren Verinderungen'

In der Zeit des 1. Weltkr ie ges schrieb Sibel ius viele Str icke ft i r  Geige

und Klavier aus f inanziel len Gninden. Seine eintr igl ichen Verbindungen

zu den Verle gern Breitkopf & Hirtels gab Sibel ius unzweckmdfl igerweise

auf, obwohl es ft i r  gute Salonmusik bestindige Nachfrage gab

Mindestens drei der vier stiicke op.78, die sechs stt)cke 0p.79 :und die Fi)nJ

Stilcke op.Bl fallen darunter. Was Sibelius angeht, so hat er diese Stticke in

keinstei Weise leichtfert ig verworfen, sondern bestand vielmehr darauf,

dafl  jedes von ihnen einen inneren Wert bes6fle .  H2iuf ig ist al lein schon die

Geigenstimme nicht einfach zu spielen.
Bi im ersten Sti ick von Opus 78, dem Impromptu, baut Sibel ius aus

unbedeutendem Material einen kurzen, daft ir  aber um so intensiveren

Hohepunkt auf. Das ndchste Stuck, die Romanze F-Dur besitzt eine

lyrische Melodie, die Erinnerungen an Svendsens Romanze op'26 und

Elgars Sa/zt d'amour wachruft.  Sibel ius selbst fragte sich, ob sie wohl zu alt-

heigebracht sei - dachte aber ungeachtet dessen darauf, sie in einer

Orchesterfassung mit Cantique in Opus 77 zu koppeln. Religioso, Nr'3,

wurde im Frnhjahr 1917 komponiert und ist seinem Bruder christ ian

sewidmet. Die Melancholie und der wiirdevol ler Ernst des Stuckes

f,eg^inden sich in Sibel ius' Erkenntnis r- iber den herannahenden Tod

sei"nes Bniders (der funf Jahre spater tatsbchl ich starb). Das letzte Stuck,
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Rigaudon, ist ein kraftvol ler Tanz. Al le vier Str icke Opus 78 sind auch in
der Besetzung Cello - r . ibr igens das Instrument von Christ ian Sibel ius -
und K lav ie r  e rhd l t l i ch .

Die Saris Stilcke op.79 beginnen mit Souvenir in unmiflverstindlicher
Sibeliusmanier: der Klavierpart nimmt das Finale der sechsten Slmphonie
vorweg (BIS-CD-237), wogegen der Geigenpart auf Pohjolas Tbchter (BIS-
CD-312) zurt ickgreif t .  Das Hauptthema jedoch h?t nostalgischen
Charakter, ist beinahe r ibersentimental und mit einem Uberreichtum an
Virtuositdt.  Nummer 2, Tempo di Menuetto, wartet mit eher
technischen Kapriolen in formal barockem Stil auf und erinnert dabei teil-
weise an das Violinkonzert sowie dte JtinJte $tmphonie (BIS-CD-222). Danse
caract6rist ique untertei l t  sich in abwechselnd schnelle und lanssame
Passagen, die mit Lento und Viuace iberschrieben sind. Im Giunde
genommen sind die langsamen Passagen ,,caractdrist ique,, und die
schnellen ein , ,danse". Serenade (Nr.a) und Tanz-Idyl l  (Nr.5) besirzen
beide eine anmutige Melodik und einigen Charme. Im letzten Str ick,
Berceuse, vermag Sibel ius mit nur sehr unbedeutenden Mitteln eine
ausdrucksstarke Miniatur zu schaffen.

Die dreisdtzige Sonatine in E-Dur datiert von 1915. Die beiden auf-
strebenden Motive, die gleich zu Anfang zu horen sind, spielen im ersten
Satz eine beherrschende Rolle. Erik rawastst ierna sieht paral lelen
zwischen diesem Satz und der Klauiersonatine E-Dur op.67 Nr.2 (1912, BIS-
CD-196). Der zweite Satz ist ruhig und besinnl ich. Daft ir  ist haupt-
sdchl ich sein Tongeschlecht H-Dur verantwort l ich, und dennoch kann
sibel ius nicht widerstehen, die Geigenstimme in hochste Hdhen empor-
schweben zu lassen, was den Frieden zu zerstciren droht. Die Moll-bin-
leitung des 3. Satzes wird in dem Abschnitt ,  in dem sich das Tempo zu
einer'' Allegretlo verdichtet, zu einem Tanz in Dur verwandelt. Das Hauot-
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thema dieser Passage findet seinen Ursprung in einer frtiheren Skizze frir

das Finale der sechsten Symphonie. Der Satz gipfelt in einem Ausbruch

grofler Intensitit bei immer schneller werdendem Tempo. Sibelius fand

ftir solch einen Schlu{$ noch in der endgiiltigen Fassung des ersten Satzes

der filnften Sltmphonie in ausgedehnterer Form und in orchestralen Farben

Anwendung. Andreut Barnett

Nils-Erik Sparf entstammt einer alten Spielmannsfamilie aus Dalarna,

Schweden, und er fing sehr frr.ihzeitig an, mit seinem Vater zusammen

Volksmusik zu spielen. Seine berufliche Ausbildung bekam er an der

Hochschule ft i r  Musik in Stockholm, sowie im Ausland, u.a. in Prag.

1973 wurde er von der Konigl ichen Hofkapelle in Stockholm angestel l t ,

von wo er 1979 ans Stockholmer Philharmonische orchester ging. Jetzt ist

er erster Konzertmeister des Uppsala Kammerorchesters. Er erscheint auf

9  we i te ren  BIS-P la t ten .

Bengt Forsberg wurde 1952 geboren' Er studierte an der Goteborger

Musikhochschuie, wo er 1975 die Organisten- und Kantorsprt i fung

bestand und 1978 sein Diplom als Klaviersol ist bekam. In Goteborg war

sein Lehrer Ingemar Bergfelt  und er unternahm weitere Studien in

Kopenhagen und London. Er lebt jetzt als freischaffender Solist,

Kammermusiker und Begleiter, und spielt regelmS{3ig ungewohnliche

oder zu unrecht unbekannte Musik. Er ist Mitgl ied des Klaviertr ios

Korngold und hat zahlreiche Rundfunk- und Fernsehaufnahmen

gemacht. Auf demselben Label: BIS-CD-457.
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Sibel ius adolescent aimait se promener longuement ) la campagne et au
bord de la mer avec son violon sous le bras, et le contact direct avec la
nature qu' i l  v6cut dans ces ann6es de formation eut un profond effet sur
son avenir de compositeur. I l  r€vait de devenir un virtuose du violon mais
son 6chec de ce c6td le contraria pendant de nombreuses ann6es. En 1915,
pendant la composit ion de la Sonatine pour violon et piano en mi ma3eur,
Sibel ius 6crivi t  dans son journal: "Ai r6v6 avoir douze ans et €tre un
virtuose". La fr6quence de ses composit ions pour le violon r6vble la
sympathie sp6ciale qu' i l  portait  d l ' instrument pour lequel le Concerto en rd
mineur (BIS-CD-500) est l 'cuvre de loin la mieux connue.

Sa production pour violon et piano se divise en deux grandes phases -
pendant ses anndes d'6tudes et dans les quinze ans suivant l 'dclatement de
la premiEre guerre mondiale. La plupart des piEces de la premitsre phase
restbrent inddites, quoiqu'el les contiennent plusieurs essais s6rieux de
formes plus larges incluant trois sonates, en 16 mineur (1887-BB?), en la
mineur (1884) et en fa majeur (1886-87). Ces cuvres font part ie de la
grande quanti t6 de musique de chambre que Sibel ius 6crivi t  avant Kul leruo
(BIS-CD-313), auvres dont i l  se d6sint6ressa au fur et ) mesure que sa
maitr ise de I 'orchestre s'affermit.  Sibel ius abandonna ensuite le moyen
d'expression violon et piano jusqu') la premiEre guerre mondiale,
exception faite de la rdvision des Deux Piices op.2 en 1911. Dans la
deuxidme pdriode - de 1914 >. 1929 - Sibel ius ne produisit  que des
rniniatures, sauf la Sonatine op.80, une cuvre de proport ions modestes.

Romance en si mineur et Epi logue furent publ i6s comme I 'opus 2,
conformdment ) la date de leur composit ion originale - 1888 - i t  ,orrt
ainsi les premidres Guvres de Sibel ius d porter un numdro d,opus. La
Romance lut cependant r6vis6e et l 'Epi logue fut iomplbtement remani6 en
octobre 1911 aprbs I 'achbvement de la quatr i ime s2mphonie (BIS-CD-263).
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C'est alors qu' i ls reEurent leur t i tre d6finit i f ,  s '6tant d'abord appelds

respectivement Grave et Perpetuum mobile. La m6lodie d'ouverture de

la Romance, peu retouchfe dans la rfvision, annonce le mouvernent lent du

concerto pour violon , et l' Eltilogue (et \e Perpetuum mobile) emploie l'intervalle

d'un tr i ton, comme Ie fait  la quatr ibme symphonie. L'Epi logue y gagna )

6tre r6vis6 car son mat{r iel th6matique frappant fut l ib6r6 de la camisole

de force des constantes doubles croches que son ancien t i tre lui imposait.

A  l 'au tomne de 1913,  S ibe l ius  composa une grande par t i t ion

orchestrale pour accompagner la danse pantomirne Scaramouche de Pou,l

Knudsen (BIS-CD-502). Les deux actes de la pantomime jouent sans

interruption e t,  dans la musique de Sibel ius, i ls sont rel ids

thfmatiquement. L'arrangement de ]a Scbne d'amour de Scaramouche fut

fait  quelques ann6es plus tard, soit  en 1925; Sibel ius y choisit  du mat6riel

musical puis6 ici  et l)r  dans le deuxibme acte.

Les  Deux P ibces  ou  "M6lod ies  s6r ieuses"  op .77  (1914)  sont  p lus

connues comme cuvres pour violon ou violoncel le et orchestre, quoique

les versions avec accompagnement de piano sont l '€uvre m€me de

Sibel ius. El les sont munies de t i tres alternati fs lat ins: la premibre pibce,

Cantique, de "Laetare anima mea" (Mon Ame se rdjouit) et la seconde,

Ddvotion, de "Ab imo pectore" (De tout mon ccur). Les deux sont

Ientes. Cantiqal est marquE Moderato assai et Diuotion, Tbmpo molto moderato,

mais alors que Cantique d6cri t  un 6tat ou une condit ion constante, les

fr6ouentes modulat ions de Diuotion transmettent plusieurs humeurs

diffZrentes, passant de la contemplation 2r une angoisse profonde, mais

touiours avec des accents de solennit6. La m(lodie de Cantique est large et

ser; ine: c,est la r6jouissance d'une Ame noble et 6lev6e ) laquelle 1a

prdcipitat ion convi lnt aussi peu que l '6clat superf iciel En plus de

.6u..u.rg..  I 'accompagnement, Sibel ius effectua des changements mineurs

) la pari ie de violon de Cantique dans la version enregistrde ici '
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Plusieurs des cuvres de Sibel ius pour violon et piano du temps de la
premibre guerre mondiale furent 6cri tes surtout dans un but lucrat i f .  Les
contrats bien r6mun6rateurs de Sibel ius avec les 6diteurs Breitkopf &
Hdrtel 6taient devenus peu r6al istes et le march6 de la bonne musique de
salon 6tait  stable. Au moins trois des Quatre Pi ices op.78,les Six pihei 0p.79
etles Cinq Pi)ces 0p.81 font partie de cette catdgorie. Sibelius lui-m6me ne
prenait pas ces pibces trop ) Ia l6gdre et insistait  que chacune poss6dait une
valeur intr insbque: assur6ment, la part ie de violon est parfois loin d,€tre
faci le ) jouer.

Dans la premibre pibce de l 'opus 78, Impromptu, Sibel ius bAti t  une
apog6e brbve mais intense h part ir  de mat6riel incons6quent. La m6lodie
lyrique de la prochaine pibce, Romance en fa, rappellela Romance op.26
de Svendsen et le Salut d'amour d'Elgar. Sibel ius lui-m6me se posait la
question: "Est-ce trop tradit ionnel?" - mais i l  considdra n6anmoins de
l 'accoupler, dans un arrangement orchestral,  d Cantique de l ,opus 77.
Religioso, le numdro 3, Iut compos6 au printemps de 1917 et est d6di6 )
son lrbre christ ian. Le m6lancol ie et la solennitd proviennent de la prrse
de conscience de Sibel ius de la mort prochaine de christ ian ( i l  mourut en
fait  cinq ans plus tard). La dernidre piEce, Rigaudon, est une danse
robuste. Tout l 'opus 78 est 6galement disponible pour violoncel le -
l ' instrument de Christ ian Sibel ius - et Diano.

Dans l 'opus 79, Souvenir commence d-'une faqon tout ) fait  sibdl ienne:
la part ie de piano annonce le f inale dela sixi ime s2mphonie (BIS-CD-237) et
la part ie de violon revient sur La Fit te de Pohiola (Bis-cD-312). Le thbme
pr inc ipa l  cependant  esr  nos ta lg ique,  p resque t rop  senr imenta l .  e r  l ' 6c r i ru re
virtuose abonde. Le num6ro 2, Tempo di menuetto, apporte plus de feu
d'art i f ice technique dans un style nominalement baroque avec de brefs
rappels du concerto pour uiolon et de la cinqui ime symphonie (BIS-CD-222).
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Danse caractdrist ique se compose de sections lentes alternant avec des

rapides marqu6es Lento et Viuace. En termes simples, Ies sections lentes

sont "caract6rist ique", les rapides sont une "danse". S6r6nade (no 4) et

Danse-Idyl le (no 5) possbdent toutes deux de gracieuses m6lodies et un

charme consid6rable et, dans la dernibre pibce, Berceuse, Sibel ius cr6e

une miniature expressive ) part ir  d'un mat6riel trbs mince.

La Sonatine en mi majeur op.80 date de 1915 et se compose de trois

mouvements. Dans le premier, les deux motifs ascendants entendus au

tout d6but occupent une place dominante. Erik Tawastst jerna 6tabl i t  un

paral lEle entre ce mouvement et la Sonatine pour piano en mi majeur op.67 no

2 (1912;  B IS-CD-196) .  Le  deux idme mouvement  es t  doux  e t  mdd i ta t i f .  La

tonali t6 de si majeur lui  donne beaucoup de sa couleur, mais Sibel ius ne

peut s'emp€cher de laisser la part ie de violon s'61ever, ce qui d6truit

presque la tranquil l i td. L' introduction en mineur du troisiEme

mouvement est transform6e en une danse en majeur alors que le tempo

augmente jusqu'h Al legretto. Le thbme principal de cette section provient

d'une premibre 6bauche dela sixibme symphonie. Le mouvement se termine

par une explosion s'accdldrant toujours. Sibel ius devait rdemployer une

tel le f in, plus consid6rablement d6velopp6e et de couleur orchestrale, dans

la version f inale du premier mouvement dela cinquibme qtmphonie.
Andreut Barnett

Ni ls-Erik Sparf e st issu d'une viei l le famil le de musiciens de la Dal6carl ie

(Subde) et i l  commenqa trbs jeune ) jouer de la musique folklorique avec

son pBre. I l  regut son 6ducation professionnelle au conservatoire de

Stockho lm,  a ins i  qu 'h  1 'd t ranger ,  )  Prague en t re  au t res .  En 1973,  i l  fu t

engag6 dans  l 'Orches t re  Roya l  d 'o i  i l  Passa en  1979 a  l 'Orches t re

Philharmonique de Stockholm. I I  est ) prdsent premier violon de

I 'Orchestre de Chambre d'Upsal. I l  a 6galement enregistrd sur 9 autres

d isques  BIS.  
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Bengt Forsberg est n6 en 1952. Il 6tudia au Conservatoire de musique de
Gothembourg oil il se qualifia comme organiste et maitre de chapelle en
1975 et obtint son dipl6me de pianiste en 1978 aprbs avoir 6tudi6 avec
Ingemar Bergfelt. Il poursuivit ensuite ses 6tudes ) Copenhague et )
Londres. Il est maintenant un soliste et un accompagnateur ind6pendant
et il fait aussi de la musique de chambre. Il interprEte souvent de la
musique inhabituelle et injustement n6glig6e. Il est membre du Korngold
Piano Trio et a enregistrd i plusieurs reprises pour la radio et la t6l6vision.
Dans la m6me collection: BIS-CD-457.
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