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JON Leifs (1899-1968)

Hafis (Drift Ice), Op. 63 (1963) dcetand Music information Centres 17'49
fyrir blandadan kor & hljomsveit / for mixed chorus and orchestra

Text: Einar Benediktsson

Schola Cantorum, chorus-master: Hordur Askelsson

Tveir Songvar (Two Songs), Op. 14a  celana Music information Centre) 4'25
fyrir songrodd & hljémsveit / for mezzo-soprano and orchestra

Texts: Johann Jonsson

Maninn 1idur (Moon Song) (1930) 1'46
Viogguvisa (Lullaby) (1929/1936) 2'32
Ingveldur Yr Jonsdéttir, mezzo-soprano

Guérﬁnal‘kviﬁa (The Lay of Guérun), Op 22 (194()) (Iceland Music Information Centre) 10'55
fyrir mezzo-sdpran, tendr, bassa & hljomsveit / for mezzo-soprano, tenor, bass and orchestra
Text: from Eddic poetry, compiled by Jén Leifs

Ingveldur Yr Jonsdéttir, mezzo-soprano; Gunnar Gudbjérnsson, tenor;

Loftur Erlingsson, bass

N()tt (nght), Op 59 (1964) (Iceland Music Information Centre) 12'04
fyrir tenor, bariton og litla hljémsveit / for tenor, baritone and small orchestra

Text: borsteinn Erlingsson

Gunnar Gudbjérnsson, tenor; Olafur Kjartan Sigurdarson, baritone

Fine I, Op. 55 (1963)  dcetand Music information Centre) 3'30
Kvedja til Jardlifsins fyrir hljomsveit / Farewell to Earthly Life for orchestra



Vﬁgguvisa (Lullaby), Op 14a No.2 (1929) (Iceland Music Information Centre) 2'32

fyrir songrodd & hljémsveit / for mezzo-soprano and orchestra
Text: Johann Jonsson
Ingveldur Yr Jonsdéttir, mezzo-soprano

Iceland Symphony Orchestra (Sinfoniuhljomsveit [slands)
Anne Manson, conductor

Ingveldur Yr Jonsdéttir, mezzo-soprano Gunnar Gudbjornsson, tenor
Photo: Thorvaldur DV

Olafur Kjartan Sigurdarson, baritone Loftur Erlingsson. bass
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largely confined to his orchestral, chamber, and solo instrumental works. Jon Leifs was

also a prolific composer of vocal music, however, including numerous works for solo
voices, as well as choral works (both a cappella and with symphony orchestra). Jon Leifs was an
avid reader of poetry, and the texts he chose to set cover a wide range of periods and styles.
Most prominent among his vocal works are settings of Old Icelandic poetry, including both the
Poetic Edda and the Icclandic sagas (which also inspired his orchestral Saga Symphony, Op. 26);
in fact, the rugged conciseness of these poems formed the basis for Jon Leifs” own style, which
eschewed traditional models in favour of a terse, austere musical language. Of younger poets, he
was especially fond of the early romantic poet Jénas Hallgrimsson (1809-1847), a scientist and
an early spokesman for Iceland’s independence from Denmark. Although Jén Leifs’ sthetics
seem far removed from those of romanticism, the subject matter of Jénas Hallgrimsson’s poetry
was close to Jon Leifs’ own ideas. The sensitive depictions of Icelandic nature in Jénas
Hallgrimsson’s works, his idealization of a heroic past, as well as his frequent use of ancient
Eddic metres, made his poetry the perfect vehicle for Jon Leifs’ music.

An altogether less likely choice was Einar Benediktsson (1864-1940), a late-romantic poet,
lawyer and businessman. His poetry, characterized by extended poetic lines and unusual rhyme
schemes, often tends towards the verbose and grandiloquent. Yet Jon Leifs set several of Einar
Benedikisson’s poems, nearly all of which fall into two groups: patriotic texts (such as his Ode
to the Icelandic Flag, used in Jon Leifs’ Iceland Overture), and majestic depictions of the terri-
fying Nordic landscape (Detrifoss and Hafis). Jon Leifs began work on Hafis in May 1965 and
the work was complete in early August. Like many of his other works, Hafis was not performed
until decades later. This was largely due to the fiercely difficult choral part, which makes fre-
quent use of extreme Tegisters in pianissimo dynamics. The present recording was made following
the premiere of Hafis in May 1999, at a concert commemorating the centenary of Jén Leifs’ birth.
The work belongs to the family of Jon Leifs ‘nature portraits’, a group which includes Geysir,
Hekla and Dettifoss. All these works begin with a slow, soft introduction, with intensity building
gradually as more and more instruments join in. In Hafis, uniquely among this group of works,
the piece is not composed as one large crescendo-diminuendo, but rather consists of several such
arches, each of which reaches a climax more extreme than the one before it. The final such
moment comes where the poem describes the ‘bursting blockades of waters dashing’, where the
colourful array of percussion is joined by a pianist playing elbow-clusters in Cowellian fashion
(the two composers met in Berlin in the early 1930s, and recollections of Ién Leifs’ folk-song

The spate of recent performances and recordings of Jon Leifs’ music has, until now, been
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recordings would later find their way into Cowell’s ‘Icclandic’ Symphony No.16). The final
climax is short-lived, however, and the music gradually subsides until nothing is left but the
faint rumble of timpani.

The poetry of Jénas Hallgrimsson and Einar Benediktsson provided Jon Leifs with a large
amount of material, and other poets feature less prominently in his vocal output (much of which
uses folk poetry compiled by the composer himself from various sources). A few of his earlier
works set poems by writers of his own generation: Johann Jonsson (1896-1932), Sigurdur
Grimsson (1896-1975), as well as a single setting of Halldor Laxness (1902-98). One of the first
Icelandic modernists, JOhann Jonsson moved to Leipzig in 1921, a few months after Jén Leifs
graduated as a pianist from the Leipzig Conservatory. The two became close friends and, a few
years before the poet's untimely death of tuberculosis, he presented Jon Leifs with manuscript
copies of some of his poetry. Of the two settings in Op.14a, the Lullaby was composcd first,
following the birth of Jén Leifs” second daughter Lif in August 1929. The Moon Song followed
in the spring of 1930, and both poems reccived their first publication when Kistner & Siegel
published Jon Leifs’” songs in 1933. The Lullaby. probably Ton Leifs” best-known vocal work,
survives in arrangements for mixed choir as well as men’s voices; the present arrangement for
voice and orchestra was made by the composer in August 1936. The Op.14a songs are among
several works composed around 1930 in which the atonal, modernistic tendencies of his earlier
compositions are put aside in favour of a reduced texture, increased tonal grounding (with the
perfect fifth as the primary interval), and a newly-found simplicity of expression. For this new
style, Johann Jénsson’s poetry — quiet and understated, yet with a dark, foreboding undercurrent
~ provided the perfect vehicle.

A few vears after completing the Op.14a songs, Jon Leifs found himself in an increasingly
precarious situation. A resident of Germany until 1944 along with his Jewish-born wifc and their
two daughters, he spent the war years in relative isolation and uncertainty regarding the fatc of
those closest to him (his mother-in-law died in Treblinka in 1942). During the early war years,
16n Leifs was extremely concerned that Iceland might soon be occupied by Nazi troops. Anxious-
ly following the turn of events in Scandinavia, he began work on Gudrinarkvida (The Lay of
Guorun) on the eve of the Nazi invasion of Denmark and Norway (9th April 1940). In a preface
to the work, he spoke of the ‘Nordic heroism’ displayed by Gudrun in the poems, and spoke of
his composition as ‘a tribute to the unknown Norwegian soldier’. The text is Jon Leifs” own
compilation from four Eddic poems that tcll of Gudrun's sorrow as she sits, grief-stricken, by
the body of her husband Sigurd, whom her brothers have killed. Despite her silence, Gudrun is
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nevertheless at the centre of attention in the first half of the piece. Desperate to console her, her
companions begin telling her of their own griefs. It is only when her sister Gullrénd pulls the
veil from Sigurd’s face, however, that Gudrun begins expressing her own cmotions; the second
half of Jén Leifs” work is exclusively devoted to her moving homage to her slain husband. The
work was premiered by the Oslo Philharmonic Orchestra in September 1948, but had to wait
more than half a century for its second performance, given in Iceland in May 1999.

Of all the poems Jon Leifs set to music, N6#t is perhaps the least likely choice. Written by
Porsteinn Erlingsson (1858-1914) in the late 19th century, it is a charming, albeit sentimental
poem in a pastoral-romantic vein, without any of the characteristics that appear to have com-
mended other texts to the composer’s attention (national independence, heroic past, majestic
nature). In fact, the relaxed, gentle nature of the work places it in a somewhat unique category
among Jon Leifs’ music (along with, perhaps, the Lullaby, Op.14a, and the Requiem, Op. 33b).
The poem’s description of two lovers meeting by night (complete with an orchestral interlude
depicting the consummation of their love) is set to long, flowing lines in which parallel fifths
predominate. The tenor/baritone duet lends itself well to such evocations of the old Icelandic
tvisongur (singing in parallel fifths), and only occasionally do the harmonies blossom into major
triads. Of Porsteinn Erlingsson’s 46 verses, Jon Leifs set only 10, and his imaginative — and
often unusual — declamation breaks up the monotony inhetent in the poetic metre. The work was
composed in the summer of 1964, in Reykjavik, in France and on the Greek cruise liner Akro-
polis, and was premiéred five years later at a memorial concert in Reykjavik commemorating the
70th anniversary of Jon Leifs’ birth.

Although a purely instrumental work, Fine I is a by-product of Jon Leifs’ largest and most
ambitious setting of Eddic poetry: the trilogy of Edda oratorios which he did not live to com-
plete. The first instalment, Skdopun heimsins (The Creation of the World), was composed in Ger-
many between 1936 and 1939, and the second, Lif gudanna (The Lives of the Gods), was begun
in 1951. Jén Leifs put the work aside the following year, partly because of diminishing self-
esteem after movements from Edda I (conducted by the composer Launy Grendahl) were poorly
received in Copenhagen in 1950. Not until ten years later did Jon Leifs resume work on his
magnum opus. Given the vast scale of the work’s conception, and his own advancing age, he
became increasingly concerned that he might not live to finish the work. With this in mind he
composed two short orchestral works, Fine I and II, in November 1963. They were accompanied
by the remark that, were he to die with a work unfinished, ‘even in mid-bar’, these works would
provide an acceptable conclusion. Since the third (unfinished) Edda oratorio has never been
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performed, these two miniatures have been presented as individual works, with Fine [ receiving
its premiére by Petri Sakari and the Iceland Symphony Orchestra in October 1991. In contrast to
its elegiac companion piece, Fine I is blunt and abrasive. It is characterized by long held notes
that grow in intensity and finally explode in sforzandi, as if the composer were shaking his fist in
despair at the prospect of an artistic life cut short. From its ‘cosmic big bang’ opening to the
shrill piccolo close, the knowledge of approaching death pervades the entire work. Despite its
brevity, Fine I provides a synthesis of Jon Leifs’ style: obstinate and even aggressive, it also
contains moments of quiet, contemplative lyricism.

© Arni Heimir Ingélfsson 2000

Ingveldur Yr Jénsdéttir, mezzo-soprano, was born in Iceland and studied singing and acting at
the Vienna Conservatory as well as gaining a master’s degree from New York’s Manhattan School
of Music. She was contracted to the Opéra de Lyon where she sang numerous roles under the
baton of Kent Nagano. As well as her operatic career she also runs a vocal studio in Reykjavik.

Gunnar Gudbjérnsson, tenor, studied singing in Iceland and Berlin prior to taking lessons
from Nicolai Gedda and joining the London National Opera Studio. Following his début in 1988
at the Icelandic National Opera, his reputation spread rapidly and he has since sung at many of
the major opera houses in Europe. He is also much in demand as a concert and recital singer.

Born in Iceland, Olafur Kjartan Sigurdarson, baritone, trained at the Reykjavik College of
Singing and subsequently at the Royal Academy of Music and the Royal Scottish Academy of
Music and Drama. He has a wide repertoire of operatic roles and oratorios, both traditional and
contemporary. Olafur Kjartan SigurBarson sings regularly in Iceland and the United Kingdom
and is increasingly in demand elsewhere.

Loftur Erlingsson, bass, studied at the Reykjavik Vocal School, the Royal Northern College of
Music in Manchester and the National Opera Studio in London. He has taken private lessons
with Sigurdur Demetz as well as attending seminars with many renowned artists. He has
received several scholarships including that of the Peter Moores Foundation. Loftur Erlingsson
pursues an increasingly busy career as an oratorio and opera singer.

Hordur Askelsson founded the Schola cantorum chamber choir in 1996. Most of the choir’s 18
members have a formal musical education and long experience in choral singing, and some of
them are professional musicians. The choir has given concerts in the Hallgrim’s Church as well

7



as in the North of Iceland and in France. The choir’s repertoire mainly consists of Renaissance
and baroque music on one hand and, on the other hand, 20th-century music with special
emphasis on contemporary Icelandic composers. Schola cantorum was one of 10 choirs invited
to participate in a European competition of church choirs in Picardie, France in the autumn of
1998. The choir was awarded a joint first place with the Romanian choir Sound.

The Iceland Symphony Orchestra, founded in 1950, is probably the youngest national orch-
estra in Europe. Its high level of artistry is a remarkable statement of this intensely musical
island-country of just 260,000 inhabitants. The unique cultural heritage of Iceland is the liter-
ature of the medieval Sagas, while the history of the performing arts is unusually short. The first
attempt to form an orchestra started around 1920 but it was not until 1950 that the Symphony
Orchestra was established with 40 musicians. The orchestra has grown slowly but surely over
the years, though its future was often uncertain in the first decades of its existence. It was not
until 1982 that parliamentary legislation finally gave it security. Today there are 70 permanent
players and the numbers can occasionally be augmented up to 100.

The post of chief conductor has been filled by several conductors who, over the years, have
greatly influenced the orchestra’s development, such as Olav Kielland from Norway, Bohdan
Wodiczko from Poland, Karsten Andersen from Norway, Jean-Pierre Jacquillat from France,
Petri Sakari from Finland and Osmo Vinski from Finland.

The orchestra holds approximately sixty concerts each season, eighteen of which are fort-
nightly subscription concerts in Reykjavik. Twice a year tours are made to different parts of the
island, and tours abroad have included the Faroes, Germany, Austria, France, Finland, Sweden
and Denmark. In February 1996 the orchestra made its North American début tour. Many of
those responsible for the orchestra’s foundation are still alive and active in musical life, and
some members of the original ensemble still play with the orchestra today.

Anne Manson studied music at Harvard and then in London at King’s College and at the Royal
College of Music with Norman Del Mar and James Lockhart. From 1988 to 1998 she was music
director of the London-based Mecklenburgh Opera and in 1994 she became the first woman to
conduct at the Salzburg Festival — an acclaimed performance of Boris Godunov with the Vienna
Philharmonic Orchestra and a cast including Samuel Ramey and Philip Langridge. Anne Manson
conducts widely in Europe as well as working regularly with the Iceland Symphony Orchestra.
In 1999 she became music director of the Kansas City Symphony Orchestra.




Leifs hefur athygli manna helst beinst a8 hljomsveitar-og einleiksverkum hans, 4 medan

ténlist hans fyrir songraddir hefur minna verid haldid 4 lofti. Jén var p6 afkastamikill 1 gerd
séngverka, og er raunar meirihluti verka hans saminn fyrir einsdng (med piandi eda hljomsveit)
eda kor (badi karlaraddir og blandadan kor, med og an hljomsveitar). Hvad val 4 [jédum vardadi
sotti Jon vida fanga, og ber par fyrst ad nefna Eddukvedi og kvadi ur islenskum fornségum,
sem voru Joni sérlega hugstzd og ad nokkru leyti s menningarlegi grunnur sem ténsmidaheimur
hans grundvalladist 4. Flest af starstu verkum Jons byggja a pessum bokmenntaarfi (Eddurnar,
Baldr, Sogusinfonian), en auk pess samdi hann fjélda einsongslaga vid texta ur fornsdgum, prjar
einsongskantotur vid Eddukvaedi, og Darradarljod fyrir kor og hljomsveit vid texta ur Njilu. Af
yngri skaldum 4 enginn starri hiut i ténverkum Jons en Jénas Hallgrimsson. Hugsanlega mé
feera fyrir pvi rok ad ténsmidastill Jons sé nokkud fjarlegur peirri rémantik sem birtist i
kvaedum Jonasar, og sem enn vill loda vid flest bau tonverk sem samin eru vid pau. P6 er
dstedan fyrir vali Jons 4 kvedum Jénasar frekar augljos. Svipmiklar natturulysingar Jonasar,
notkun hans 4 gdmlum bragarhattum, hrifning hans 4 ségufregri fornold sem notud er sem
aflvaki 4 dadlausa samtimamenn; allt féll petta vel i kramid hja Joni, enda ymislegt likt med
yrkisefnum skaldsins og hugmyndafredi Jons.

Ollu dliklegra skald til ad rata 4 ténsmidaskra Jons var Einar Benediktsson, og pott deila
megi um hversu vel ordgnott Einars eigi vid knappan stil Jons er pad engu ad sidur stadreynd ad
hann tonsetti nokkurn fjolda af kvaedum skaldsins. Kvaedunum ma yfirleitt skipta i tvo hopa:
annarsvegar 1j08 sem eru gagnsyrd af pjéSerniskennd (Ris bu, unga [slands merki), og hinsvegar
dripur sem lysa hrikaleik magnprunginnar nattiru (Dettifoss, Haffs). Jon hof gerd sidarnefnda
verksins 4 Saudarkroki { mai 1965 og lauk vid verkid i aglst sama ar. Verkid matti po, eins og
morg onnur, bida nokkud eftir frumflutningi, enda gerir pad hinar itrustu krofur til flytjenda. A pad
ekki sist vio um korraddirnar, sem hvad eftir annad syngja 4 ystu mérkum raddsviBsins, jafnvel
ofurveikt. Hafis var frumfluttur 4 tonleikum Sinféniuhljomsveitar islands i mai 1999, pegar
aldarafmeelis tonskaldsins var minnst. Verkid sver sig mjog 1 @tt vid adrar nattirulysingar Jons i
tonum, Geysi, Heklu og Deitifoss. Ol hefjast verkin 4 hegum og ofurveikum inngangi, en smam
saman batast b6 fleiri hljodferi i hopinn og styrkleikinn vex stig af stigi. 1 Hafisnum er b6 ekki um
aB reda samfellda stigandi, heldur nokkrar hendingar sem hver um sig ris og hnigur aftur.
Hapunkti ner verkid i pridja erindinu, par sem piano slegi® med olnbogunum batist i litrikan
hop slagverkshljodfera um leid og korinn syngur um _brestandi herkviar voga og vara“. Ofsinn
stendur p6 ekki lengi, heldur fjarar tonlistin hagt ut par til einungis er eftir lagroma pakuniOur.

I peirri vakningu sem étt hefur sér stad & undanfrnum arum vardandi flutning a tonlist Jons
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Ekki eru nnur skald jafn aberandi 4 tonverkalista Jons og peir Jonas og Einar. Jon haytti
sjalfur saman pjodkvedum og visubrotum i nokkur verk sin (adallega korverk), en auk bess
tonsetti hann nokkud af ljoSum samtimamanna sinna, sérstaklega 4 fyrsta dratugnum sem hann
fékkst vid tonsmidar ad radi.

Par m4 medal annars finna sngldg vid 1jod Johanns Jonssonar, Sigurdar Grimssonar, og eitt
lag vid 1j66 Halldors Laxness. Arid 1921, sama ar og Jon utskrifadist fra Ténlistarhdskélanum {
Leipzig, hélt J6hann Jonsson til sému borgar til ad nema bokmenntir og fagurfradi. Bratt tokust
med peim allndin kynni sem stodu allt til dauda Johanns arid 1932. Mdnakvedid var samid
vorid 1930, en Végguvisan er nokkud eldri, samin sem voggugjof til Lifar, nyfazddrar dottur
tonskaldsins, i september 1929. Végguvisan er eitt af astszlustu sdngverkum Jons, og auk
upprunalegu utgafunnar hafa varSveist Gtsetningar hans 4 verkinu fyrir blandadan kor og karlakor.
Utsetningin sem hér heyrist, fyrir rédd og hljémsveit, var gerd { Videy { 4glist 1936. Login
op. 14a eru, eins og 6nnur verk Jons fra pvi um 1930, demi um straumhvérf 4 ferli tonskaldsins.
Fyrstu verk hans hofdu morg veri® afar 6mstrid og tekid mid af ymsum helstu nyjungum
nutimatonlistar, en um petta leyti lagdi hann slik brogd 4 hilluna og cinfaldadi stil sinn til muna.
Kvadi Johanns voru eins og snidin fyrir pennan nyja einfaldleika, pvi bau eru badi hljoslat og
ihugul, bott { peim bregdi einnig fyrir 6redum undirdldum skugga og myrkurs.

Nokkrum drum eftir ad songlogin vi® texta Jéhanns urdu til tok nasistastjorn til valda i
Pyskalandi, og undir lok aratugarins var stada Jons bar ordin harla tvisyn. Pratt fyrir ftrekadar
tilraunir til ad koma list sinni 4 framfaeri {6r ad lokum svo (eftir nokkurn uppgangstima & fyrstu
arum nyju stjérnarinnar) ad verk Jons heyrSust 1itid sem ekkert, og framti® fjolskyldunar vard
Otryggari med degi hverjum. Jon fylgdist auk bess ottasleginn med framgangi nasismans 4
Nordurléndum, og 6ttadist mjog ad Island yrdi ad lokum einnig herfang nasista. Hann hof a8
semja Guorinarkvidu sama dag og Pjodverjar hertoku Noreg og Danmorku, 9. april 1940.
Textann tvinnadi hann saman Gr fjorum Eddukvedum sem fjalla um harm Gudrimar Gjukadottur
eftir dauda Sigurdar, sem braedur hennar hafa vegid. I formala sinum ad verkinu sagdi Jon
Guodriinu vera demi um norraena ,hetjusal®, og tileinkadi verki® hinum ékunna norska hermanni.
Gudrinarkvida er dramatiskt verk sem skiptist i tvo hluta. Hinn fyrri lysir harmi Gudrdnar 6beint,
gegnum ségumann og fylgdarkonur Gudrinar, sem reyna ad hughreysta hana med sogum af
eigin afsllum. I sidari helming verksins hefur Gudriin loks upp raust sina og syngur um harm
sinn og ast 4 Sigurdi. Verki® var frumflutt af Filharméniuhljomsveitinni 1 Oslé i september
1948, en heyrdist bo ekki aftur fyrr en rumri halfri 61d sidar, i Pjodleikhisinu 1. mai 1999,

Nott, kvadi Porsteins Erlingssonar, virdist vid fyrstu syn ekki falla vel ad tonsmidastil Jons,
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sem getur veri® harkalegur og jafnvel frahrindandi. P6tt 1jooio sé hrifandi demi um sveitarémantik
i islenskri 1jodagerd & sidari hluta 19. aldar, er par hvergi ad finna bau efnistok sem helst virdast
hafa blasid Jéni anda i brjost (sjélfstaedi [slands, hetjudadir forfedranna, stérbrotin nattira
landsins). Enda virdast hinir ljifu eiginleikar 1j63sins hafa beint Joni inn & nyjar brautir vid
tonsmidarnar, og er teplega hagt ad likja verkinu vid nokku® annad a verkaskrd hans, nema pa
helst Vogguvisuna op.14a og Requiem op.33b. Lysingin a nzturfundi tveggja elskenda (med
hamslausu millispili { hljomsveit pegar hamarki astridunnar er nad) lidur afram i 16ngum,
fijotandi sénglinum. Samstigar fimmundir eru i forgrunni, enda minnir karladuettinn { edli sinu &
gamla tvisonginn, og adeins 4 stoku stad bregdur fyrir blomstrandi prihljdmum. J6n valdi 10 af 46
erindum 1jo3sins, og brytur upp einhzft form bragarhéttarins med évenju miklum sveigjanleika
{ rytmiskri Gtfaerslu 4 textanum. Verkid var samid i Reykjavik, Frakklandi, og 4 griska
skemmtiferdaskipinu Akropolis sumarid 1964, og frumflutt af Sinfénfuhljémsveit Islands fimm
arum sidar 4 minningarténleikum um Jon & 70 ara afmeeli hans.

Pratt fyrir ad bad sé samid fyrir sinfoniuhljémsveit 4 smaverkid Fine I engu a0 sidur tilveru
sina ad pakka stersta og metnadarfylista songverki Jéns, Eddu-6ratériunum bpremur. Su fyrsta,
Sképun heimsins, var samin { Pyskalandi 1936-39, og Jon héf smidi peirrar nestu 4rid 1951. Ari
sidar lag®i hann verkid til hlidar, enda var sjalfstraust hans og hvot til tonsmida mjég 4 undanhaldi
eftir slemar vidtokur 4 koflum ur Eddu I i Kaupmannahofn 1950, undir stjérn tonskaldsins Launy
Grondahl. Pad var ekki fyrr en tiu arum sidar ad Jon tok aftur upp pradinn, og par sem aldurinn
faerdist yfir hafdi hann af pvi Ahyggjur ad honum tekist ekki ad ljika verkinu. Med betta i huga
samdi hann smaverkin tvo, Fine I og II, i november 1963. Peim fylgdi athugasemd pess €0lis ad
létist Jon fra oloknu verki, .,jafnvel i midjum takti*, veeri haegt ad ljuka pvi med bvi ad flytja annan
hvorn hljémsveitarpattanna. bessi smaverk hafa hins vegar adeins heyrst sem einpattungar, enda
hefur 6fullgerda pridja Eddudratorian aldrei verid flutt frekar en hinar tver fyrri. Verkid, sem var
frumflutt af Petri Sakari og Sinféniuhljomsveit Islands i oktdber 1991, er mun agengara en pad
sem fylgdi 1 kjolfarid. Pad einkennist af 16ngum tonum sem smam saman vaxa i styrkleika og
lykur med snoggum og ofsafengnum aherslum, likt og Jon sé ad steyta hnefann gegn 6rlogum
sinum. Daudinn er hér alls stadar nalegur, allt {rd évagnu stérahvellsupphafinu i slagverkinu til
sitasta skerandi piccoloflaututénsins, sem leggst yfir tonvefinn eins og kold hond daudans. Verkid
er ad visu stutt, en i pvi er samt ad finna eins konar samruna allra peirra edlispatta sem einkenna
ténlist Jons. Eins og svo oft 4dur eru samstigu fimmundirnar raudi pradurinn sem bindur saman
mislita boga verksins, sem er i senn reiti® og fhugult, eins og efni pess gefur tilefni til.

© Arni Heimir Ingélfsson 2000
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Ingveldur Yr Jonsdéttir er fedd og uppalin i Reykjavik. Hin hof songnam i Songskolanum {
Reykjavik, padan 14 leidin til Vinar og sidar til Bandarikjanna par sem hin lauk mastersprofi fra
Manbhattan School of Music i New York. Ingveldur hefur starfad vida erlendis m.a. var hin
fastradin vid operuna i Lyon i Frakklandi par sem hdn song fjolda hlutverka undir stjorn Kents
Nagano. Auk bess a0 taka patt i operu- og 68rum ténlistarflutningi rekur Ingveldur songskola i
Reykjavik.

Gunnar Gudbjornsson stundadi songndm hjd Sigurdi Demetz i Nyja tonlistarskolanum i
Reykjavik. Hann for til frekara ndms i Berlin og sidar London par sem Nicolai Gedda var kennari
hans. Arin 1990-1991 séng hann me& London National Opera Studio. Gunnar hefur komid fram
i helstu éperuhtisum Evropu og er na fastradinn vid Rikisoperuna { Berlin bar sem hann syngur
m.a. undir stjorn Daniels Barenboim. Auk operusdngs er hann mjog eftirsttur 1jodasongvari.

Olafur Kjartan Sigurdarson hof séngnam i Séngskolanum { Reykjavik. Framhaldsnam
stundadi hann i Royal Academy of Music og Royal Scottish Academy of Music and Drama.
Hann hefur komid vida fram { éperum, ératorium og sem ljodaséngvari. Vidfangsefni hans eru
mjog fjolbreytt allt fra barokk til samtimatonlistar. Auk pess ad koma reglulega fram a Islandi
hefur Olafur Kjartan unni® mikid i Englandi og vidar.

Loftur Erlingsson nam vio Songskoélann i Reykjavik og Royal Northern College of Music i
Manchester og vid National Opera Studio i London. Hann stundadi einnig ndm hja Sigurdi
Demetz auk pess sem hann hefur sott namskeid hja ymsum pekktum séngvurum. Loftur hefur
hlotid marga ndmsstyrki, m.a. frd Peter Moores Foundation. Loftur syngur ba6i kirkjuleg verk
sem og i operum.

Hérdur Askelsson stofnadi kammerkorinn Schola cantorum 4rid 1996 og var hpurinn
upphatlega ad mestu skipadur songfolki sem starfad hafdi i Motettukor Hallgrimskirkju. Fastir
korfélagar eru atjan. Flestir peirra eru menntadir tonlistarmenn med mikla reynslu i kérséng og
starfa margir ad tonlist 4 66rum vettvangi. Schola cantorum hélt fyrst tdnleika i byrjun adventu
1996 og vakti pegar athygli fyrir song sinn. Sidan hefur séngsveitin haldid ténleika nokkrum
sinnum i Hallgrimskirkju, en einnig i Myvatnssveit, & Akureyri og i Frakklandi (i Paris og
ymsum borgum i Picardie). Verkefni korsins eru adallega af tvennum toga. Annars vegar er
tonlist endurreisnartima og barokks og hefur veri®d sungin tonlist eftir Palestrina, Gesualdo,
Byrd, Purcell og Bach, svo einhverjir séu nefndir. Hins vegar er tonlist 20. aldar og hefur par
verid 10gd dhersla 4 islenska hofunda 4 bord vid Porkel Sigurbjérnsson, Hjdlmar H. Ragnarsson,
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John Speight og Oliver Kentish. Schola cantorum var i hopi niu kora sem valdir voru ur
nokkrum tugum umsakjenda til patttoku i keppni evropskra kirkjukoéra i Picardie i Frakklandi
haustid 1998. bar nadi korinn efsta seti 4samt ramenska kornum Sound fra Bukarest.

Sinfoniuhljémsveit Islands er sennilega ein yngsta sinfoniuhljomsveit i Evropu. Hljémsveitin
hefur 4 skommum tima n4d miklum listrenum 4rangri og ber bad vott um mikla tonvisi pessarar
famennu eypjodar. islensk pjédmenning var lengst af nzr eingdngu bokmenning med ratur i
hinum fornu ségum og Eddum. Saga ténlistar & {slandi { nutimaskilningi er évenju stutt. bvi olli
bxdi einangrun pjédarinnar, famenni og buseta i dreifdum byggdum an nokkurra teljandi
péttbyliskjarna. Fyrstu tilraunir til samleiks i hljomsveit voru gerdar { Reykjavik laust eftir 1920, en
bad var ekki fyrr en 1950 sem Sinfoniuhljomsveit fslands var stofnud med 40 hljodferaleikurum.
Hljémsveitin hefur sidan vaxid hegt en Grugglega, pratt fyrir ad & fyrstu dratugunum hafi
framti® hljémsveitarinnar oft veri® afar otrygg. bad var ekki fyrr en 1982 ad Alpingi sampykkti
16g sem tryggdu framtid hljémsveitarinnar. Hljomsveitin er nd skipud 70 fastradnum
hljodfzraleikurum og hana ma stackka i allt ad 100 manns { einstaka tilfelli.

Medal beirra hijomsveitarstjora sem mestan patt hafa att i uppeldi hljomsveitarinnar ma
nefna Nordmanninn Olav Kielland, Pélverjann Bohdan Wodiczko, Nordmanninn Karsten
Andersen, Frakkann Jean-Pierre Jacquillat, Petri Sakari og Osmo Vinski fra Finnlandi.

Hljémsveitin heldur um 60 tonleika 4 hverju starfsari, par af eru 18 askriftartonleikar i
Reykjavik. Arlega eru farnar tonleikaferdir um landid, venjulega tvaer lengri ferdir haust og vor,
auk dagsferda. Af tonleikaferdum til Gtlanda m4 nefna ferdir til Faereyja, Graenlands, Pyskalands,
Austurrikis, Frakklands, Finnlands, Svipjodar og Danmerkur.

Anne Manson stundadi tonlistarnam i Harvard i Bandarikjunum. Framhaldsnim sotti hun til
London par sem hin nam i London at King’s College og sidar i Royal College of Music and
Drama undir leiségn Norman Del Mar og James Lockhart. Fra 1988-1998 var hun listreenn
stjornandi Mecklenburgh Opera i London. Arid 1994 vard hiin fyrst kvenna til ad quorna
hljémsveit 4 listahatidinni i Salzburg en par stjornadi hin Filharmoniusveit Vinar i uppfarslu 4
operunni Boris Godunov. Anne Manson hefur stjérnad hljomsveitum vida um Evropu en 1. agust
1999 var hin radin adalhljomsveitarstjori Sinfoniuhljomsveitar Kansas City { Bandarikjunum.




vornehmlich auf seine Orchester- und Kammermusik sowie auf die Werke fiir Solo-

instrumente beschrinkt. Doch J6n Leifs war auch ein fruchtbarer Komponist von Vokal-
musik, u.a. von zahlreichen Werken fiir Solostimmen oder Chorwerken (beide sowohl a cappella
als auch mit Symphonieorchester). Jon Leifs hat Gedichte geradezu verschlungen, und die Texte,
die er vertonte, spannen einen weiten Bogen iiber die Epochen und Stile. Unter seinen Vokal-
werken ragen besonders die Vertonungen altistindischer Dichtung hervor, zu der auch die Lieder-
Edda und die islandischen Sagas gehdren (die auBerdem seine Saga Symphonie op.26 beein-
fluBten); tatsichlich bildete die rauhe Prignanz dieser Dichtungen die Grundlage fiir Jon Leifs’
eigenen Stil, der traditionelle Modelle zugunsten einer herben, knappen Musiksprache meidet.

Unter den jiingeren Dichtern schitzte er insbesondere den Frithromantiker Jonas Hall-
grimsson (1809-1847), einen Wissenschaftler und frithen Wortfiihrer fiir Islands Unabhéngigkeit
von Dinemark. Obwohl die Asthetik Jon Leifs’ von der Romantik weit entfernt scheint, stand
das Zentralthema der Dichtungen Jonas Hallgrimssons den Ideen von Jon Leifs doch nahe. Die
sensiblen Schilderungen der islindischen Natur in den Werken von Jénas Hallgrimsson, seine
Idealisierung einer heroischen Vergangenheit, wie auch der hiufige Gebrauch der alten Metren
der Edda machten seine Dichtung zum perfekten Vehikel fiir Jon Leifs” Musik.

Eine insgesamt weniger naheliegende Wahl stellt Einar Benediktsson (1864-1940) dar, ein
spiitromantischer Dichter, Rechtsanwalt und Geschiftsmann. Seine von ausgedehnten poetischen
Versen und ungewohnlichen Reimschemata geprigte Dichtung tendiert oft zum Weitschwei-
figen und Hochtrabenden. Doch Jon Leifs vertonte mehrere Gedichte Einar Benediktssons, die
fast alle zwei Gruppen zuzuordnen sind: patriotische Texte (wie seine Ode an die islindische
Fahne, die Jon Leifs in der Island-Ouvertiire verwendete) und majestitische Beschreibungen der
furchteinfisBenden Landschaften des Nordens (Dettifoss und Hafis). Jon Leifs nahm die Arbeit
an Hafis im Mai 1965 auf und beendete das Werk Anfang August. Wie viele seiner anderen
Kompositionen wurde Hafis erst Jahrzehnte spiter uraufgefiihrt. Das lag vor allem an dem
auBerordentlich schwierigen Chorsatz, der hiufig extreme Lagen im pianissimo vorsieht. Die
vorliegende Aufnahme wurde im Mai 1999 nach der Urauffithrung bei einem Gedenkkonzert
zum hundertsten Geburtstag von Jon Leifs eingespielt.

Das Werk gehort zu der Gattung von Jon Leifs” , Naturportraits“, einer Gruppe, die auch
Geysir, Hekla und Dettifoss enthilt. Alle diese Stiicke beginnen mit einer sanften, langsamen
Einleitung, wobei sich die Intensitit allméhlich verdichtet, je mehr Instrumente hinzukommen.
Hafis ist — einmalig in dieser Werkgruppe — nicht als ein groBes crescendo-diminuendo kompo-

D as Spektrum der Auffithrungen und Einspielungen der Musik von Jon Leifs war bislang

14



niert, sondern besteht aus mehreren solcher Bogen, von denen ein jeder einen Héhepunkt
erreicht, der den vorhergehenden iibertrifft. Der letzte dieser Momente ist erreicht, wenn das
Gedicht die ,,berstenden Brecher stiebenden Wassers*™ beschreibt und das farbenreiche Aufgebot
an Schlagwerk um einen Pianisten erweitert wird, der Ellbogen-Cluster in Cowell’scher Manier
spiclt (die beiden Komponisten trafen einander im Berlin der frithen 1930er; Erinnerungen an
Jon Leifs’ Volksliedaufnahmen sollten spiter ihren Weg in Cowells Islindische” Symphonie
Nr. 16 finden). Der finale Hohepunkt ist freilich nur von kurzer Dauer, und die Musik verklingt
alimihlich, bis nichts mehr bleibt als das schwache Rumpeln der Pauke.

Dic Gedichte von Jénas Hallgrimsson und Einar Benediktsson versorgten Jon Leifs mit
reichlich Material; andere Dichter rangieren weniger prominent in seinem vokalen Oeuvre (in
dem hiufig vom Komponisten aus verschiedencn Quellen zusammengestelite Volksdichtungen
verwendet sind). In einigen seiner friihen Werke hat er Gedichte von Autoren seiner eigenen
Generation vertont: Johann Jénsson (1896-1932), Sigurdur Grimsson (1896-1975), wie auch
eine einzige Vertonung nach Halldor Laxness (1902-98). Johann Jénsson, einer der ersten
Kiinstler der islindischen Moderne, zog 1921 nach Leipzig, wenige Monate nachdem Jon Leifs
sein Pianistenexamen am Leipziger Konservatorium absolviert hatte. Die beiden wurden enge
Freunde; einige Jahre vor dem verfrithten Tod des Dichters an Tuberkulose schenkte er Jon Leifs
Abschriften ciniger seiner Gedichte. Von den beiden Vertonungen aus op. 14a wurde das Wiegen-
lied zuerst komponiert, nach der Geburt von Jon Leifs” zweiter Tochter Lif im August 1929. Das
Mondlied folgte im Frithling 1930; beide Gedichte wurden erstmals publiziert, als Kistner &
Siegel 1933 Jén Leifs’ Lieder verdffentlichten. Das Wiegenlied — wahrscheinlich das bekannteste
Vokalwerk Jén Leifs’ — ist in Arrangements fiir gemischten Chor oder Mannerstimmen iiber-
liefert; das vorliegende Arrangement fiir Gesang und Orchester hat der Komponist 1936 ange-
fertigt. Die Lieder op. 14a gehdren zu ciner Reihe von um 1930 komponierten Werken, in denen
die atonalen, modernistischen Tendenzen seiner frilheren Kompositionen einer reduzierten
Textur, einer stirkeren tonalen Bindung (mit der reinen Quinte als Hauptintervall) und einer
neugefundenen Einfachheit des Ausdrucks Platz machen. Fiir diesen neuen Stil lieferte Jéhann
Jonssons Dichtung — still und zuriickhaltend, doch mit einem dunklen, ahnungsvollen Grundton
— das perfekte Vehikel.

Wenige Jahre nach Voilendung der Lieder op. 14a befand sich Jon Leifs in einer zusehends
heikleren Situation. Mit seiner jiidischen Frau und den beiden Téchtern bis 1944 in Deutschland
wohnhaft, verbrachte er die Kriegsjahre in relativer Isolation und Unsicherheit hinsichtlich des
Schicksals seiner Niichsten (scine Schwiegermutter starb 1942 in Treblinka). Wihrend der frihen
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Kriegsjahre war Jon Leifs auBerordentlich besorgt, daB Island bald von Nazitruppen besctzt
werden konnte. Mit unruhigem Blick auf die Ereignisse in Skandinavien begann er die Arbeit an
Gudriinarkvioa (Das Lied der Gudrun) am Abend der Nazi-Invasion in Dinemark und Nor-
wegen (9. April 1940). In einem Vorwort zu seinem Werk sprach er von dem ,,nordischen Helden-
mut”, den Gudrun in den Gedichten zeige, und von seiner Komposition als einer ,,Huldigung an
den unbekannten norwegischen Soldaten™. Den Text stellte Jon Leifs selber aus vier Gedichten
der Edda zusammen; sic erzdhlen von Gudruns Leid, als sie gramgebeugt am Leichnam ihres
Gatten Sigurd kniet, den ihre Briider getotet haben. Ihrer Stille zum Trotz steht Gudrun in der
ersten Hilfte des Stiicks im Mittelpunkt der Aufmerksamkeit. In der verzweifelten Bemiihung,
sic zu trosten, fangen ihre Gefédhrten an, von threm eigenen Schmerz zu berichten. Erst als ihre
Schwester Gullrond den Schleier von Sigurds Gesicht zieht, beginnt Gudrun, ihren eigenen
Gefithlen Ausdruck zu verleihen; die zweite Hilfte des Werkes ist ausschlieBlich ihrer bewe-
genden Huldigung an den erschlagenen Gatten gewidmet. Das Werk wurde im September 1948
vom Oslo Philharmonic Orchestra uraufgefiihrt, mufite jedoch mehr als ein halbes Jahrhundert
auf seine zweite Auffiihrung warten, die im Mai 1999 in Island stattfand.

Von allen Gedichten, die Jon Leifs vertonte, stellt Né#t vielleicht die i{iberraschendste Wahl
dar. Im spiten 19. Jahrhundert von Porsteinn Erlingsson (1858-1914) geschrieben, ist es ein
bezauberndes, obschon sentimentales Gedicht in einer pastoralen, romantischen Stimmung, das
diejenigen Eigenschaften entbehrt, mit denen andere Texte allem Anschein nach die Aufmerk-
samkeit des Komponisten auf sich zogen (nationale Unabhéngigkeit, heroische Vergangenheit,
majestitische Natur). Und tatsidchlich gehort das Werk aufgrund scines entspannten, sanftcn
Charaktcrs zu einer ziemlich ungewohnlichen Werkgruppe im Schatfen Jon Leifs’ (viclleicht zu-
sammen mit dem Wiegenlied op. 14a und dem Requiem op.33b). Das im Gedicht geschilderte
nichtliche Rendezvous zweier Liebender (mitsamt eincm orchestralen Zwischenspiel, das die
Erfiilllung ihrer Liebe beschreibt) ist mit langen, flieBenden Linien vertont, in denen Quint-
parallelen vorherrschen. Das Duett von Tenor und Bariton paBt gut zu solchen Beschwirungen
des altislindischen tvisongur (Singen in Quintparallelen); nur gelegentlich erbliihen die Harmo-
nien zu Durdreiklidngen. Von Porsteinn Erlingssons 46 Versen hat Jon Leifs nur zehn vertont,
und seine phantasievolle — und oftmals ungewdhnliche — Deklamation bricht die Monotonie auf,
die dem Metrum der Vorlage innewohnt. Das Werk wurde im Sommer 1964 in Reykjavik, in
Frankreich und auf dem griechischen Kreuzfahrtschiff Akropolis komponiert; fiinf Jahre spiter
fand scine Urauffithrung bei einem Gedenkkonzert anléBlich des 70. Geburtstags von Jén Leifs
in Reykjavik statt.
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Obwohl Fine I ein rein instrumentales Werk ist, so handelt cs sich doch um ein Neben-
produkt von Jon Leifs’ groBter und ambitioniertester Vertonung von Gedichten der Edda: der
Trilogie der Edda-Oratorien, deren Vollendung ihm leider nicht mehr vergdnnt war. Der erste
Teil, Skopun heimsins (Die Erschaffung der Welt), wurde zwischen 1936 und 1939 in Deutsch-
land komponiert, und der zweite, Lif gudanna (Das Leben der Gotter), wurde 1951 begonnen.
Im folgenden Jahr legte Jon Leifs das Werk beiscite. unter anderem wegen schwindenden
Selbstvertrauens, nachdem Sitze aus Edda I (unter der Leitung des Komponisten Launy Gron-
dahl) 1950 mit geringem Erfolg aufgefiihrt worden waren.

Es solltc zehn Jahre dauern, bis Jon Leifs die Arbeit an seinem Opus Magnum wieder auf-
nahm. In Anbetracht des gewaltigen Umfangs des Werks und scines eigenen fortgeschrittenen
Alters iiberkam ihn zusehends die Sorge, ob er sein Werk wiirde vollenden konnen. Aus diesem
Grund komponicrte er im November 1963 zwei kurze Orchesterstiicke, Fine I und II. Sie wurden
mit der Anmerkung versehen, daff sie einen annehmbaren Schluf bilden wiirden fiir den Fall,
daB er er ein unvollendetes Werk hinterlassen solite — und sei es ,.selbst in der Mitte eines Taktes™,
Da das dritte (unvollendete) Edda-Oratorium nie aufgefiihrt wurde, sind diese beiden Miniaturen
als eigenstindige Werke erklungen; Fine I wurde 1991 von Petri Sakari und dem Iceland Sym-
phony Orchestra uraufgefithrt. Im Gegensatz zu seinem elegischen Pendant ist Fine I rauh und
ungeschliffen. Es ist geprigt von lang ausgehaltenen Noten, deren Intensitit sich steigert, bis sie
schlieBlich in sforzandi explodiert, als ob der Komponist seinc Faust reckte, weil ihn dic Aus-
sicht, ein kiinstlerisches Leben urplétzlich beendet zu wissen, verzweifeln 14Bt. Von dem ,kos-
mischen Urknall* zu Beginn bis zu dem schrillen Pikkolo-Schluf8 durchdringt das Wissen um
den baldigen Tod das gesamte Werk. Trotz seiner Kiirze ist Fine I eine Synthese von Jon Leifs’
Stil: eigensinnig, ja aggressiv, enthilt es ebenso Momente stiller, kontemplativer Lyrizitit.

© Arni Heimir Ingélfsson 2000

Die Mezzosopranistin Ingveldur Yr Jonsdéttir ist in Island geboren, studierte Gesang und
Schauspiel am Wiener Konservatorium und erlangte einen ,,Master™ an der Manhattan School of
Music, New York. Sie wurde an dic Opéra de Lyon verpflichtet, wo sie zahlreiche Rollen unter
dem Dirigat von Kent Nagano sang. Neben ihrer Opernkarriere leitet sie cine Gesangsschule in
Reykjavik.

Der Tenor Gunnar Gudbjornsson studierte Gesang in Island und Berlin, bevor er Unterricht
bei Nicolai Gedda nahm und sich dem London National Opera Studio anschloB. Nach seinem
1988er Debut an der Nationaloper Island verbreitete sich sein Ruf rasch; seither hat er an vielen
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groBen Opernhéusern Europas gesungen. AuBerdem ist er ein gefragter Konzert- und Lied-
sdnger.

Der in Island geborene Bariton Olafur Kjartan Sigurdarson crhielt seine Ausbildung am
Reykjavik College of Singing und danach an der Royal Academy of Music und der Royal Scottish
Academy of Music and Drama. Er verfligt iiber ein breit gefichertes Repertoire an Opernrollen
und Oratorienpartien sowohl ilterer wie neuerer Zeit. Olafur Kjartan Sigurdarson singt regel-
miBig in Island und Grofbritannien und ist auch dariiber hinaus ein zunchmend gefragter Singer.

Loftur Erlingsson, BaB, studierte an der Reykjavik Vocal School, dem Royal Northern College
of Music in Manchester und dem National Opera Studio in London. Er nahm Privatunterricht
bei Sigurdur Demetz und besuchte Kurse bei vielen renommierten Kiinstlern. Mehrere Stipen-
dien wurden ihm zuerkannt, u.a. das der Peter Moores Foundation. Loftur Erlingsson hat eine
erfolgreiche Karriere als Oratorien- und Opernsinger eingeschlagen.

Hordur Askelsson griindcte den Schola cantorum Kammerchor im Jahr 1996, Die meisten der
18 Chormitglieder haben eine formale musikalische Ausbildung und lange Erfahrung im Chor-
gesang; einige von ihnen sind Berufsmusiker. Der Chor hat Konzerte in der Hallgrims-Kirche,
im Norden Islands und in Frankreich gegeben. Das Repertoire des Chores besteht im wesent-
lichen aus Renaissance- und Barockmusik einerseits und, andererseits, aus Musik des 20. Jahr-
hunderts mit cinem Schwerpunkt auf zcitgenossischen islindischen Komponisten. Im Herbst
1998 wurde Schola cantorum als einer von zehn Choren eingeladen, an einem europdischen
Kirchenchor-Wettbewerb in Picardie/Frankreich teilzunechmen. Die Singer errangen einen ge-
meinsamen ersten Platz mit dem ruminischen Chor Sound.

Das 1950 gegriindete Iceland Symphony Orchestra ist das wahrscheinlich jlingste National-
orchester in Europa. Sein hohes kiinstlerisches Niveau stellt ein bemerkenswertes Zeugnis
dieses ungemein musikalischen Inselstaates mit gerade einmal 260.000 Einwohnern dar. Das
einzigartige kulturelle Erbe Islands sind dic mittelalterlichen Sagas, wohingegen die Geschichte
der darstellenden Kiinste ungewdhnlich kurz ist. Der erste Versuch, ein Orchester zu bilden,
fand um 1920 statt, doch sollte es bis 1950 dauern, bis das Symphonieorchester mit 40 Musikern
gegriindet wurde. Uber die Jahre wuchs das Orchester langsam, aber stetig heran, wenngleich
seine Zukunft in den crsten Jahrzehnten oft ungewi war; erst im Jahr 1982 sorgte das Parlament
durch ein Gesetz fiir Sicherheit. Heute besteht das Ensembie aus 70 festen Musikern, kann aber
bei Bedart auf bis zu 100 erweitert werden.
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Den Posten des Chefdirigenten hatten mehrere Dirigenten inne, die im Laufe der Jahre die
Entwicklung des Orchesters betrichtlich beeinflut haben, wie Olav Kielland aus Norwegen,
Bohdan Wodiczko aus Polen, Karsten Andersen aus Norwegen, Jean-Pierre Jacquillat aus Frank-
reich, Petri Sakari aus Finnland und Osmo Vinskd aus Finnland.

Das Orchester gibt rund 60 Konzerte pro Spielzeit, darunter 18 zweiwdchentliche Abonne-
mentskonzerte in Reykjavik. Zweimal jahrlich finden Tourneen innerhalb Islands statt; Konzerte
im Ausland fithrten auf die Faroer, nach Deutschland, Osterreich, Frankreich, Finnland, Schweden
und Dinemark. Im Februar 1996 unternahm man die erste Tournee in die USA. Viele der
_Griinderviter des Orchesters leben noch und nehmen aktiv am Musikleben teil; einige der
Griindungsmitglieder spielen immer noch im Orchester.

Anne Manson hat Musik bei Norman Del Mar und James Lockhart in Harvard und in London
(Royal College of Music) studiert. Von 1988 bis 1998 war sie Musikalische Leiterin der Meck-
lenburgh Opera (London); 1994 war sie die erste Frau, die bei den Salzburger Festspielen
dirigierte — in einer umjubelten Auffithrung des Boris Godunow mit den Wiener Philharmoni-
kern und Solisten wie Samuel Ramey und Philip Langridge. Neben ihrer regelmédBigen Arbeit
mit dem Iceland Symphony Orchestra dirigicrt Anne Manson in ganz Europa. 1999 wurde sie
zur Musikalischen Leiterin des Kansas City Symphony Orchestra ernannt.

jusqu’ici largement restreint & ses ceuvres instrumentales pour orchestre, de chambre et

solos. Jén Leifs était aussi un compositeur fécond de musique vocale incluant de nom-
breuses ceuvres pour voix solos ainsi que pour cheeurs (a cappella et avec orchestre sympho-
nique). Jon Leifs était un lecteur avide de poésie et les textes qu’il a choisis de mettre en mu-
sique couvrent un grand choix de périodes et de styles. Ses ceuvres vocales les plus prédomi-
nantes sont ses arrangements de vieille poésie islandaise comprenant I’Edda poétique et les
sagas islandaises (qui inspirérent aussi sa Symphonte Saga op. 26 pour orchestre); en fait, la con-
cision fruste de ces poémes forma la base du style propre de Jon Leifs qui évita les modeles tra-
ditionnels en faveur d’un langage musical brusque et austére. Parmi les poétes plus jeunes, il
aimait particuliérement la poésie du jeune romantique Jonas Hallgrimsson (1809-1847), un
scientiste et I’un des premiers porte-parole pour I’indépendance de I’Islande du Danemark.
Quoigue 1’esthétique de Jon Leifs semble loin de celle du romantisme, le sujet de la poésie de

Le torrent d’exécutions et d’enregistrements récents de la musique de Jon Leifs a été
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Jonas Hallgrimsson était proche des idées mémes du Jon Leifs. Les descriptions sensibles de la
nature islandaise dans les ceuvres de Jonas Hallgrimsson, son idéalisation d’un passé héroique
ainsi que son emploi fréquant des anciens metres de 1’ Edda firent de sa poésie le véhicule parfait
pour la musique de Jon Leifs.

Un choix beaucoup plus surprenant fut celui d’Einar Benediktsson (1864-1940), un poéte du
romantisme tardif, avocat et homme d’affaires. Caractérisée par des lignes poétiques étendues et
des patrons inhabituels de rimes, sa poésie tend souvent vers la verbosité et la grandiloquence.
Jon Leifs mit pourtant en musique plusieurs des poémes d’Einar Benediktsson, dont presque
tous se partagent en deux groupes: des textes patriotiques (comme son Ode au drapeau islandais
utilisé dans I’ Ouverture d’Islande de Jon Leifs) et des descriptions majestueuses du terrifiant
paysage nordique (Dertifoss et Hafis). Jon Leifs commenga le travail sur Hafis en mai 1965 et
I'ceuvre fut terminée au début d’aoiit. Comme plusieurs de ses autres ceuvres, Hafis ne fut pas
jouée avant plusieurs décennies plus tard. Le retard fut en majeure partie di 4 la partic chorale
extrémement difficile qui fait emploi de registres extrémes en nuances pianissimo. Le présent
enregistrement fut fait aprés la création de Hafis en mai 1999 lors d’un concert commémoratif
du centenaire de ’anniversaire de naissance de Jon Leifs. L’ceuvre appartient a la famille de
“portraits de la nature” de J6n Leifs, un groupe incluant Geysir, Hekla et Dertifoss. Toutes ces
ceuvres commencent par une douce introduction lente et I’intensité augmente avec I’entrée
d’autres instruments. Caractéristique unique parmi ce groupe d’ceuvres, Hafis n’est pas une
piece composée comme un grand crescendo-diminuendo mais consiste plutét en plusieurs arches
de cette sorte; chacune atteint un sommet plus extréme que le précédent. Ce dernier moment
arrive quand le poéme décrit les “obstructions explosives des eaux qui s’abattent” ou I’étalage
coloré de percussion s’unit 4 un pianiste qui joue des clusters avec les coudes & la maniére de
Cowell (les deux compositeurs se rencontrérent 4 Berlin au début des années 1930 et des souve-
nirs des enregistrements de chansons folkloriques de Jon Leifs devaient se retrouver plus tard
dans la Symphonie no 16 “islandaise” de Cowell). Le sommet final est cependant de courte
durée et la musique s’affaisse jusqu’a ce qu’il ne reste plus que le faible roulement des timbales.

La poésie de Jonas Hallgrimsson et d’Einar Benediktsson fournit & Jon Leifs beaucoup de
matériel et d’autres poétes sont moins représentés dans sa production vocale (dont une grande
partie utilise de la poésie populaire compilée par le compositeur lui-méme a partir de sources
variées). Quelques-unes de ses ceuvres premiéres mirent en musique des poémes d’auteurs de sa
propre génération: Johann Jonsson (1896-1932), Sigurdur Grimsson (1896-1975), ainsi qu’un
arrangement unique de Halldor Laxness (1902-98). L'un des premiers modernistes islandais,
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Johann Jénsson déménagea a Leipzig en 1921, quelques mois aprés que Jon Leifs efit obtenu
son diplome de pianiste au conservatoire de Leipzig. Les deux devinrent de grands amis et,
quelques années avant sa mort prématurée de la tuberculose, le pocte offrit a Jon Leifs des
copies manuscrites de certains de ses poémes. Des deux arrangements dans 'opus 14a, la
Berceuse fut composée en premier, suite a la naissance de la seconde fille de Jon Leifs, Lif, en
aofit 1929. La Chanson d la lune suivit au printemps de 1930 et les deux poémes sortirent pour
la premiére fois quand Kistner & Siegel publiérent les chansons de Jon Leifs en 1933. Probable-
ment I’ceuvre vocale la mieux connue de Jon Leifs, la Berceuse survit en arrangements pour
cheeur mixte ainsi que pour voix d’hommes; cet arrangement-ci pour voix et orchestre fut fait
par le compositeur en aoiit 1936. Les chansons de 1’op. 14a se trouvent parmi plusieurs ceuvres
composées vers 1930 ot les tendances modernistes atonales de ses compositions antérieures sont
mises de coté en faveur d’une texture réduite, d'une base tonale accrue (avec la quinte juste
comme intervalle primaire) et d’une nouvelle simplicité d’expression. Pour ce nouveau style, la
poésie de Johann Jonsson — calme et minimisée mais avec un courant sous-jacent sombre pré-
moniteur — en fournit le véhicule parfait.

Quelques années aprés avoir terminé les chansons de I’op. 14a, Jon Leifs se trouva dans une
situation de plus en plus précaire. Résidant en Allemagne jusqu'en 1944 avec sa femme de
naissance juive et leurs deux filles, il passa les années de guerre dans un isolement relatif et
I’incertitude quant au destin de ses proches (sa belle-mére mourut a Treblinka en 1942). Pendant
les premiéres années de guerre, Jon Leifs sc fit beaucoup de souci au cas ol les troupes nazies
auraient vite occupé 1’Islande. Suivant anxieusement le tournant des événcments cn Scandinavie,
il commenca le travail sur Gudrinarkvida (Le lai de Gudrun) la veille de I’invasion nazie au
Danemark et en Norvége (9 avril 1940). Dans la préface de 1'ceuvre, il souligna “I’héroisme nor-
dique” montré par Gudrun dans les poémes et parla de sa composition comme “d’un hommage
au soldat norvégien inconnu”. Le texte est la propre compilation de J6n Leifs de quatre poemes
de V’Edda qui traitent du chagrin de Gudrun assise, accablée de douleur, prés du corps de son
mari Sigurd que ses fréres ont tué. Malgré son silence, Gudrun est pourtant le centre d’attention
de la premiére moitié de la piéce. Préts & tout pour la consoler, ses compagnons commencent &
lui raconter leurs propres chagrins. Ce n’est pourtant que lorsque sa soeur Gullrénd leve le voile
de la figure de Sigurd que Gudrun commence & exprimer ses propres émotions; la seconde moi-
tié de Peeuvre de Jon Leifs est exclusivement consacrée & son émouvant hommage & son mari
mort. L’ceuvre fut créée par I’Orchestre Philharmonique d’Oslo en septembre 1948 mais dut
attendre plus d’un demi-siécle pour sa seconde exécution, donnée en Islande en mai 1999.
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De tous les poémes mis en musique par Jon Leifs, N6t est peut-étre le choix le plus sur-
prenant. Ecrit par Porsteinn Erlingsson (1858-1914) a la fin du 19° siécle, c’est un charmant
poe¢me, quoiquc sentimental dans une veine pastorale-romantique, sans aucune des caractéris-
tiques qui semblent avoir attiré ’attention du compositeur (indépendance nationale, passé hé-
roique, nature majestueuse). En fait, la douce nature détendue de I’ceuvre la met dans une caté-
gorie assez unique parmi la musique de J6n Leifs (en compagnie, peut-étre, de Berceuse op. 14a,
et du Requiem op. 33b). La description du poéme de la rencontre de deux amants dans la nuit
(compléte avec un interlude orchestral décrivant la consommation de leur amour) est traduite par
de longues lignes coulantes aux quintes paralléles prédominantes. Le duo de ténor/baryton se
préte bien a de telles évocations des nviséngur (chant en quintes paralléles) et les harmonies ne
fleurissent en accords parfaits majeurs qu’a I’occasion. Jon Leifs ne mit que 10 des 46 vers de
Porsteinn Erlingsson et sa déclamation fantaisiste — et souvent inhabituelle — rompt la monotonie
inhérente au metre poétique. L'ccuvre fut composée a 1°été de 1964 a Reykjavik, en France et sur
le paquebot grec de croisiére Akropolis; elle fut créée cing ans plus tard lors d’un concert com-
mémoratif & Reykjavik en I’honneur du 70° anniversaire de naissance de Jén Leifs.

Quoiqu’elle ne soit qu’une ceuvre purement instrumentale, Fine I est un sous-produit de
I’arrangement le plus grand et le plus ambiticux de Jon Leifs de la poésie de I”Edda: la trilogie
des oratorios de I’Edda qu’il n’eut pas le temps de terminer avant sa mort. Le premier épisode,
Skdpun heimsins (La création du monde) fut composé en Allemagne entre 1936 et 1939 et le
second, Lif gudanna (La vie des dieux) fut commencé en 1951. Jén Leifs mit le travail de coté
I’année suivante, en partie & cause de la diminution de sa confiance en soi aprés que des mouve-
ments d’Edda I (dirigés par le compositeur Launy Grendahl) aient été recus avec froideur &
Copenhague en 1950. Jon Leifs ne reprit le travail sur son magnum opus que dix ans plus tard.
Vu la grande échelle de la conception de I'ceuvre et son Age avancé, il devint de plus en plus
inquiet de ne pas vivre assez longtemps pour terminer I'ceuvre. Ces idées en téte, il composa
deux bréves ceuvres orchestrales, Fine I et Fine II, en novembre 1963. Elles furent accom-
pagnées par la remarque que, s’il devait mourir avant d’avoir terminé une cuvre, “méme au
milieu d’une mesure”, ces ceuvres fourniraient une conclusion acceptable. Puisque le troisiéme
oratorio d’Edda (inachevé) n’a jamais été exécuté, ces deux miniatures ont été jouées comme
ceuvres individuelles et Fine I fut créée par Petri Sakari et I'Orchestre Symphonique d’Islande en
octobre 1991. Par contraste avec sa piéce compagne élégiaque, Fine I est brusque et caustique.
Elle est caractérisée par de longues notes tenues dont I’intensité augmente et explose finalement
en sforzandi, comme si le compositeur agitait son poing de désespoir devant la perspective d’une
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vie artistique qui finirait court. De son début de “big bang cosmique” & la fin de piccolo strident,
la connaissance de I’approche de la mort impreigne toute I’ceuvre. Malgré sa briéveté, Fine I
fournit une synthése du style de Jon Leifs: obstinée et méme agressive, elle renferme aussi des
moments de lyrisme calme et contemplatif.

© Arni Heimir Ingolfsson 2000

Ingveldur Yr Jonsdottir, mezzo-soprano, est née en Islande et a étudié le chant et ’action dra-
matique au conservatoire de Vienne; elle obtint une maitrise a I’école de musique Manhattan de
New York. Elle a signé un contrat avec I’Opéra de Lyon ou elle a chanté de nombreux réles sous la
direction de Kent Nagano. En plus de sa carriére d’opéra, elle dirige un studio vocal & Reykjavik.

Gunnar Gudbjornsson, ténor, a étudié la chant en Islande et & Berlin avant de prendre des
legons de Nicolai Gedda et de se joindre au Studio d’Opéra National de Londres. Apres ses
débuts en 1988 & 1’Opéra National d’Islande, sa réputation se répandit rapidement et il a chanté
depuis dans plusieurs maisons d’opéra importantes d Europe. 11 est également trés en demande
comme soliste et récitaliste.

Né en Islande, Olafur Kjartan Sigurdarson, baryton, a fait ses études a 1’école de chant de
Reykjavik et ensuite & I’Académie Royale de Musique et 4 I’ Académie Royale Ecossaise de Mu-
sique et d’Art dramatique. Il maitrise un grand répertoire de roles d’opéras et d’oratorios, tradi-
tionnels et contemporains. Olafur Kjartan Sigurdarson chante réguli¢rement en Islande et au
Royaume-Uni et est constamment en demande ailleurs.

Loftur Erlingsson, basse, a étudié 4 ’Ecole Vocale de Reykjavik, au Royal Northern College of
Music a Manchester et au National Opera Studio 4 Londres. 1l a pris des cours privés avec
Sigurdur Demetz ainsi que participé a des séminaires avec plusieurs artistes de renom. 11 a regu
plusieurs bourses dont celle de la Fondation Peter Moore. Loftur Erlingsson poursuit une
carriére de plus en plus intense de chanteur d’oratorio et d’opéra.

Hétdur Askelsson a fondé le cheeur de chambre de la Schola cantorum en 1996, La majeure
partie des 18 membres du cheeur a une formation musicale et une longue expérience en chant
choral et certains sont des musiciens professionnels. Le cheeur a donné des concerts a I'église
Hallgrim ainsi que dans le nord de I’Islande et en France. Le répertoire du cheeur consiste princi-
palement d’un coté en musique de la Renaissance et du baroque, et de 'autre en musique du 20°
siécle avec spécialisation en compositeurs islandais contemporains. La Schola cantorum fut 1’'un
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des dix cheeurs invités a participer & un concours européen de cheeurs d’église en Picardie,
France, 4 ’automne de 1998. La formation obtint un premier prix ex-&quo avec le cheeur rou-
main Sound.

Fondé en 1950, 1’Orchestre Symphonique de 1’Islande est probablement le plus jeune orches-
tre national de 1I’Europe. Son haut niveau artistique est une preuve de ’intensité musicale de ce
pays insulaire de juste 260,000 habitants. L’héritage culturel unique de I’Islande est la littérature
des sagas médiévales tandis que I’histoire de la musique jouée est exceptionnellement courte. La
premiére tentative de former un orchestre eut lieu vers 1920 mais I’orchestre symphonique de 40
musiciens ne fut pas établi avant 1950. L’orchestre s’est agrandi lentement mais slirement au
cours des ans méme si son avenir était souvent incertain dans les premieres décennies de son
existence. En 1982, une loi parlementaire lui garantit finalement une existence assurée. On
compte aujourd’hui 70 membres permanents; I’effectif peut occasionnellement étre augmenté
jusqu’a 100 musiciens.

Le poste de chef principal fut assumé par plusieurs chefs qui ont beaucoup contribué au
développement de 1’orchestre; nommons entre autres les Norvégiens Olav Kielland et Karsten
Andersen, le Polonais Bohdan Wodiczko, le Francais Jean-Pierre Jacquillat, les Finlandais Petri
Sakari et Osmo Vinskd. La formation donne environ 60 concerts chaque saison dont 18 sont des
concerts bimensuels d’abonnement & Reykjavik. L’orchestre fait deux tournées par an sur I’fle et
il 8’est aussi rendu aux iles Féro¢, en Allemagne, Autriche, France, Finlande, Suéde el au Dane-
mark. En février 1996, I’ensemble fit une tournée de débuts en Amérique du Nord. Plusieurs des
responsables de I’existence de I’orchestre sont encore en vie et actifs dans la vie musicale et
quelques membres de I’ensemble original font encore partie aujourd’hui de 1I’Orchestre Sympho-
nique de I’Islande.

Anne Manson a étudié la musique a Harvard, puis a Londres au King’s College et au Royal
College of Music avec Norman Del Mar et James Lockhart. De 1988 a 1998, elle fut directeur
musical de I’Opéra de Mecklenburgh situé a Londres et, en 1994, elle fut la premiére femme &
diriger au festival de Salzbourg — une interprétation chaudement applaudie de Boris Godounov
avec I’Orchestre Philharmonique de Vienne et une distribution incluant Samuel Ramey et Philip
Langridge. Anne Manson dirige beaucoup en Europe et travaille réguliérement avec I’Orchestre
Symphonique d’Islande. Elle devint directeur musical de I’Orchestre Symphonique de la cité de
Kansas en 1999.
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Hafis
(Einar Benediktsson)

N greinir ei haf og haudur neitt,
hellan landfost pau tengir { eitt,
Hofnin er or8in hafjaka lega.

A handvad gengur foturinn purr,
Allt Jif er i herfjotrum vida vega,
bver vogur hvilir daudur og kjurr.

— /Adarmiganna marar kurr

minnir adeins 4 djapsins eilifa trega.

Er hafisinn vor ekki bol, sem betrar?

Hann ber okkur norBursins sumargjof.

Hann flytur vort 68al um heljar hof

i heimbod til eilifs styrkjandi vetrar.

Hann byggir i hugunum mattugar myndir,
pvi minning hans ba6i dregur og hrindir.

— Pad svipar af hafsins hvitu grot

i hjarta og mold, pegar pidna islenzkar lindir.

Qg eitt sinn ris straumsins stormur og gnyr,

sem storskot pusund i einu dynji

og bryndreka vigi hrydjist og hrynji.

Til heimskautsins landatt djipsins sig knyr.

Pa bresta herkviar vogar og vara.

Sem viki haffloti sleginna knara,

4 braut af landmérkum lifsins flyr

leikbrodir eldsins med gnaudandi helfélva skara.

Tveir songvar op. 14a
(Johann Jonsson)
[2] Maninn lidur

Maninn lidur.

Daudinn ridur.

Skuggar grair hljott yfir hjarnid sveima.
Gaman er um gafu horfna ad dreyma.
Maninn liGur.

Drift Ice
(Translation: Frederick T. Wood)

Now nothing divides the sea and land,
Joined at the shore by an icy band.

Floes in the harbour are firm, unflowing, —
The feet. with the aid of a rope, walk dry.
All life is still, its fetters knowing,

The waves in deathlike quietness lie.
Ducks with their discontented cry

Only the deep’s eternal grief are showing.

Our ice, is it not an ill, that is healing?

The gift of love from the north it bears.

O’er deathly scas with our nature it fares,
Eternity’s strengthening winter revealing.
Because we recall it as evil and gracious,

It fills our minds with images spacious

— From ocean’s white grave a bright ray flares

In hearts and carth when again our streams are vivacious.

And some time the current’s storm will rise
Like countless cannons in one great clatter.
The armoured fortress will fall and scatter,
Dispersed by the winds to northernmost skies.
Then bursts the blockade of waters dashing,
As battleships vanish after a lashing,

Away from the limits of living flies

Fire's companion in pieces pailid and clashing.

Two Songs, Op. 14a.
(Translation: Hermon Ould)

Moon Song

Now the moon glides.
Now Death rides.
Lcad-pale shadows creep o’er the frostbound earth.
Now to drcam of vanished joys with bitter mirth!
Now the moon glides.



[3] / [I] Vigguvisa
bey, bey og 16,

bogn breidist yfir alt.
Hnigin er sdl i sjo.
Sof b 1 blidri ré.

Vid héfum vakad nog.
Veardar pu njota skalt.
bey, bey og 16.

bdgn breidist yfir alt.

[4] Gudranarkvida
(Ur Eddukveedum)

Gudran sat yfir Sigurdi daudum.

Ar var pats Gudran
gerdisk at deyja,

cr hon sat sorgfull
of Sigurdi;

gerdit hjifra

né hondum slaa,
né kveina um

sem konur adrar.

Gengu jarlar
alsnotrir fram,

beir er hards hugar
hana Jottu,

Peygi Gudrun,
grita matti,

sva var hon modug,
mundi springa.
Siétu ftrar

jarla bradir,

gulli binar

fyr Gudriinu;

hver sagdi peira
sinn of trega

pann er bitrastan
bedit hafdi.
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Lullaby

Hush! Lullaby!

Everywhere silence flows.
Sun slips into the sca.
Slumber now peacefully.
Day’s tojl with daylight goes.
So let your eyelids close.
Hush! Lullaby!

Everywhere silence flows.

The Lay of Gudrun

Gudrun sat by the dead Sigurd.

Then Gudrun
Wanted to die

As she sat mourning
By Sigurd;

Stiffly she sat

Nor wrung her hands
Nor moaned

As women arc wont,

Clever earls

Came to her

To frec her

From her hardheartedness.
But Gudrun

Could not weep;

From her misery

She was ready to burst.

There came fine
Wives of chieftains,
Much adorned

To Gudrun there;

They each narrated
Their own troubles,
The most sorrowful
That they had endured.



beygi Gudrun,
grita matt,

svid var hon modug
at mog daudan

ok hardhugud

um hror fylkis.

Pd kvad pat Herborg
Hiinalands drottning:
Hefi ek harBara
harm at segj
minir sjau synir
sunnan lands,

verr inn atti,

ival fellu.

Sjalf skyldak gofga,
sjalf skyldak gotva,
sjalf skyldak hondla
helfér peirra™.

Peygi Gudrin,
grata matti,

sva var hon médug
at mog daudan

ok hardhugud

um hror fylkis,

Gerdit hon hjifra,
né héndum slda,
né kveina um,
sem konur adrar,

Pa kvad pat Gulirdnd,
Gjuka dottir:

-Fa kanntu fstra,
hott frad séir,

ungu vifi

andspjoll bera™.
Varadi hon at hylja
um hror fylkis.
Svipti bleju

af Sigurdi

ok vatt vengi

fyr vifs knéum:

No tears

Did Gudrun know,
In sorrow she sat

By Sigurd’s corpse,
By her dead husband
In deep despair.

Then Herborg spoke,
Queen of the Huns:

*T had a harder
Sorrow (o bear.

My seven sons

In southern lands

I lost in battle,

And also my husband.
Muyself I must adorn them,
Myself prepare them,
Myself T had to

Bury them.”

No tears

Did Guorun know,
In sorrow she sat

By Sigurd’s corpse,
By her dead husband
In decp despair.

Stiffly she sat

Nor wrung her hands,
Nor moaned,

As women are wont.

Then Gullrénd spoke,
Gjuki's daughter:
*You are called wise,
But cannot find
Words to comfort
The voung wife.”

She advised them to
Uncover the corpse.
She took the covering
From Sigurd’s corpse
And pushed the pillow
To Gudrun’s knees:



.Lit & ljufan,

legg munn vid grén.
sem halsadir

heilan stilliv.

A leit Gudran

einu sinni.

sa dogglings skor
dreyra runna.

franar sjonir
fylkis lidnar,
hugborg jofurs
hjérvi skorna.

Pa hné Gudrin
holl vid bolstri,
haddr losnadi,
hlyr rodnadi,
regns dropi

rann nidr um kné.

bd grét Gudran
Gjuka dottir,

své at tar flugu
tresk § ghgnum.

(Gudrun kvad:)

Svi var minn Sigurdr
hja sonum Gjuka
sem veeri vaenn laukr
ur grasi vaxinn,

eda vaeri bjartr steinn
4 band dreginn,
jarkna steinn

af 6olingum.

Sakna cg i sessi

ok i seingu

mins malvinar;

valda megir Gjuka
valda megir Gjtika
minu bélvi

ok systur sinnar
sarum grati.
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‘Look at the beloved,
Kiss his mouth

As though vou clasped
The living prince.”

Then Gudrun

Looked upon

The dead man,

She saw blood

Run from his hair,
Mis eyes were blind,
The hero was
Marked by the sword.

Then Gudrun bent down
Over Sigurd’s bed,

Her hair fell down,

Her tace reddened,

A drop of rain

Ran down on her lap.

Then Gudrun wept,
Daughter of Gjiki,
Her tears ran

Like a stormy sea.

(Then Guorun spoke:)
Thus was my Sigurd
Among Gjiki’s sons,
Like a white lily
Growing in the grass
Or like a stonc
Shining in a necklace.
A jewel

Among chicftains.

I'miss him on the bench
And in my bed,

My faithful beloved:

The sons of Gjiki cause me
The sons of Gjuki cause me
Many sorrows,

They bring to their sister
Sorrow and grief.



Sva bar Sigurdr

af sonum Gjika
sem veri geirlaukr
Or grasi vaxinn
eBa hjortr hdbeinn
um hosum dyrum,
eda gull glodrautt
af grau silfri.
Hvarf ek ein padan
andspilli fré

 vid lesa

varga leifar;
gerBig at hjufra

né héndum slaa

né kveina um

sem konur adrar.

Gekk eg gratandi
vid Grana reda,
Grug-hlyra

jo frik spjalla;
hnipnadi Grani,
drap i gras hofoi,
jor pat vissi,
eigendr né lifBut.
Nott pétti mér
nidmyrk vera,

er sarla sat ek

of Sigurdi;

ulfar pottumk
oilu betra,

ef 1éti mik

lifi tyna.

Lagak sidan,

né sofa vildak,
bragjérn i kor,
pat man ek gorva,
Ein em ek ordin
sem Gsp i holtu,
fallin at freendum

So stood Sigurd

Among the sons of Gjiki
Like a greening lily
Growing in the grass,
Like a long-legged deer
Among the animals,
Like brightest gold
Against the grey silver.

Alone T went

From the exchange of words
To take in the forest

What the wolf had left;

T remained silent

Nor wrung my hands

Nor did I mourn

As women are wont.

T went weeping

To Grane and spoke

With wet cheeks

1 asked for news;

Grane bowed

His head to the grass;

For he knew

That his master was dead.

The night seemed to me
Desperately dark;

In sorrow I sat

By Sigurd there;
Wolves T thought

To be much better

If they should

Take my life.

For & long time I lay,
Not letting myself sleep,
Defiant in the bed,
Though I so wanted to.

Now I am alone
As the aspen in the forest;
T want for friends
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sem fura at kvisti,
vadin at vilja

sem vidr at laufi,

ba er in kvistskeda
komr um dag varman,

Minnstu, Sigurdr,
hvat meltum vit,
ba er vit a bedi
baedi satum,

at myndir min
modugr vitja

halr 6r helju,

en ek or heimi pin.

[5] Nott
(Porsteinn Erlingsson)

N méttu haegt um heiminn lida,
svo hverju brjosti verdi rott,

og svaefa alt vid barminn blida,
b bjarta heia julinott,

N kvakar engin l6a lengur,

nu liggur alt { veerum blund.

Hinn bjarti sveinn fra benum gengur;

hann beid pin, sela fridarstund.

A bogann stjornur bjartar lida
sem bridarmeyjar gangi hljott.
P, unga brudur, yndisfrida,
hve attu fagra bridkaupsnott.
N fa pau loksins frid og nadi;
hin fagra stundin nélgast skjott.
Hve ung og fogur eru bedi,
hve elska jeg pau, keera nott.
En hjer skal ekkert 616 gera,
og ekki heldur nalegd min.
Hjer skalt pui ein 4 verdi vera
og vernda frjalsu bérnin pin.
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As the spruce lacks twigs,
1 am without spirit

As leafy trees

When the frost comes

Or the conflagration.

Do you remember, Sigurd,
What we said to each other,
As we sat there

Together on the bed:

You were to come here
From Hel to meet me

And I from Midgard

To meet you.

Night

Now you may go slowly about the world,
Bringing peace to every heart,

And sleep at your gentle breast,

Oh clear, bright July night.

No plover calls,

Sleep is everywhere.

The fajr swain comes from the farmhouse.
He awaited you, joyful time of peace.

Bright stars file by

Silently like bridesmaids.

Oh you beautiful bride,

What a wondrous wedding night is yours.

Now they are alone at last,

The joyful moment approaches.
How young they are and fair,
And how they love, dear night.

Nothing must disturb them,
Not cven my presence.
Stand guard alone

Over your children so free.



Og cr pu vefur vaengjum pinum,
pi voldug nétt, um kyrran heim,
pa kastar lifid 16rfum sinum

og laugast frjalst i straumi peim.
bau blessa heida hatign pina:

a himni og jord pa rikir ein.

og ljosin pin hin skzru skina

a skilningstrjesins fagru grein.
En engin hetnd og engin reidi
skal eitra pennan blomasvard,
og undir pessu hreina heidi

skal hvila rou hin fagra joro.

Fn, blida nott, pau bradum rekur

4 brauu morgungydjan rjod,

og fuglasveitir sélin vekur

ad syngja peirra bridkaupsljoo.

[ lautina morgunljominn skein:
pau leiddust ni badan hljod og cin.
og enn var hiin ung og hjartahrein,

han hafBi fadmad par kacran svein i leyni.

When you fold vour wings,

Oh mighty night, around the world,
Then life throws off its fetters,
And bathes itself in freedom.

They bless your bright majesty;

In heaven and earth you alone shall reign,

And your bright lights shall shine

On the graceful branch of the Tree of Knowledge.

No. revenge. no ire,

Shall poison this flower-strewn ground,
And beneath the pure clear sky

The fair carth shail peacefully rest.

But gentle night soon drives them away
As the rosy goddess of dawn

And chorus of birds are woken by the sun
To sing their epithalamium.

The light of morning reaches the hollow;
They silently slip away.

She was still young and pure at heart,
Though she secretly embraced her love.,
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