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STENHAMMAR, Wilhelm ,187 r-re27 )
Piano Sonata No.1 in C major (1880) rira.r
I. Allegro moderato
II. Andante
IIL Menuetto. Allegretto
IV. Rondo. Allegretto
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Fantasie in A minor. Andante (1880) oz"r 5'58
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Piano Sonata No.2 in C minor (788I) rao
I. Allegro
IL Andante
III. Finale. Allegro
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Piano Sonata No.3 in A flat major (188b) ruar
I. Allegro
II. Adagio grazioso
III. Presto marcato
IV. Finale: Rondo. Allegretto
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Piano Sonata No.4 in G minor (j.890) wp
I. Allegro uiuace e passionato
II. Romanza. Andante quasi ad.agio
IIL Scherzo. Allegro molto
IV. Rondo. Allegrissimo

22',34
9'03
4'.46
2'42
\',42

Lucia Negro, piano



ilhelm Stenhammar was one of the most important figures in Swed-
ish music in the late romantic period. He was not only a composer but
also an outstanding pianist and conductor, in which capacit ies he

actively supported the development of Swedish musical culture. As a composer
he was a pronounced romantic who remained unshaken by avant-garde events.
He remained true to romanticism even in his late works; by comparison we may
note that, at the time of Stenhammar's death, Arnold Schoenberg - his junior
by only three years - was working on his Variations for Orchestra, Op.31. Even
though he lived in Scandinavia, the music of which was then strongly influenced
by folklore, it should be emphasized that Stenhammar was not exclusively a
romantic nationalist composer. With rare exceptions his music has a far more
universal basis.

Stenhammar's output is varied and covers many musical genres; one may,
however, be surprised at the modest size of his piano Guvre. As previously
mentioned, he was a pianist of the first rank: he studied under Heinrich Barth
in Berlin (among others), and his piano writing is correspondingly idiomatic
both technically and in terms of sonority. His piano output is nevertheless some-
what more extensive than one imagines from reading previous catalogues ofhis
works, in which some of his piano pieces do not appear. This CD contains music
from his chi ldhood and youth - works which have hitherto been unjustlv
neglected.

The pieces written by an up-and-coming composer in his childhood are, for
obvious reasons, rarely free of all deficiencies. Even in the case of Mozart, the
earliest works betray a certain clumsiness - though, on the other hand, they
possess the spark of genius which is so difficult to describe. It is possible to find
faults - especially in matters of form - in the piano works by Wilhelm Sten-
hammar recorded here. What is astonishing, however, is that the music other-
wise makes a surprising impression of maturity, even though the composer had
at that time receivcd no formal instruction in composition. In 1880 Stenhammar
was only nine, and he was taking private piano lessons. His piano teacher can
hardly have been an 'old girl of the ivories' of the usual kind, however, because
she succeeded in imparting a considerable amount of music theory to her young



pupil. Her name was Marie Louise Oberg, and although she came from the

viliage of Grangiirde in the middle of Sweden, far from the city, she had studied
composition at the Stockholm Conservatory with Franz Berwald.

Ii is no wonder that the nine-year-old Stenhammar dedicated li'is Piano

Sonata No.l in C maior to Miss Oberg' The work bears the date of May 1880,

and the introductory Allegro movement immediately reveals that the composer
had been practising his Mozart and Haydn with diligence. Later in the move-
ment Ludwig van Beethoven also has his say in the form of some powerful bass

chords. The harmony, on the other hand, shows great individuality with surpris-
ing modulations and daring chord sequences. After a simply-constructed slow
movement comes a quick but very dainty minuet in which, strangely, the fact
that the young composer (possibly out offorgetfulness) writes the trio section in
the main key of the movement - F major - does not cause the sl ightest
disturbance. The finale is a rapid rondo in 6/8-time which brings the work to a
surprisingly abrupt conclusion.

Tt;e Fantasy in A minor was written in December of the same year, 1880'
Here the nine-year-old Stenhammar once more allows his joyful use of modul-
ation to blossom. The piece begins as an Andante in 414 in the main key of A
minor but soon, with the beginning of a variation section in 6/8, we suddenly
find ourselves in the distant key of G minor (!). The main theme returns, this
time in G major, and after a series of powerful modulations the composer finds
his way back to the main key of A minor.

Barely.six months later, in May 1881, Stenhammar completed his Piano
Sonata No,2 in C minor. The first movement may be peculiar from a structur-
al point of view, but in dramatic terms it leaves nothing to be desired. The main
theme is based on broken chords which, at a fast speed, almost sound like
arpeggios. The second theme is actually notated at the same tempo, but it
sounds more peaceful because of its longer note-values. An unusual feature is
the repeat of both the development and the recapitulation sections. After an
almost improvisatory A flat major Andante in 3/4 we come to a tempestuous
finale. It is apparent that Stenhammar the pianist had made great progress -

an impression which the bewildering use of modulation only serves to intensify.
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TWo years were now to pass before Stenhammar was once more to compose a
major piano work: his Piano Sona'ta No.S in A fla't mqior was wrjtten in
May/June 1883. The first movement is notable principally for its beautiful main

theme in dotted rhythm, but the second movement is much more interesting
because of its abundance of contrasts. This D flat major Adagio grazioso in6/8-

time begins in an extremely cantabile, peaceful manner, but soon we come to

virtuoso"runs at the same tempo (up to hemidemisemiquavers). After a middle

section in the neighbouring key of F minor comes an episode in the rare key of D

sharp minor, flavoured with bold harmonies. After a rhythmic scherzo in 3/4-

time, the effect of the concluding finale can best be described as playful'

The works we have heard so far were written by a child but, when he compos-

ed lnis Piano sonata No.4 in G minor in the spring and summer of 1890,

Stenhammar was aiready a young man, aged 19. In the meantime, in 1887, he

had s ta r ted  h is  p ro fes i iona l  t ra in ing  as  a  p ian is t  as  a  pup i l  o f  R ichard

Andersson in stockholm; Andersson in his turn had studied under clara

Schumann and Heinrich Barth. stenhammar's increased maturity, both as a

musician and as a person, is evident from the very first bars of the sonata. These

are consumed with a passion which is not to be found in the other works here;

the tempo marking indeed contains the word passionato. Professor Bo wallner

has pointed out St=enhammar's models: 'Ludwig van Beethoven, of course, but

"rr"ri 
*or" clearly Fryderyk Chopin and Robert Schumann; on occasion also

Edvard Grieg'. ILconfrast-to the main theme we find a cantabile, poetic second

theme which is, however, incapable of changing the character of the movement,

which remains unbridled passion. The slow movement which follows is a poetic

marvel, 'Iike a Chopin Noiturne with a Nordic accent' (Wallner) with extremely

simple piano writing. Powerful rhythms with syncopated accents characterize

theiiveiy scherzo, t[e trio section of which contains drone fifths in the manner

of Grieg. Finally ihere is a rondo, where stenhammar exhibits equal virtuosity

as a piinist a.rd r. . composer - piano fireworks in the spirit of Schumann.
@ Per Shans 7992



Lucia Negro was born in Italy but has lived in sweden since 1968. she studied
the piano, composition and conducting at the Naples Conservatory and complet-
ed her piano studies with Carlo Zecchi at the Santa Cecilia Academv in Rome
and with Arturo Benedetti Michelangeli in Siena. In the 1960s she took part in
several international competitions, winning (among others) the Munich sight-
reading competition in 1966, on which occasion Frank Martin dedicated his
Etude de lecture, specially composed for this event, to her.

she can frequently be heard on swedish radio and television and has
appeared throughout Europe in solo recitals and orchestral concerts in collabor-
ation with outstanding conductors. Lucia Negro also appears on 11 other BIS
records' Is it not unusual for her to present swedish music; she often plays
music by both the traditional and contemporary composers of her adopted home-
land.
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ine der wichtigsten Gestalten der schwedischen Musik im Zeitalter der
Spiitromantik war Wilhelm Stenhammar. Er war nicht nur Komponist,
sondern auch ein hervorragender Pianist und Dirigent, in welchen Eigen-

schaften er sich kraftvoll fiir die Entwicklung des schwedischen Musiklebens
einsetzte. Als Komponist war er ein ausgepriigter Romantiker und lieB sich
durch avantgardistische Erscheinungen nicht erschiittern. Selbst in seinen
Sptitwerken blieb er der Romantik treu; als Vergleich kann man bedenken, daB
zir zeiL seines Todes die orchesteruariationen op.31 auf dem schreibpult des
um nur drei Jahre jiingeren Arnold Schcinberg lagen. Es muB hervorgehoben
werden, daB Stenhammar trotz seiner Umgebung, dem damals von Folklore
stark gepriigten Skandinavien, kein ausgesprochener Nationalromantiker war.
Seine Musik ruht, mit wenigen Ausnahmen. auf einer weitaus universel leren
Basis.

S tenhammars  Schaf fen  is t  v ie l fa l t ig  und umfaBt  v ie le  mus ika l i sche
Gattungen; vielleicht wundert man sich allerdings dartiber, daB er nicht mehr

fiir Klavier komponierte. Wie erwiihnt war er ntimlich ein erstklassiger Pianist,
u.a. bei Heinrich Bafth in Berlin ausgebildet, und sein Klaviersatz ist dement-
sprechend idiomatisch, nicht nur in technischer sondern auch in klanglicher
liinsicht. Allerdings ist sein Klavierschaffen etwas umfangreicher als aus den
bisherigen Werkverzeichnissen ersichtlich, denn in diesen scheint ein Teil seiner
Klavierwerke nicht auf. Die vorliegende cD bietet Musik aus seiner Kindheit
und Jugend, Werke, die bis heute unverdienterweise vernachliissigt wurden.

Werle, die ein werdender Komponist im Kindesalter schreibt, sind verstdnd-
Iicherweise selten frei von Miingeln. Sogar bei Mozart kann man in den ganz

friihen werken eine gewisse unbeholfenheit sptiren - andererseits aber auch

den schwer definierbaren Funken von Genie. Auch bei den vorliegenden Klavier-
komoositionen von wilhelm stenhammar kann man Miingel finden, vor allem
formaler  Ar t .  Das  Ers taun l i che  in  se inem Fa l le  i s t  aber ,  daB d ie  Mus ik

ansonsten einen ziemlich reifen Eindruck erweckt, obwohl er zu jener Zeit noch

keinen regelrechten Kompositionsunterricht bekommen hatte. 1880 war sten-

hammar io. .r"ntr Jahre alt, und er nahm privaten Klavierunterricht. Seine

Lehrerin kann aber kaum eine ,,Kiaviertante" der allgemein iiblichen Art



gewesen sein, denn es gelang ihr, dem Jungen ein beachtliches MaB an Musik-
theorie beizubringen. Sie hieB Marie Louise Oberg, und obwohl sie aus dem Dorf
Grangdrde in Mittelschweden kam, weit von der GroBstadt entfernt, hatte sie
am Stockholmer Konservatorium bei Franz Berwald Komposition studiert.

Kein Wrrnder, daB der Neunjtihrige seine Klauiersonate Nr.7 in C-Dur
Friiulein Oberg widmete. Das Werk ist vom Mai 1880 datiert, und der ein-
leitende Allegrosatz verrtit gleich, daB der Komponist Mozart und Haydn fleiBig
iibte; spiiter im Satz kommt auch Ludwig van Beethoven mit einigen voll-
griffigen BaBakkorden zu Wort. Eine ganz perscinliche Note ist hingegen in der
Harmonik zu finden, mit iiberraschenden Modulationen und kiihnen Akkord-
folgen. Nach einem langsamen Satz schlichten Gepr6ges folgt ein schnelles aber
recht zierliches Menuett, bei dem es sonderbarerweise nicht strirt, daB derjunge
Komponist (aus VergeBlichkeit?) das T?io ebenfalls in der Haupttonart F-Dur
schreibt, und als Finale ein schnelles Rondo in 6/8, das das Werk zu einem iiber-
raschend jdhen SchluB bringt.

Die Fantasie in a-moll entstand im Dezember desselben Jahres 1880. Hier
liiBt der neunjtihrige stenhammar seine Freude am Modulieren wieder einmal
bli.ihen. Das Stiick beginnt als And.ante 4/4 in der Grundtonart a-moll, aber bei
dem baldigen Eintritt eines Variationsabschnittes in 6/8 befinden wir uns nltitz-
lich in der weit entfernten Tonart g-moll (!). Das Hauptthema kehrt zuriick, jetzt
in G-Dur, und nach vielen gewagten Modulationen findet der Komponist wieder
den Weg zur Haupttonart a-moll.

Ein knappes halbes Jahr spiiter, im Mai 1881, wurde die Klaaiersonate
Nr,2 in c-moll vollendet. Der erste Satz ist zwar formal eigentiimlich, lii8t aber
an Dramatik nichts zu wiinschen iibrig. Das Hauptthema baut auf gebrochenen
Akkorden, die bei dem schnellen Tempo beinahe wie Arpeggios kl ingen,
wtihrend das seitenthema zwar im selben Tempo notiert ist, durch die grdBeren
Notenwerte aber ruhiger kl ingt. Seltsam ist die Wiederholung des Durch-
ftihrungs- und Reprisenteils. Nach einem nahezu improvisatori schen Andante in
3/4, As-Dur, folgt ein stiirmisches Finale: man merkt, da8 der pianist Sten-
hammar grolJe Fortschritte gemacht hat, was von den schwindelerregenden
Modulationen noch versttirkt wird.
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Es sollte nun zwei Jahre dauern, bevor Stenhammar wieder ein grdBeres

Klavierwerk komponierte: die Klaaiersonate Nr.3 in As-Dur entstand im
MaiJuni 1883. Im ersten Satz fiillt vor allem ein schdnes, punktiertes Haupt-

thema auf, aber der zweite satz ist durch seinen Reichtum an Kontrasten viel
interessanter. Das Adagio grazioso in 6/8, Des-Dur, beginnt iiuBerst kantabel
und ruhig, aber bald erscheinen virtuose Liiufe im selben Tempo, bis zu Vier-
undsechzigstelnoten. Nach einem Zwischenteil im benachbarten f-moll kommt
eine Episode in der seltenen Tonart des-moll, von ki.ihner Harmonik gewurzt'

Nach einem Scherzo in rhythmischen 3/4 wirkt das abschlieBende Rondo am
ehesten spielerisch.

Die bisherigen Werke wurden noch von einem Kind komponiert, aber bei der
Entstehung der Kla'aiersonate Nr.4 in g'moll - Fri.ihling und Sommer 1890
- war Stenhammar bereits ein junger Mann, 19 Jahre alt. Inzwischen hatte er
1g8? eine berufsmdBige pianistische Ausbildung in stockholm bei Richard
Andersson begonnen, der seinerseits schiiler von clara schumann und Heinrich
Barth gewesen war. DaIJ er inzwischen kiinstlerisch und menschlich gereift war,
zeigt sich bereits in den ersten Takten der sonate. Hier herrscht eine Leiden-
schaft, die wir in den anderen Werken nicht erlebt haben; die Vortragsbe-
zeichnung enthiilt auch das Wort ,,passionato"' Prof. Bo Wallner hat auf Sten-
hammars Vorbi lder hingewiesen:,,selbstverst i indl ich Beethoven, aber noch
deutlicher Chopin und Schumann, in vereinzelten Episoden auch Grieg". Im
Kontrast zum Hauptthema steht ein kantables, poetisches seitenthema, das
aber den charakter des satzes, unbi indige Leidenschaft,  nicht zu i indern
vermag. Der folgende langsame Satz ist ein poetisches Wunder, , ,wie eine

chopin-Noctuttre i- nordischen Ton" (wallner) mit ausgesucht schlichtem
Klaviersatz' Kraftvolle Rhythmik mit s;'nkopierten Akzenten priigt das vitale

scherzo, dessen Tlio Bordunquinten nach Griegscher Art aufweist. schlieBlich

ein Rondo, wo Pianist und Komponist Stenhammar im gleichen MaBe virtuos

sind, ein Klavierfeuerwerk im Geiste eines Schumann. @ per Sho,ns 1gg2
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Lucia Negro wurde in Italien geboren, lebt aber seit 1968 in Schweden. Sie
studierte Klavier, Komposition und Dirigieren am Konservatorium zu Neapel
und ergtinzte ihre Klavierstudien bei Carlo Zecchi an der Santa-Cecilia-Akade-
mie in Rom und bei Arturo Benedetti Michelangeli in Siena. In den lg60er
Jahren betei l igte sie sich an mehreren internationale Wettbewerben: u.a.
gewann sie 1966 den Miinchner wettbewerb fiir vomblattspielen. wobei Frank
Martin ihr seine ftir diese Gelegenheit komponierte.Etude d.i lecture widmete.

Sie ist hziufig im Schwedischen Rundfunk und Fernsehen zu hijren, und sie
tratin ganz Europa bei Soloabenden und bei Orchesterkonzerten in Zusammen-
arbeit mit hervorragenden Dirigenten auf. Lucia Negro erschien auBerdem
bisher auch auf 11 weiteren BlS-Platten. DaB sie sich dem schwedischen
Repertoire widmet, ist kein Ausnahmefall, sondern sie spielt h:iufig Kompo-
nisten - iiltere aber auch solche der Gegenwart - ihrer Wahlheimat.
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ilhelm Stenhammar est une des figures les plus importantes de la
musique su6doise de la p6riode romantique tardive. Il 6tait non seule-
ment  un  compos i teur  ma is  encore  un  exce l len t  p ian is te  e t  che f

d'orchestre, ce qui lui permit de promouvoir activement le d6veloppement de Ia
cu l tu re  mus ica le  su6do ise .  Comme compos i teur ,  i l  6 ta i t  un  romant ique
convaincu qui ne se laissa pas 6branler par les 6v6nements de 1'avant-garde. Il
res ta  f idb le  au  romant isme jusque dans  ses  ceuvres  ta rd ives ;  d  t i t re  de
comparaison, notons qu'it la mort de Stenhammar, Arnold Schoenberg - son
cadet de trois ans seulement - travaillait d sesVariations pour orchestre op.3I.
Bien que Stenhammar ait v6cu en Scandinavie dont la musique 6tait alors forte-
ment influenc6e par le folklore, on doit souligner qu'il n'6tait pas un compositeur
national romantique. A de rares exceptions prbs, sa musique repose sur une
base beaucoup plus universelle.

La production de Stenhammar est vari6e et comprend plusieurs genres
musicaux; on peut cependant 6tre surpris de Ia modeste 6tendue de son ceuvre
pour piano. Ainsi que mentionn6 pr6c6demment, il 6tait un pianiste de premier

ordre; il avait 6tudi6 d Berlin avec Heinrich Barth (entre autres) et son 6criture
pour piano est cons6quemment idiomatique des points de vue technique et
ionorit6. Ses compositions pour piano sont n6anmois plus nombreuses que Ia
Iecture de ses anciens catalogues d'ceuvres ne le laisse deviner car certaines de
ses pidces pour piano n'y figurent pas. Ce CD renferme de la musique de son
enfance et de sa jeunesse - des euvres qui ont 6t6 jusqu' ici  injustement
n6gli96es.

Les pidces 6crites par un compositeur plein d'avenir dans son enfance sont,
pour dei raisons 6videntes, rarement d6poumres de tout d6faut. M6me dans le

cas de Mozart,  les premidres ceuvres trahissent une certaine gaucherie -

quoique, d'un autre c6t6, elles possddent 1'6tincelle de g6nie qui est si difficile i

decriie. Il est possibie de trouver des d6fauts - surtout en ce qui a trait d Ia

forme - dans les Guvres pour piano de Wilhelm Stenhammar enregistr6es ici.

ce qui est 6tonnant pourtant est que la musique donne autrement une

6tonnante impression de maturit6 m6me si ie compositeur n'a-vait pas_ encore

regu d,instruciion formelie en composition. En 1880, A96 de neuf ans seulement,
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Stenhammar prenait des legons priv6es de piano. Son professeur de piano peut
pourtant difficilement avoir 6t6 une "mademoiselle le professeur de piano" de la
sorte courante parce qu'elle r6ussit d transmettre d son jeune 6ldve de bonnes
connaissances en theorie de Ia musique. EIIe s'appelait  Marie Louise Oberg et.
quoiqu'elle ffrt du village de Grangtirde au centre de la Sudde, loin de la ville,
elle avait 6tudi6 Ia composition au conservatoire de Stockholm avec Franz
Berwald.

Il n'est pas surprenant que le jeune Stenhammar de neuf ans ait d6di6 sa
Sonate pour piano no 7 en do majeur ir mademoiselle Oberg. L'euvre est
dat6e de mai 1880 et le mouvement Allegro introductif r6vdle imm6diatement
que le compositeur avait jou6 Mozart et Haydn avec diligence. PIus loin dans le
mouvement, Ludwig van Beethoven a aussi son mot d dire au sujet de la forme
de quelques accords puissants d la basse. D'un autre c6t6, l'harmonie montre
une grande individualit6 avec des modulations 6tonnantes et de I'audace dans
Ies suites d'accords. Un mouvement lent de construction simple est suivi d'un
menuet rapide mais trbs delicat dans lequel. chose etrange. le fait que le jeune
compositeur (probablement dans un moment d'inattention) ait 6crit Ie trio dans
la tonalit6 principale du mouvement, fa majeur, ne d6range pas le moins du
monde. Le finale est un rondo rapide en mesures d 6/8 qui mdne l'ceuvre d une
fin 6tonnamment abrupte.

La Fantaisie en la rnineur fut 6crite en d6cembre de la m6me ann6e, 1880.
Toujours dg6 de neuf ans, Stenhammar donne ici aussi libre cours A son gofit
pour la modulat ion. La pidce commence comme un Andante en 4/4 dans Ia
tonalit6 principale de la mineur mais bientdt, avec ]e d6but d'une section de
variations en 6/8, nous nous retrouvons soudainement dans la tonalit6 6loign6e
de sol mineur! Le thdme principal revient, cette fois en sol majeur et, aprds une
s6rie de modulations d effet, le compositeur retrouve son chemin dans la tonalit6
principale de Ia mineur.

Seulement six mois plus tard, en mai 1881, Stenhammar avait achev6 sa
Sonate pour piano no 2 en do mineur. Le premier mouvement peut pr6senter
une structure part icul idre mais, en termes dramatiques, i l  ne laisse r ien d
d6sirer. Le thdme principal est issu d'accords bris6s qui, en tempo rapide,
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sonnent presque comme des arpbges. Le second thdme est en fait not6 dans Ie
m6me tempo mais il semble plus calme Dt cause de ses valeurs de notes plus
longues. Un trait inhabituel est la reprise du d6veloppement et de la r6exposi-
tion. Un Andante presque improvisatoire en la b6mol majeur en 3/4 pr6cbde un
finale agit6. II est 6vident que Stenhammar le pianiste avait fait de grands
progrds - une impression soulign6e par l'emploi ahurissant des modulations'

Deux ans devaient s'6couler avant que Stenhammar ne compose une autre
euwe majeure pour le piano: sa Sonate pour piano no 3 en la bdmol maieur
fut 6crite en mai./juin 1883. Le premier mouvement est remarquable d cause
surtout de son trds beau thdme principal en rythme point6 mais le second
mouvement est beaucoup plus int6ressant i cause de l'abondance des contrastes.
Cet Adagio grazioso en 6/8 en 16 b6mol majeur commence d'une fagon extr6me-
ment paisible et cantabile mais bientdt des gammes virtuoses dans le m6me
tempo Qusqu'en quadruples croches) apportent un net contraste. Une section
m6diane dans la tonalit6 voisine de fa mineur est suivie d'un 6pisode dans la
rare tonalit6 de 16 didse mineur 6pic6e d'harmonies hardies. Aprbs un scherzo
rythmique en mesures d 3/4, I'effet du finale peut au mieux 6tre d6crit comme
enjou6.

Les ceuvres que nous avons entendues jusqu'ici furent 6crites par un enfant
mais, quand il composa sa Sona'te pour piano no 4 en sol mineur au prin-
temps-6t6 de 1890, Stenhammar 6tait d6jd un jeune homme de 19 ans. Entre-
temps, en 1887, il avait entrepris des 6tudes professionnelles de pianiste comme
6ldve de Richard Andersson d Stockholm; ir son tour, Andersson avait 6tudi6
avec Clara Schumann et Heinrich Barth. La maturit6 accrue de Stenhammar,
en tant qu'homme et musicien, est 6vidente dds les toutes premidres mesures de
la sonate. Elles brfrlent d'une passion absente des autres Guvres ici; I'indication
de tempo renferme justement Ie mot posslonato. Le professeur Bo Wallner a
d6sign6 les moddles de Stenhammar: "Ludwig van Beethoven, 6videmment,
mais aussi plus clairement Fr6d6ric Chopin et Robert Schumann; ir I'occasion
aussi Edvard Grieg." Par contraste au thdme principal, nous trouvons un second
thdme cantabi le po6tique incapable cependant de changer le caract 'bre du
mouvement qui reste celui de la passion d6chain6e. Le mouvement lent suivant
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est une merveille de po6sie, "comme tn Nocturne de Chopin avec un accent
nordique" (Wallner); il est r6alis6 par une 6criture extr6mement simple. Des
rythmes puissants aux accents syncop6s caract6risent l'anim6 scherzo dont Ie
trio renferme des quintes de bourdon d la manidre de Grieg. Stenhammar
choisit de terminer la sonate par un rondo od il montre autant de virtuosit6
comme pianiste que comme compositeur - un feu d'artifice au piano dans
l'esprit de Schumann. 

@ per Shans 1992

Lucia Negro est n6e en Italie mais elle vit en Sudde depuis 1968. Elle a 6tudi6
le piano, la direction et la composition au conservatoire de Naples; elle a termin6
ses 6tudes de piano avec Carlo Zecchi d 1'Acad6mie Ste-C6cile d Rome et avec
Arturo Benedetti Michelangeli d Sienne. Elle participa d plusieurs comp6titions
dans les ann6es 1960, gagnant (entre autres) le concours de lecture ir vue de
Munich en 1966; c'est alors que Frank Martin lui dedia son Etude de lecture qu'il
avait sp6cialement compos6e pour cette occasion.

Lucia Negro est entendue fr6quemment ir la radio et d Ia t6l6vision su6doises;
elle s'est produite partout en Europe dans des r6citals et dans des concerts avec
orchestre sous la direction de chefs 6minents. Elle a 6galement enregistr6 11
autres disques BIS. EIIe pr6sente souvent de la musique su6doise; elle inter-
prbte r6gulidrement des @uvres de compositeurs traditionnels et contemporains
de son pays d'adoption.
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