




uring the late 1750s and into the 1760s the city of Berlin was in a state of some unease.
Frederick the Great, whose court was located in the city, had begun in 1756 to wage a
war against Austria that soon exerted pressure on the prussian economy and even threat-

ened Berlin itself with possible military invasion. For musicians such as Cariphilipp Emanuel
Bach, who had been Frederick's court keyboard player for over twenty years, the *ii.n"unt not
only intemrptions in couft salary payments but also disruptions in other private musical activity,
srnce many residents of means left the city to avoid the possibility of armed conflict. During the
srx years between 1755 and 1762, then. Bach composed only one keyboard concerto, the work
in E flat major that opens this disc (H..+46lW.35).

Yet there are signs that in these years a new son of opportunity for musical performance was
appearing in Beilin, one less dependent on the court and aristocracy and more-akrn to our own
modem concert life. other cities, most notably London and paris, had already seen the gradual
rise of public concerts, held in rooms large enough to accommodate ur .uny as 100 or more
ticket purchasers. We know very little about such concerts in Berlin before i7701 but the one
clearly documented earlier instance is especially illuminating. ln 1749 J.p. Sachs (about whom
we know little or nothing more) founded a 'music-playing 

society' (Musikiibende Gesellschaft)
of about 20 mostly amateur musicians who met in his home to play through a variety of modern
rnstrumental and operatic works; by 1753 the growing number of guests wishing to hear the
music prompted the issuance oftickets to avoid a crush, and a search began for a larger space. In
1755 this group was able to offer a public performance of Carl Heinrich Graun's large (md very
popular) oratorio Der Tod Jesu.

It was also in 1755 that we have the lirst signs of Emanuel Bach's possible participation in
this new kind of concert. In that year he composed three Sinfonie, three-movement orchestral
works of a genre already associated with relatively large public performance; these three sym-
phonies were followed by one in each of the three following years, and yet another in 1762. All
these works include homs together with the string ensemble, and many add flutes, oboes, rrum-
pets, and even timpani as well. The symphony had originated early in the century in the public
opera house, as the opera overture; but it quickly took root in the similarly public concert spaces
that *ere springing up in European cities. From the beginning it had been marked by a broatl
style quite different from that of more intricate chamber works, designed instead for larger
ensembles and performance spaces, as well as for larger and more popular audiences. Although
most of Emanuel's symphonies could certainly have been performed successfully in the private
chambers that typically housed his concerto pertbrmances, they would have been at least as



effective with larger numbers of instruments in larger halls'

The symphony, or at least its concert venue, seems also to have had an impact on the con-

certo: most obvious is that beginning with the E flat major concerto of 1759, H.446lW.35' all

of Bach's concertos *".. ,uppii.d *ith pu.t. for two horns, whether as part of the initial compo-

sition or as a later addition. This new dlvelopment did not apparently interfere with continuing

performances of earlier concertos, however. The C minor concerto on this disc (H.407/W'5),

*hi.h \vu, initially composed in 1739, was revised in 1162, clear evidence that it was performed

in that year. Moreover, this work seems to have shared with the 1759 concerto in E flat major a

particuiar popularity during the eighteenth century, for it-survives in an unusually large number

of copies.^Yit these two.on""rtoi reveal underlying differences that may be attributed to the

effecf on the later work of Emanuel's intervening experience with the symphony. Rather than the

individualized galant melodies of the minor-key H.407lW. 5, the themes of the E flat major con-

certo depend, eipecially in its first movement, Iess on a distinctive melody than on the relatively

straightforward'itu.rnoni. progression that propels it. This opening theme in fact bears a close

,"r"i1blun.. to that of BaCh's first symphony of 1755, suggesting that the distance between the

two genres was indeed narrowing.
Th" n.* kind of concert seems also to 1ie at the healt of a very different geme, an lnnovatlve

sort of piece that Emanuel chose to call Sonatina. Newly conceived, and never.imitated by

others. these works seem to have been designed to afford the composer an opportunlty to appear

as a solo performer in the new kind of public concert. He wrote just twelve of these sonatinas'

all within the three-year period from I762 to 1764, a circumstance that suggests they were

intended for a particular but short-lived performance situation. In their instrumentation, for a

standard string insemble with pairs of homs and flutes, they parallel the typical symphony of the

time; but to that ensemble is now added a solo keyboard (or, in two cases, two keyboards). Thus

these pieces appear at first glance to be just like concertos, though with an expanded orchestra;

but a iloser look at the music itself helps to explain why Bach chose not to label them with a tra-

ditional term that clearly had particular signilicance for him.

The music of the sonatinas has in fact little in common with his earlier works called 'con-

certo'. whereas those pieces always conform to a traditional three-movement plan, with two fast

movements framing a central slow one, half the sonatinas follow instead a common sonata plan'

in which an opening slow or moderate-tempo movement is followed by two faster ones, often

concluding with a dance movement. The last piece on this disc, the sonatina in G major'

H. 451 /W.-g8, for instance, begins with a moderately slow movement that is followed by a faster
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and more vigorous one, and concludes with a movement .in the manner ofthe polacca,. a trinle_
metre 'Pol ish '  dance s imi lar  lo the minuet.  With in rhese movemenrs rhe orchei t ra and solo key-
board share the spotlight, somerimes playing all togerher (with the solo just one participanr
among many) but at other times giving special prominence to the more virtuoso roloirt. Th"
pattem of altemation corresponds not at all to the ritomello form that is essential to Bach's con-
certos, but is simply applied to rondolike or two-part forms associated with smaller senres like
the keyboard sonata. Typical is the second movement, which is divided into two laree oans.
each repeated and each beginning -  as i \  common in Emanuel 's  solo sonata movemenf,  - 'wi th
the same opening theme; since the first part moves the key to the dominant, however, that theme
opens the second part in a different key from the first. The most striking solo passages occur
during the changes of key and toward the end of each part, to establish and confirm thi closine
with v inuoso exuberance.

The other sonarina included on this disc, H.149lw.96 in D major, has a looser plan common
to the other half of the twelve sonatinas. In this case a perhaps initially confusing siries of inter-
locking parts finally coheres into a single large design in which the opening seition, played by
all the players together, retums in varied forms in the manner of a iefrain, while iniervening
episodes are dominated by the sometimes rather flashy solo keyboard; this long .movement' is
followed by a concluding, often faster movement of a more conventional kind. The sonatina in
D major begins with a graceful, arioso ('song-like') section that retums twice more in varied
versions, interspersed with solo sections of a much less singing character. Its concluding move-
ment recalls a lively, jumping dance.

Like all the sonatinas, the two heard here are charming, atfactive pieces; at the same dme,
they are less 'serious' 

and less difficult to understand on first hearing than Emanuei Bach's
earlier concertos. Those works had been composed for a relatively small, musically educated
audience. The sonatinas, however, seem to have been conceived for a much more popular gath-
ering, made up largely of'amateurs' in the original sense, who enjoyed music but had relatively
little musical sophistication. They, like us, cannot but have found these pieces a beguiling enter-
tarnment.

@ Jane R. Stevens 2000



Performer's Remarks
IT62wasaverylmportant tuming-point inCar lPhi l ippEmanuelBach,soutput forsolokey-
board instrume;t and orchestra. Aiter a hiatus of seven years, during which he composed just a

single keyboard concerto (the opening piece on this disc)' Bach again began to compose new

*o"rt. initti, genre. In this yeaitoo, i" 
"o*pot"d 

the first pieces in an entirely new genre for

keyboard instrlument and orchestra, the so-calGd Son atinas. And 1762 also marked a new tum in

revising and re-composing his earlier keyboard concertos'- 
*rr-", gave c.pi. Bach this new impulse to turn again to the keyboard concerto? one plau-

sible explination - as Jane Stevens points out elsewhere in this booklet - is that the revitaliza-

tion of ioncert life in Berlin after thi Seven Years War 1ed to Bach having to face the challenge

ofpresent ingtothepubl icnewcomposi t ionswithaleadingkeyboardpart .Thereis,however,
uni,h", poriibl" exilanation. euoui tzo0 Bach must have had access to some new kind of

instrument. one obvious sign of this is the use of a larger keyboard range up to f3 in nearly all of

his concertos and sonatinas as well as in chamber sonatas with obbligato keyboard composed in

and af ter  1762. Ear l ier  he used a keyboard range that  was common on German instrumentq wi th

e3 as the highest note; the compass, for example, of lortepianos by Gottfried Silbermann. which

Bach used during his Berlin Years.
we may p.aJu-. that the newcomer was a more ,modem' instrument. In the works com-

posed aftei i762 guch's keyboard writing changed essentially and we may well wonder what

iort of instrument he had in mind. Historically it would be right to think of a harpsichord, an

instrument in use until the end of the eighteenth century. Bach's new keyboard idiom, however,

rather indicates some kind oi early piano. His keyboard writing became more 'pianistic' around

l'762. The sonatinas composed between 1762-65 contain the most pianistic passages that Ema-

nuel Bach 
"u.1' 

.o.po."d. In these works the keyboard part is less soloistic than in the con-

certos, often introduclng no thematic material, and it is incorporated in the whole texture in such

a way that the ,solo' instrument often 'accompanies' the orchestra with virtuoso passagework.

This, combined with a very relined instrumentation, especially the sensitive use ofthe_flutes and

con sordino strrngs, requlres a keyboard instrument which blends ideally with the other instru-

ments. Only a aynamlcatty flexibll instrument, i.e. a piano, is capable of fulfill ing these require-

ments. The robust and majestic harpsichord is absurd in this r6le'

As I pointed out earlier in this series, we may assume that Bach already preferred the forte-

piano (oi its relatives such as the tangent piano) to the harpsichord for performances of his con-

certos before 1162, andwe find vague indications of this in the music itself. The fact that Bach's

6



keyboard writing changed so radically around 1762 indicates that he had come into contact with
an lnstrumenl which differed from the pianos he had known ezulier. This change of stvle ls still
more conspicuous in the concenos revised al ter  |  762:  compar ing rhem ro rheir  iar l ier  vers ion,  i t
is interesting to see how Bach modified the keyboard texture in order to make it more flexible
and'piano-like' and to accommodate it to the ideals of the (presumed) new instrument.

The present disc contains C.P.E. Bach's last concerto composed before the turning-point of
l'762 (.rhe concarto in E flat major, H.4.{6/w.35), two sonarinas composed in 176=2 and an
earlier concefio (c minor,H.407lw5) from 1739, which Bach rhoroughly revisecl in 1762.rn
this way the disc tries to give an idea of the opening of a new era in Bach's concerto outDut. on
coming discs we also intend to present 'new'concertos.  composed in or  af ter  1762, mingled
with the sonatinas of the same period as well as with concertos presumably revised after 1762.
In most cases we have no direct evidence of the revisions. One unambiguous sign of a revision
after 1162 is the use of the larger keyboard range up to f3. In the scores, on the oiher hand. there
are many signs of later erasures and additions. Variant versions also survive in different manu-
scripts, which verifies the hypothesis of late revisions. In cases where no indications of different
versions or revisions are to be fbund, u'e can suspect a revision from Bach's keyboard writing:
whenever an earlier keyboard concerto displays elements in the keyboard part which are similar
to Bach's concertos and sonatinas from after 1762 and seems to require a piano-like instrumenr,
we can be assured that the work underwent some revisions, most probably after 1162.

Exactly what instrument Bach encountered around li60-62 we do not know. and at the
moment we cannot find any documentary evidence in the history of the early German piano
either. we can only try to find a keyboard instrument which harmonizes with Emanuel Bach's
music. For Bach's concerto output after 1762, I have decided henceforward to use the tangenr
piano, already introduced on three previous discs in this series. I do this with the conviction that
the required harmony between the music and the instrument can be achieved on and by the
tangent piano. It is not impossible, either, that Bach would have seen and used such an instru-
ment, and the tangent piano is closely related to other types of early piano as to both sound and
touch. The opening work on rhis disc, rhe concerto in E flat major (H.446lw.35) from 1759,
also survives in many manuscripts as an organ concerto. The work was revised at some later
time by Bach and this version (performed here), with its richer embellishments. seems to nt
better to a stringed keyboard instrument. For more detailed information conceming my choice of
the tangent piano in both of Bach's 'organ concertos' see my remarks to the previous volume.
Many passages of the concertos and the sonatinas seem to require a special effect of the early



piano: the raising of the dampers. This effect, praised by many contemporary sources' may De

rather unusual to many listeners. I shali discuss it in more detail in the next volume of the series'

@ Miklfs SPdnYi 2000

Mikl6s sp6nyi was bom in Budapest in 1962. He studied organ and harpsichord at the Ferenc

Liszt Muiic Academy in his native city with Ferenc Gergely and J6nos Sebesty6n. He continued

his studies at the Royal Flemish Conservatory (Koninkiijk Vlaams Muziekconservatorium) with

Jos van Immerseel and at the Hochschule fiir Musik in Munich with Hedwig Bilgram' Mikl6s

Sp5nyi has given concerts in most European countries as a soloist on four keyboard instruments

1o.gun, tru.pii.ttord, clavichord and fortepiano) as well as playing continuo in various orchestras

uniburoqu" ensembles. He has won first prize at international harpsichord competitions in

Nantes (1-984) and Paris (1987). For several years Mikl6s Sp6nyi's work as a perfotmer and

researcher has concentrated on the ceuvre of carl Philipp Emanuel Bach. He has also worked

intensively to revive C.PE. Bach's favourite instrument, the clavichord' Mikl6s Spiinyi teaches

ar the Oulu Conservatory in Finland. He is cunently preparing the complete edition of C.PE.

Bach's keyboard works ior the publisher Kdnemann Music, Budapest. He records regularly for

BIS

The Hungarian baroque orchestra Concerto Armonico was founded in 1983 by students of the

Ferenc Liszt Music Academy who had played together and studied baroque perfotming practice

with enthusiasm. The orchestra's lilst concert, on period instruments, took place in i986. Since

then, concerto Armonico has rapidly become known in most European countries as well as in

Hungary. In the years following its ddbut, the orchestra appeared at numerous respected

nu.opean festivals including the Flanders Festival, Holland Festival, Festival Estival de Paris,

Tage Alter Musik Regensburg, Ambraser SchloBkonzerte Innsbruck and Styriarte Graz. The

o.&"rtru', repertoire extends from the early baroque to the late 18th cantury and focuses espe-

cially on the music of the Bach sons, especially those of carl Philipp Emanuel Bach, whose

music Concerto Armonico has studied and performed very intensively. The artistic direction of

the ensemble is in the hands of Mikl6s Spdnyi and P6ter Szfts.

P6ter Szrits was bom in Budapest in 1965. He obtained his violin diploma with distinction from

the Ferenc Liszt Music Academy. He was a co-founder of the baroque orchestra Concerto
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Armonico and has remained its leader since then. P6ter Sziits is also a noted Derformer on the
m o d e r n v i o l i n : h e w a s a m e m b e r o f  t h e E d e r Q u a n e t b e r w e e n  l 9 8 9 a n d  I 9 g 6 , a n O h e i s c o m m r s -
sioned leader of the Budapest Festival Orchestra.

Mikl6s Spdnyi



Anmerkung cles LJberserzers. Lm sprachliche Llnfdrmigkeiten in der deutschen Ubersetzung zu vermeiden, wurde

,,ke;-board" rr i tht  als , ,Tusteninstrument 
'  

i lbersetzt ,  sorulern durchwegs als , ,Klat ier '  .  , .Klaviermusik" ist  l l to 2 B

nk.ht als Musik ftlt. ein (modentes) Kla|ier zu verstehen, sondern ols Musik fiir ein Tastetinstrument.

Tn den spliren 1750er und den 1760er Jahren herrschte in Berlin eine unruhige Stimmung.

I Fri.dri.i der GroBe, dessen Hof sich in der Stadt befand, hatte 1756 einen Krieg gegen

IOsteneich beqonnen, der bald e inen starken Druck auf  d ie preuBische Okonomie ausi ibte.

und sogar Berlin selbst mit der Mdglichkeit einer Invasion bedrohte. Fiir einen Musiker wie Carl

Philipp Emanuel Bach, der seit mehr als zwanzig Jahren Klavierspieler an Friedrichs Hof ge-

wesen war, brachte der Krieg nicht nur Unterbrechungen der Zahlungen vom Hof, sondem auch

Storungen der sonstigen privaten Musiktiitigkeit, da viele Einwohner die Stadt verlieBen, um der

Eventualitet eines bewaffneten Konflikts aus dem Weg zu gehen. In den sechs Jahren zwischen

1755 und 1762 komponierte Bach daher nur ein einziges Klavierkonzert, das Werk in Es-Dur,

mit welchem die vorliegende CD beginnt (H.446lW. 35).

Es gibt aber Zeichen dafiir, daB sich in Berlin injenen Jahre ein neuartiges Forum fiir musi-

kalische Auftritte zu entwickeln begann, das vom Hof und von der Aristokratie weniger ab-

hiingig und mit unserem modemen Konzertleben eher verwandt war. Andere Stadte, vol allem

London und Paris. hatten bereits das allmiihliche Aufkommen ciffentlicher Konzerte erlebt, die

in Rdumen veranstaltet wurden, deren Gr6Be die Anwesenheit von 100 oder mehr zahlenden

Giisten ermdglichte. Vor 1770 ist uns iiber solcherlei Konzerte in Berlin sehr wenig bekannt,

aber die eine deutlich dokumentierte frt.ihere Gelegenheit ist besonders aufschluBreich. 1749
gri.indete J.P. Sachs (i.iber den sonst wenig oder gar nichts bekannt ist) eine ,,Musikiibende
Gesellschaft" von etwa 20 Musikem, groBtenteils Amateuren, die sich in seinem Haus trafen,

um eine Vielfalt moderner Instrumental- und Opemwerke durchzuspielen; um 1753 fiihte die

wachsende Zahl der Giiste dazu, daB man begann, Karten herauszugeben, um ein Gedriinge zu
vermeiden, und man begann, gr6Bere Riiumlichkeiten zu suchen. 1755 konnte diese Gruppe eine

ijffentliche Auffiihrung des groBen (und sehr beliebten) Oratoriums von Carl Heinrich Graun

anbieten, Der Tod Jesu.
1755 war ebenfalls das Jahr, wo wir die ersten Anzeichen dafiir sehen, da8 Emanuel Bach

vielleicht an dieser neuen Form des Konzerts beteiligt war. In jenem Jahr komponierte er drei

Sinfonie, dreisitzige Orchesterwerke einer Gattung, die bereits mit relativ grof3en dffentlichen
Auffiihrungen verkntipf't wurde; nach diesen drei Symphonien folgten in drei aufeinander-
folgenden Jahren je eine neue, rnd 1162 eine weitere. Siimtliche dieser Werke sehen H<imer mit
dem Streicherensemble vor, und in vielen treten auch Flijten, Oboen, Trompeten und sogar
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Pauken hinzu. Die Anf?inge der Symphonie, als Opernouvertiire, hatten sich friiher im selben
Jahrhundert in den dffentlichen Opemhiiusem ereignet, aber sie faBte schnell FuB in den eben-
falls tiffentlichen Konzertlokalen, die in europiiischen Stiidten aufkamen. Zu Anfang war sie von
einem breiten Stil charakterisiert, der sich von intrikaten Kammermusikwerken unterschied. und
eher auf grdBere Ensembles und Konzertlokale ausgerichtet war, sowie auf griiBere und
volksttimlichere Zuhcirerscharen. Obwohl die meisten von Emanuels Symphonien sicherlich in
den Privatsalons, wo seine Konzertauffiihrungen normalerweise stattfanden, erfolgreich hiitten
gespielt werden kcinnen, wdren sie mit grciBerer Besetzung in grtiBeren Siilen mindestens gleich
effektvoll gewesen.

Die Symphonie, oder zumindest die Stiinen ihrer Aufftihrungen, scheint auch das Konzert
beeinfluBt zu haben: am auffallendsten ist, daB siimtliche Konzerte Bachs, beginnend beim Es-
Dur-Konzert H,446lW.35 des Jahres 1759, Stimmen ftir zwei H<imer bekamen. entweder in der
Originalfassung oder als spiitere Ergiinzung. Diese neue Entwicklung scheint sich aber nicht mit
den weiteren Auffiihrungen friiherer Konzerte iiberschnitten zu haben. Das urspriinglich 1739
komponierte c-moll-Konzert auf dieser CD (H.407lW.5) wurde 1762 revidiert, ein deutlicher
Beweis dafiir, daB es in diesem Jahr aufgefiihrt wurde. Ferner scheint dieses Werk im 18. Jahr-
hundert zusammen mit dem Es-Dur-Konzert (1759) eine besondere Beliebtheit genossen zu
haben, denn von ihm sind ungewcihnlich zahlreiche Kopien iiberliefert. Trotzdem gibt es bei
diesen beiden Konzerten Verschiedenheiten, die darauf zuriickgefiihrt werden kcinnen, daB Ema-
nuels Erfahrungen mit symphonischer Arbeit das spatere Werk beeinfluBten. Im Unterschied zu
den individuellen, galanten Melodien des Mollkonzens H.40/W.5 stiitzen sich die Themen des
Es-Dur-Konzerts, besonders im ersten Satz, weniger auf eine klar erkennbare Melodie als auf
die antreibende, relativ einfache harmonische Fortschreitung. Dieses Anfangsthema hat in der
Tat eine deutliche Ahnlichkeit mit jenem der ersren Symphonie von Bach (1755), was darauf
deutet, daB der Abstand zwischen den beiden Gattungen erheblich kiirzer geworden war.

Das neuartige Konzert scheint auch bei einer vdllig anderen Gattung zentrale Bedeutung zu
haben, der innovativen Art von Stiick, fiir die Emanuel den Namen Sonatina wiihlte. Diese
Werke waren frisch entworfen, wutden nie von anderen imitiert, und wurden offensichtlich so
angelegt, daB der Komponist die Gelegenheit bekam, bei einer neuen Art des tiffentlichen Kon-
zerts als Solointerpret zu erscheinen. Er schrieb nur zwdlf solche Sonatinen, alle innerhalb der
drei Jahre 1762-64, was darauf schlieBen liiBt, daB sie ftir eine besondere aber kurzlebige Auf-
ftihrungssituation gedacht waren. Ihre Instrumentation, fiir Standardstreichensemble mit
H6mem und Flijten in Paaren, ist eine Parallele zur typischen damaligen Symphonie, aber das



Ensemble wird jetzt um ein Klavier erg2inzt (oder in zwei Fiillen um zwei Klaviere). Beim ersten

Blick erwecken somit diese Stticke den Eindruck, genau wie Konzerte zu sein, obwohl mit

einem erweiterten Orchesteri ein niiheres Anschauen der Musik selbst erkliirt aber, wieso Bach

es vorzog, sie nicht durch einen traditionellen Terminus zu bezeichnen, der fiir ihn eindeutig von

besonderer Bedeutung war.
In Wirklichkeit hat die Musik der Sonatinen wenig mit seinen friiheren, ',Concerto" ge-

nannten Werken gemeinsam. Wiihrend diese Stiicke immer einem traditionell dreisiitzigen Auf-

bau entsprechen, wo zwei schnelle Siitze einen langsamen Mittelsatz umrahmen, sind die Hiilfte

der Sonatinen nach einem Sonatenplan aufgebaut, wo nach einem Anfangssatz im langsamen

oder miiBigen Tempo zwei schnellere Siitze folgen, hiiufig mit einem Tanzsatz am Schluf.l. Das

letzte Stiick auf dieser CD, die Sonatina in G-Dur, H.451/w.98, beginnt beispielsweise mit

einem miiBig langsamen SaIz, wonach ein schnellerer und kraftvollerer folgt, dann als AbschluB

ein Satz ,,nach der Art einer Polacca", ein dem Menuett iihnlicher ,,polnischer" Tanz im Dreier-

takt. Innerhalb dieser Siitze stehen sowohl das Orchester als auch der Solist im Scheinwerfer-

licht; an manchen Stellen spielen alle zusammen (wobei der Solist lediglich ein Musiker unter

vielen ist), an anderen kommt dem virtuosen Solisten mehr Prominenz zu. Diese Art des Ab-

wechselns entspricht ganz und gar nicht der fiir Bachs Konzerte so wichtigen Ritomelloform,
sondern wird einfach bei rondoiihnlichen oder zweiteiligen Formen eingesetzt, die man mit
kleineren Gattungen verbindet, wie der Klaviersonate. Typisch ist der zweite Satz, der in zwet
groBe Abschnitte geteilt ist, die beide wiederholt werden, und die beide - wie bei den Siitzen in
Emanuels Solosonaten iiblich - mit dem gleichen Anfangsthema beginnen; da aber im ersten
Abschnitt die Tonart in die Dominante verlegt wird, beginnt dieses Thema den zweiten Ab-
schnitt in einer anderen Tonart als den ersten. Die auffallendsten Solopassagen kommen bei den
Tonartwechseln und gegen das Ende eines jeden Abschnitts vor, wo sie mit virtuoser Uber-
schwenglichkeit den SchluB bilden und feststellen.

Die zweite Sonatina auf dieser CD,H.4491W.96 in D-Dur, hat einen fiir die zweite Hhlfte
der zwcilf Sonatinen typischen, loseren Aufbau. In diesem Fall schlieBt sich eine anfangs
vielleicht verwirrende Serie miteinander verwobener Stimmen zu einem einzigen groBen Ge-
bilde zusammen, in welchem der Anfangsteil, von siimtlichen Musikern zusammen gespielt, wie
ein Refrain in verschiedenartigen Formen zuriickkehrt, wiihrend das gelegentlich ziemlich auf-
f2illige Soloklavier die dazwischenliegenden Episoden beherrscht; nach diesem langen ,,Satz"
folgt ein abschlieBender, hiiufig schnellerer Satz konventionelleren Gepriiges. Die Sonatina in
D-Dur beginnt mit einem anmutigen (,,liedhaften") Ariosoabschnitt, der zweimal in variierten
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Fassungen zuriickkehrt, von Soloabschnitten mit viel weniger kantablem Charakter unter-

brocheri. Der abschlieBende Satz erinnert an einen lebhaften, springenden Tanz'

wie alle Sonatinen sind die beiden vorliegenden anmutige, schone stiicke, wobei sie gleich-

zeitig weniger ,,emst.. und beim ersten Anhdren weniger schwer zu velstehen sind als Emanuel

Bachs friihere Konzerre. Jene werke waren fiir ein relativ kleines, musikalisch gebildetes Publi

iu. ton-'poni".t worden. Die Sonatinen scheinen aber fiir wesentlich volkstiimlichere Zusam-

menkilnfte gedacht zu sern, grdBtenteils mit ,,Amateuren' im urspriinglichen Sinn, die Musik

genossen, a[er musikalisch eine relativ geringe Kultiviertheit hatten. Wie wir mtissen auch sie

Iiese Stiicke als eine verfiihrerische Unterhaltung empfunden haben'
@ Jane R. Stevens 2000

Anmerkungen des InterPreten
1162 war ei-r sehr wichtiger wendepunkt in carl philipp Emanuel Bachs Schaffen fiir Solokla-

vier und orchester. Nach erner siebenjiihrigen Pause, in welcher er nur ein einziges Klavierkon-

zerr komponiefte (das erste Sti.ick auf dieser cD), begann er wieder' neue Stiicke dieser Gattung

,u to.nponi"."n. In jenem Jahr komponierte er auch die ersten stiicke einer v611ig neuen Gattung

fiir Tasteninstrument und orchest.r, di" ,og"nunnten sonatinen.1762 war auch ein wendepunkt

hinsichtlich der Revisionen und des umkomponierens seiner friiheren Klavierkonzerte'

WasgabC.Ph.E.Bachdiesenneuenlmpuls 's ichwiederdemKlavierkonzertzuzuwenden?
Eine plausible ErklZirung - von Jane Steveni an anderer Stelle in diesem Booklet erwdhnt - tst'

daB Bach durch die Wiederbelebung des Berliner Konzertlebens nach dem siebenj?ihrigen Krieg

angeregtwurde,demPubl ikumneueKomposi t ionenmite inemfi ihrendenKlavierpaf tvorzu-
.rit"n:n, gibt aber noch eine mogliche Eiklarung Um 1760 muB Bach irgendein neuartlges

Instrument zur Verfiigung bekomrien haben. Ein deutliches Zeichen daftir ist der Gebrauch

"1n.. 
g.on"."n umfangs bis f "' in fast allen Konzerten und sonatinen, sowie in Kammersonaten

-itob"ligatemTasteninstrument,die|,T62oderspaterkomponiertwurden.Friiherverwendeteer
einen auf deutschen lnstrumenten i.iblichen Umfang mit e"' als hdchstem Ton; dies war bei-

spielsweise der umfang der Fortepianos von Gottfried Silbermann, die Bach in seinen Berliner

Jahren gebrauchte.
Wirdi i r fenannehmen,daBderNeul ingein, 'moderneres. . Insrumentwar. Indennach| .762

kompon ie r t enWerkenve r i i nde r t es i chBachsK lav i e r sa t zwesen t l i ch .undw i rm i i s senuns
fragen, an was fiir eine Art Instrument er dachte? Historisch wiire es korrekt, an das cembalo zu
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denken, ein bis Ende des 18. Jahrhunderts gebriiuchliches Instrument. Bachs neues Klavieridiom
deutet aber eher eine Art friihes Klavier an. lJm 1762 wurde sein Klaviersatz mehr ,,pianistisch,,.
Die 1762-65 komponierten Sonatinen enthaiten die pianistischsten Passagen, die Emanuel Bach
jemals komponierte. In diesen Werken ist der Klavierpart weniger solistisch als in den Kon-
zetten, er bringt hiiufig kein thematisches Material und wird auf so eine Weise in das sanze
Kiangbild eingebaut, daB das ,,Soloinsrrument" hiiufig das orchester mit virtuosen pasiasen

"begleitet". Im Zusammenhang mit einer sehr verfeinerten Instrumentation, besonders dem fJin-
fiihligen Gebrauch von Fltiten und Streichem con sordino, verlangt dies ein Tasteninstrumenr,
das sich auf ideale Weise mit den anderen Instrumenten mischt. Nur ein dynamisch flexibles
Instrument, mit anderen wonen ein Klavier, kann diesen Anspri.ich.n g".""ht werden. Das ro_
buste und majesratische Cembalo ist in dieser Rolle absurd.

Wie ich friiher in dieser Serie anfiihrte, krinnen wir annehmen, daB Bach bereits vor 1762 fnr
Aufftihrungen seiner Konzerte das Fortepiano (oder dessen verwandte, wie den Tangenren-
fliigel) dem cembalo vorzog, und in der Musik selbst finden wir vage Andeutungen daiiir. Der
Umstand, daB sich Bachs Klaviersatz um 1762 radikal veriinderte, zeigt an, dafier ein Instru-
ment kennengelemt hatte, das sich von den Klavieren unterschied, die er friiher gekannt hatte.
Dieser Stilwechsel ist in den nach 1762 revidierten Konzerten noch deutlicher: bii einem Ver-
gleich mit friiheren Fassungen ist es interessant zu sehen, wie Bach den Klaviersatz modi-
fizierte, um ihn flexibler und ,,klavieriihnlicher" zu machen und ihn den Idealen des (mutmaB_
lichen) neuen Instruments anzuDassen.

Diese cD enth?ilt das letzre Konzert, das c.ph.E. Bach vor der ll62er wende komponrerte:
jenes in Es-DurH.446lw.35, zwei sonatinen des Jahres 1762,und ein fri.ihereskonr..,
(c-moll, H.407lW.5), das 1739 komponiert tnd 1762 griindlich revidiert wurde. Somir versuchr
die CD, den Anfang einer neuen Ara in Bachs Konzertschaffen zu beschreiben. Auf spilteren
cDs ist es unsere Absicht, auch ,,neue" Konzerte vorzustellen, nach 1762 komponiert, gemischt
mit den Sonatinen der gleichen zeit, und, mit Konzerten, die vermutlich nuin n62ievioiert
wurden. In den meisten Fiillen haben wir keine direkten Belege fiir die Revisionen. Ern ein-
deutiges zeichen ftir eine nach 1762 erfolgte Revision ist der Gbrauch des grciBeren Umfangs
bis f"'. In den Noten gibt es andererseits viele Zeichen speterer Radierungen-und Erg?inzungen.
varianten sind auch in verschiedenen Manuskripten iiberliefert, was d[ Hypoth.!" .pa,.r".
Revisionen bestatigt. In solchen Fiillen, wo keinl Hinweise auf verschieden"'Furrung* od",
Revisionen zu finden sind, ktinnen wir anhand von Bachs Klaviersatz eine Revision u!..nu,"n,
immer wenn ein friiheres Klavierkonzert im Klavierpat Elemente aufweist, die mit Bachs Kon-
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zerten und Sonatinen aus der Zeit nach 1762 Ahnlichkeiten haben und ein klavieriihnliches

Instrument zu verlangen scheinen, kdnnen wir sicher sein, daB an dem Werk Revisionen vorge-

nommen wurden, am wahrscheinlichsten nach 1762'

welches Instrument Bach um 1760-62 genau kennenlernte, wissen wir nicht, und derzeit

kdnnen wir auch in der Geschichte des friihen deutschen Klaviers keine dokumentarischen Hin-

weise Iinden. wir kiinnen nur versuchen, ein Tasteninstrument zu finden, das zu Emanuel Bachs

Musik paBt. Ich habe beschlossen, kiinftig fiir Bachs Konzertschaffen nach 1'762 einen Tangen-

tenfliigii zu verwenden, wie er bereits auf drei friiheren CDs dieser Serie zu htjren ist' Ich tue

dies ii der Uberzeugung, daB die notwendige Harmonie zwischen Musik und Insfiument nur

durch einen Tangentenfltigel erzeugt werden kann. Es ist auch nicht undenkbar, daB Bach so ein

Instrument g"r"h"n und verwend-et hat, und der Tangentenfliigel ist hinsichtlich sowohl des

Klanges unJ des Anschlags mit anderen friihen Klaviertypen eng verwandt. D^as.einleitende

Weriauf dieser CD, das Konzert in Es-Dur (H.4.+6/W.35) aus dem Jahre 1759, ist in vielen

Manuskr iptenauchalsorgelkonzert i iber l iefer t .DasWerkwurdeirgendwannspi i tervonBach
revidiert, und diese (hier gespielte) Fassung scheint fiir ein besaitetes Tasteninstrument besser

geeignet.Detailsiiber,n"in"wut'td.'TangentenfliigelsinBachsbeiden,,orgelkonzerten,.sind
meinen Anmerkungen zur vorigen CD zu intnehmen. Viele Passagen der Konzerte und Sona-

tinen scheinen auf dem titfrei Klavier einen Sondereffekt zu verlangen: das Aufheben der

Dlimpfer. Dieser von vielen zeitgeniissischen Quellen gepriesene Effekt mag vielen Horem un-

ge*Oinlich scheinen. Darauf weide ich im niichsten Teil der Serie im Detail zuriickkommen'
@ Mikl6s SPdnYi 2000

Mik|6sSpr inyiwurdelg62inBudapestgeboren'Erstudier teorgelundCembaloanderFranz-
Liszt-Mu;ikakademie in seiner GeUurtsstaat bei Ferenc Gergely und Jri.nos Sebesty6n. Er setzte

seine Studien am Kgl. Fl?imischen Konservatorium bei Jos van Immerseel fort, und an der

Hochschuie fur Musik in Miinchen bei Hedwig Bilgram. Mik16s Spdnyi hat in den metsten

Liindem Europas Konzerte gegeben, als Solist auf vier Tasteninstlumenten (orgel, Cembalo,

Klavichord und Fortepranol] iie auch als Continuospieler in verschiedenen Orchestern und

Barockensembles.ErgewannerstePreisebei intemat ionalenCembalowettbewerbeninNantes

irSS+) una paris (198i). Schon seit mehreren Jahren ist die Tlitigkeit Mik16s Spdnyis als Inter-

i."r uno Forscher auf das werk C.ph.E. Bachs konzentriert. Er hat auch intensiv daran gear-

teitet, c.ph.E. Bachs Lieblingsinsrrumenr, das Klavichord, wiederzubeleben. Mikl6s Spdnyi
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unterrichtet derzeit am Ouluer Konservatorium in Finnland. Derzeit bereitet er eine Gesamraus-
gabe der werke c.Ph.E. Bachs fiir Tasteninstrumente vor, die beim Verleger K<jnemann in Buda-
pest erscheinen soll. Er macht regelmiiBig Aufnahmen fiir BIS.

Das ungarische Barockorchester Concerto Armonico wurde 1983 von Studenten der Ferenc-
LiszfMusikakademie gegriindet, die zusammen gespielt und begeistert barocke Aufftihrungs-
praxis studiert hatten. Das erste Konzert des Orchesters, auf Originalinstrumenten, fand l9g6
statt. Seither wurde Concerto Armonico in den meisten europiiischen Liindem schnell bekannt.
In den Jahren, die dem Debiit folgten, trat das Orchester bei vielen angesehenen europiiischen
Festspielen auf, z.B. dem Flanders Festival, Holland Festival, Festival Estival de paiis, lage
Alter Musik Regensburg, Ambraser SchloBkonzerte Innsbruck und Styriarte Graz. Das Reper-
toire des Orchesters erstreckt sich vom friihen Barock bis ins spiite 18. Jahrhundert und betont
ganz speziell die Musik der Bachstjhne, vor allem die von C.ph.E. Bach, dessen Musik conceno
Armonico sehr intensiv studieft und aufgefiihrt hat. Die kiinstlerische Leitung des Ensembles ist
in den Hiinden von Mikl6s Sp6nyi und p6ter Szfts.

P6ter Szrits wurde 1965 in Budapest geboren. An der Ferenc-LiszfMusikakademie erhielt er
ein Violindiplom mit Auszeichnung. Er war Mitbegrtinder des Barockorchesters Concerro
Atmonico, dessen Konzertmeister er seither ist. P6ter Szrits ist auch geachteter Interpret auf der
modemen Violine: 1989-96 war er Mitglied des Eder-Quartetts, mit welchem er zahlieiche Auf-
nahmen machte, und er ist beauftragter Konzertmeister des Budapester Festivalorchesters.
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ers la fin des ann6es 1750 et tout au long des ann6es 1760, Berlin traversait une dpoque

troublde. Fr6d6ric le Grand, dont la Cour 6tait dans cette ville, avait entrepris en 1756

une guene contre I'Autriche qui, rapidement, 6puisa l'6conomie de la Prusse et Berlin

se vit m6me menac6e d'une invasion militaire. Pour des musiciens comme Carl Philipp Emanuel

Bach, en poste d la Cour de Fr6d6ric le Grand depuis plus de vingt ans' Ia guene ne signifiait pas

seulemeni l,intenuption du versement de son salaire de musicien de Cour, mais aussi la cessa-

tion de ses autres activit6s musicales priv6es. dds lors que beaucoup de r6sidents quittaient la

ville pour dviter un possible conflit arm6. De ce fait. entre 1755 eI l'762, Bach ne composa qu'un

"o.r...to 
pour clavier, celui en mi b6mol majeur qui ouvre ce programme (H.446/Wq.35). Ce-

pendant, on u re^urqu6 que pendant ces ann6es' un nouveau genre d'activit6s musicales se

iaisait jour d Berlin, moini d6pendant de la Cour et de I'aristocratie et plus proche de notre vie

musicaie moderne. D'aurres viiles, particulidrement Londres et Paris avaient ddji vu I'apparition

progressivedeconcertspubl icsdansdessal lesassezvastespourcontenirunecentalneoumeme
davantage de spectateurs payants. Nous ne savons que trds peu de choses de tels concerts d

Berlin a-vant 1770; mais 1'exemple le plus ancien et le mieux documentd est spdcialement

6clairant d ce sujet: en l'749, J. P. Sachs - dont par ailleurs nous ne savons pratiquement rten -

fonda une Soci6id Musicale ("Musiki.ibende Gesellschaft") d'une vingtaine de musiciens ama-

teursquiser6unissaientchezlu ipour jouerunegrandevar i6tddemusiquemodeme, instrumen.
tale ou d'op6ra. Vers 1753, le nombreiroissant d'invit6s voulant assister d ces concerts entraina

l,instauration de tickets payants pour 6viter Ia cohue, puis il fallut se r6soudre d chercher des

salles plus vastes. En trsj, cett" Soci6t6 put offrir une ex6cution publique du grand oratorio

(trbs populaire) de Carl Heinrich Graun: Der Tod Jesu'' 
C:.rt aussi de 1755 que datent 1es premidres informations d propos de la possible pafiicipa-

tion d,Emanuel Bach d ce nouveau genre de concerls. cette ann6e-ld, il composa trois sympho-

nies, des cuvres orchestrales en tr6is mouvements d'un genre d6jd adapt6 d un public nom-

breux. ces trois symphonies furent suivies par trois autres, une chaque ann6e qui suivit, puis

d'une autre en I'762. Ibutes ces aauura, u,,oiitnt aux cordes des cors' plusieurs font appel aux

fl6tes, aux hautbois, et meme aux trompettes et aux timbales. La symphonie avait fait son appa-

rition sur la scdne au d6but du sidcle, iomme ouverture d'un op6ra. Mais elle prit rapidement

racine dans les salles de concerts publics qui se multipliaient dans les villes europ6ennes Dds le

d6but, elle fut caract6ris6e par un style moins complexe que la musique de chambre'.,conque

pour des effectifs plus importants et pour des salles plus grandes, ainsi que pour des publics plus

largesetpluspopulai res 'Bienquelaplupartdessymphoniesd'Emanueiaientcerta inement6t6



Jouees avec succds dans les concerts privds qui g6ndralement accueillaient I'ex6cution de ses
concertos, elles furent sans doute encore mieux mises en valeur avec un plus grand nombre
d'instruments dans des salles pius vastes.

La symphonie, ou tout du moins son ex6cution en concart semble aussi avoir eu une rn-
fluence sur le concerto. ceci est 6vident dds le concerto en mi b6mol de 1759, H.446lwq.35.
car tous les concertos suivants de Bach font appel i deux cors, soit qu'ils figurent dans I'origi_
nal, soit qu'il s'agisse de parties ajout6es aprds coup. cependant, .. nouu.i avatar n'emp€cha
apparemment pas que les conceftos 6crits pr6c6demment continuassent d 6tre iou6s. Le concerto
enutmineurf igurantsurcedisque(H.407lwq.5), in i t ia lementcomposd.n iz :g, futr6visden
1762, preuve 6vidente qu'il fut ex6cut6 cette ann6e-lh. De plus, cett; euvre semble avoir ioui.
avec le concerto en mi b6mol majeur de 1759, d'une particulidre popularit6 duranr le dix-huiribme
sidcle, car il subsiste un nombre inhabituellement 61ev6 de copies. Cependant ces concertos
r6vdlent des diff6rences profondes qui sont peur-ctre i imput-r i l,exp6rience qu,Emanuel
commengait d avoir de la symphonie: en opposition avec les m6lodies galantes ei facilement
reconnaissables du concerto en ut mineur H.407/wq.5, les thdmes du concerto en mi b6mol
majeur d6pendent moins - surtout dans le premier mouvement - d'une m6lodie individualis6e
que d'une progression harmonique relativement simple qui les g6ndre. En fait, le thdme initial
s'apparente de prds d celui de la premidre symphonii de 1755, sugg6rant par li que la distance
s6parant les deux genres allait d'dvidence en s,amenuisant.

ce nouveau genre de concert semble aussi 6tre d l'origine d'un genre musical particuher, une
softe.de pidce novatrice qu'Emanuel choisit d'intituler "sonatine'i. Congues de fraiche date et
jamais imit6es par d'autres, ces ceuvres semblent avoir 6td faites pour p".rn"tt." au compositeur
d'apparaitre en soliste dans un nouveau genre de concerts publics. Ii 6crivit seulemeni douze
Sonatines, toutes entre 1762 et 1i64, ce qui incite i penser qu,elles furent destin6es d un type
bien particulier de concerts 9t de courte durde de vie. Par leur instrumentation - 6crites pour
I'habituel ensemble de cordes auquel s'ajoutent deux cors et deux fl0tes - elles s'apparentent de
prds d la symphonie de l'6poque. Mais d cet ensemble se joint un clavier soliste 1ou, dans deux
d'entre elles, deux claviers). Ainsi ces pidces, d premidre vue apparaissent comme identiques i
des concertos, bien que requ6rant un orchestre plus foumi; mais un examen prus approfondi de
leur matidre musicale aide i expliquer pourquoi Bach choisit de ne pas leur aitribuer te ri,r",ru-
ditionnel de concefio qui avait d'6vidence pour lui une signification particulidre.

La musique de ces Sonatines a en fait peu .n .o--un avec les cuvres pr6c6dentes intituldes"concerto" Alors que ceux-ci se conforment toujours a un plan traditionnel tripartite, deux nrouve-
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ments rapides encadrant un mouvement lent, la moiti6 des Sonatines suit en revanche le plan tra-

ditionnei de 1a sonate dans lequel un mouvement lent ou mod6r6 est suivi de deux mouvements

rapides, 1e demier 6tant souvent une danse. La dernidre pidce de ce disque, 1a Sonatine en sol

m;jeur H.451/Wq.98 par exemple, d6bute par un mouvement assez lent, suivi d'un autre plus

rapide et plus vigoureux et se termine par un mouvement "alla Polacca", une danse polonaise d

ttoi, t..pt, pro&e du Menuet. Dans tous les mouvements, l'orchestre et le soliste se partagent

la vedette, jouant parfois ensemble (1e soliste 6tant alors un instrument parmi les autres), alors

qu'd d'autres.onlint, Bach donne la vedette au soliste virtuose. Cette altemance ne s'apparente

pas du tout d la forme de ritoumelle caract6ristique des concefios de Bach, mais renvoie simple-

ment d la syntaxe de la sonate, )r celle du rondo ou meme d l'6criture i deux voix. Le deuxidme

,llouu"..nt est typique, divis6 en deux grandes parties, chacune 6tant rdp6t6e et chacune

commengant - ao-aa dans la fbrme-sonate - par le m6me thdme. comme la premidre partte

module vers la dominante, le thdme qui ouvre la seconde partie est dans une tonalitd diff6rente de

la premibre exposition. Le passage solo le plus frappant se trouve au moment de la modulation

ainsi que vers ia fin de chaque partie, afln d'affirmer la conclusion par une virtuosit6 exub6rante.

L'autre Sonatlne contenue ians ce disque, H.4491Wq.96 en 16 majeur a un plan plus libre, d

I'instar de I'autre moiti6 des douze Sonatines: toute une sdrie d'dl6ments d premidre vue 6pars se

cristallisent en un large dessin dans lequel la section initiale, jou6e par I'orchesfte et le soliste

ensemble, r6apparaissent sous des formes varides d la manidre d'un refrain, alors que les 6pi-

sodes secondaires donnent au soliste l'occasion de briller. Ce long mouvement est suivi par un

mouvement conclusif, souvent plus rapide et d'un style plus conventionnel. La Sonatine en re

majeur commence par un arioso graciiux ("d la manidre d'une chanson") qui revient deux fois

,ou, un" forme diff6rente, en altemance avec des passages soli d'un caractbre beaucoup mo!.ns

chantant. Le mouvement final 6voque une danSe vive et bondissante'

Comme toutes les Sonatines, celles pr6sent6es ici sont des pibces charmantes et s6duisantes.

En m6me temps, elles sont moins "s6rieuses" et moins difficiles d appr6hender i premidre

6coute que les concertos pr6c6dents d'Emanuel Bach. Ceux-ci avaient 6t6 compos6s pour un

public relativement plus restreint, 6duqu6 musicalement' Les Sonatines en revanche' semblent

avoir dt6 pens6es pour un public plus populaire et n6ophyte, constitu6 largement d'amateurs au

sens 6tymologiqu. du t..-., qui prenuient plaisir d 6couter de la musique, mais possddant rela-

tivement peu de raffinement muiical lls ne purent, comme nous, qu'avoir trouv6 dans ces

ouvrages un divertissement charmanl 
@ Jane R. Stevens 2000
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Remarques de I'interprite
1762 fut un tournant imporlant dans la production pour clavier et orchestre de Carl Philipp Ema-
nuel Bach. Aprds une intemrption de sept ann6es durant lesquelles il ne composa qu'un seul
concerto pour le clavier (celui qui d6bute cet enregistrement), Bach recommenga d 6crire de
nouvelles ceuvres de ce genre. Cette ann6e-ld aussi, il composa les premidres pidces pour clavier
et orchestre d'un genre r6solument nouveau, intitul6es "Sonatines". 1762 marque aussi un
nouveau toumant dans la r6vision et la re-composition de ses anciens concenos pour ciavrer.
Qu'est-ce qui donna d C.P.E. Bach le nouvel dlan de se toumer ii nouveau vers le conceno oour
clavier? un explication possible, que met en avant Jane R. Stevens dans ce livret, est que la
recrudescence de la vie musicale i Berlin aprds la Guerre de Sept Ans conduisit Bach d relever
le d6fi de pr6senter au public de nouvelles compositions oi le clavier aurait eu un r6le dominant.
Il y a toutefois une autre explication possible: vers 1760, Bach dut avoir accds d de nouveaux
moddles d'instruments; un signe 6vident en est I'utilisation d'une 6tendue de clavier plus srand
(usqu'2r fa 5 t dans presque tous ses concerlos et Sonatines ainsi que dans sa musique Ae cna-"mUre
avec clavier oblig6 composds en 1762 et aprds 1762. Auparavanr, il urilisait une 6tendue qui
eta i t  cel le des insrrumenls a l lemands en usage i r  l 'epoque dont mi5 dtai r  la nore la p lus hauie.
cel le par exemple du forrepiano de Gorr f r ied Si lbermann que Bach ur i l isa pendant r . ,  unn. . ,
berlinoises. Nous supposons que le nouveau venu 6tait un instrument Dlus modeme.

Dans les cuvres compos6es aprds 1762,1'6criture de Bach pourle clavier change radicale-
ment et nous sommes en droit de nous demander quelle sofie d'instrument il avait d I'esprit.
Historiquement, on pourrait penser l un clavecin, instrument en usage jusqu'd la fin du dix-
huitidme sidcle. Le nouveau langage de Bach pour le clavier, toutefois,'suggdrerait plut6t un
piano de la premidre g6n6ration. Son 6criture devient plus pianistique vers lj62 et les Sonatines
compos6es entre 1762 et 1765 contiennent les passages les plus pianistiques qu'il ait jamais
6crits- Dans ces Guvres, le clavier est moins soliste que dans les concertos, souveni n'introduisant
aucun mat6riau th6matique et il se fond dans le tissu musical de manidre telle que I'instrument
"sol is te"  souvenr "accompagne" l 'orchestre de passages v inuoses.  ceci ,  combind a une instru-
mentation trds raffin6e - sp6cialement en raison de I'utilisation des fl6tes et des cordes con
sordino - n6cessite un instrument qui se m6lange id6alement avec les autres instruments. Seul
un instrument qui permet les nuances peut satisfaire cette exigence et le clavecin, robuste et
majestueux serait absurde dans ce r6le. Commeje I'ai d6jd mis en 6vidence dans un volume pre-
c6dent de cette collection, on peut supposer que Bach pr6f6rait d6ji le fortepiano (ou I'un de ses
proches parents comme le piano d tangeantes) au clavecin pour I'ex6cution de ses concertos
20



avant 1762 et nous en trouvons des indications assez pr6cises dans la musique elle-mdme. Le

fait que I'dcriture pour clavier de Bach change si radicalement vers 1762 indique qu'il avait eu

connaissance d'un instrument qui diff6rait des pianos qu'il connaissait pr6cddemment. Le

changement de style est encore plus flagrant dans les concertos r6vis6s aprds 1762: une compa-

raison avec les versions ant6rieures est int6ressante pour voir comment Bach modifiait 1'6criture

de la partie de clavier pour la rendre plus souple et plus pianistique et pour I'adapter au caractdre

du (suppos6) nouvel instrument. Ce disque contient le demier concerto de C.P.E. Bach compose

avanr i ;  roumanr de 1762, en mi bemol majeur H.4,{b/Wq.35.  deux sonat ines composdes en

17 62 et un concerto plus ancien (en ut mineur H. 407 /Wq. 5) de l'739, que Bach r6visa de ma-

nidre approfondie en 1762.
Ainsi ce disque tente-t-il de donner une id6e de la nouvelle dre qui s'ouvrait dans la produc-

tion des concertos de Bach. Aussi, dans les prochains enlegistrements, avons nous I'intention de

pr6senter ces "nouveaux" concertos compos6s en l'762 ou aprds 1762, m6lang6s avec les Sona-

iines de 1a mOme p6riode et avec des concertos vraisemblablement rdvis6s aprbs 1762. Dans la

plupart des cas, nous n'avons pas de preuve directe des r6visions; mais il n'en reste pas moms

qu'un rign. non ambigu d'une rdvision intervenue aprds 1762 est I'utilisation d'une 6tendue de

clavierjusqu'd fa5. Dtutre part, il existe dans les partitions de nombreuses corrections et addi-

tions. Des variantes nous sont 6galement parvenues dans diff6rents manuscrits qui vdrifient

l 'hyporhise d 'une revis ion ul rdr ieure.  Dans les cas oI  on ne peul  Lrouver aucune indicat ion

d'une version diff6rente ou d'une r6vision, Ie style lui-m6me est une pr6cieuse indication: chaque

fois qu'un concerto ancien pr6sente des 6l6ments caract6ristiques du style d'6criture des con-

certoi d'aprds 1762 et des sonatines et semble n6cessiter un piano, nous pouvons etre assure

qu'il a subi une rdvision, tres plobablement aprbs 1762. Nous ne savons pas d quel instrument

6ach a eu affaire vers lT60-1i62 et, pour le moment, nous n'avons pas non plus de certitude

musicologique en ce qui conceme I'histoire du piano allemand d ses d6buts. Nous ne pouvons

oue tentei di trouver un instrument d clavier qui s'adapte d la musique d'Emanuel Bach. Pour ce

qui est des concertos aprbs 1762, j'ai d6cidd d'utiliser dor6navant le piano d tangeantes, d6jd

introduit dans les trois pr6c6dents disques de cette s6rie. Je le fais avec la conviction que I'accord

ndcessaire entre 1a musique et I'instrument ne peut I'Ctre pleinement qu'avec ce type de piano' Il

n'est pas non plus impoisibte que Bach ait connu ou ait utilis6 un tel instrument, et ce lype de

piano est 6troitement apparent; aux autres types de pianos de premibre g6n6ration quant d la

sonorit6 et au toucher. Le concerto qui d6bute ce disque (en mi b6mol majeur H' 446/Wq' 35' de

1759) nous est 6galement parvenu dans plusieurs manuscrits comme concerto pour orgue'



L'ouvrage fut r6vis6 plus tard par Bach et la version ex6cut6e ici avec ses riches embellisse-
ments semble plus adapt6e e un instrument d cordes comme 1e piano (pour ce qui conceme mon
choix de piano iL tangeantes dans les deux concertos "pour orgue", je renvoie I'auditeur aux
notes du pr6c6dent volume). Beaucoup de passages des concertos et des sonatines semblent
exiger un effet qu'on ne trouve que sur le piano: I'utilisation des dtoufToirs. Cet effet, vant6 dans
maintes sources contemporaines, pouna sembler inhabituel d plus d'un auditeur; j'exposerai ce
point plus en d6tail dans les notes du prochain volume de cette s6rie.

@ Mikl6s Spdnyi 2000

Mikl6s Sprinyi est n6 i Budapest en i962. Il 6tudia l'orgue er le clavecin d l'Acad6mie Franz
Liszt de sa ville natale avec Ferenc Gergely et Jiinos Sebestydn, puis il poursuivit ses 6tudes au
Conservatoire Royal Flamand (Koninklijk Vlaams Muziekconservatorium) avec Jos van Immer-
seel et d la Hochschule fiir Musik de Munich avec Hedwig Bilgram. Mikl6s Sp6nyi a donn6 des
concerts dans la plupart des pays europ6ens comme soliste d I'orgue, au clavecin, au clavicorde
et au pianoforte, tout en 6tant continuiste dans plusieurs orchestres et ensembles baroques. I1 a
gagn6 le premier prix du Concours Intemational de Clavecin de Nantes en 1984 er de celui de
Paris en 1987. Depuis plusieurs ann6es, I'activit6 de Mikl6s Spiinyi, comme musicien et comme
chercheur, s'est concenh6e sur I'ceuvre de Carl philipp Emanuel Bach. Il s'emploie activement ir
faire revivre l'instrument pr6fdr6 de Carl Philipp Emanuel Bach, le clavicorde. Mikl6s Spr{nyi
enseigne au Conservatoire d'Oulu en Finlande. Il pr6pare actuellement l'ddition compldte des
ceuvres pour clavier de C.P.E. Bach pour les 6ditions K<inemann i Budapest. Il enregistre r6gu-
lidrement sur 6tiquette BIS.

L'orchestre baroque hongrois concerto Armonico fut fond6 en 1983 par des 6tudiants de
I'acad6mie de musique Ferenc Liszt qui avaient jou6 ensemble er dtudie avec enrhousrasme
I'ex6cution baroque. Le premier concert de I'orchestre, sur des instruments d'6poque, eut lieu en
1986. Depuis, concerto Armonico s'est rapidement fait connaitre dans la plupart des pays
europ6ens ainsi qu'en Hongrie. Dans les ann6es suivant ses d6buts, l'orchestre participa d
plusieurs festivals europ6ens respect6s dont le festival des Flandres, le festival de Hollande. le
Festival Estival de Paris, Tage Alter Musik Regensburg, Ambraser SchloBkonzerte Innsbruck et
Styriarte Graz. Le r6pertoire de I'orchestre s'6tend du d6but du baroque d la fin du 18. sidcle et
se sp6cialise dans la musique des fils de Bach, surtout celle de C.p.E. Bach que conceno
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Armonico a 6tudi6e et interpr6t6e avec beaucoup d'engagement. La direction altistique de

l'ensemble est confi6e i Mikl6s Sprinyi et Pdter Szrits.

P6ter Szrits est n6 d Budapest en 1965. Il a obtenu son dipl6me de violon avec distinction d

l'Acad6mie de musique Ferenc Liszt. Il fut co-fondateur de l'orchestre baroque Concerto

Armonico et il en est rest6 1e premier violon. P6ter Szrits est aussi un interprdte respect6 au

violon modeme: il fut membre du Quatuor Eder de 1989 d 1996 et il est nomm6 premier violon

de I'Orchestre du Festival de Budapest.

P6ter Szfts
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CONCERTO ARMONICO

Violins: P6ter Szrits (leader); GyOrgyi Czir6k; Ildik6 Lang; Eva Posvanecz;
Piroska Vit6rius; cydrgy VOrOs

Violas: Bal{zsBozza|,JuditFijldes

Cello: Bal6zs Kdntor

Double bass: Gyiirgy Janzs6

Flutes: Christian Gurtner; Ildik6 Kert6sz

Horns: S6ndor Endrddy, Tibor Maruzsa

Tangentpiano: Mikl6sSpdnyi












