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Allan pettersson, the .o-oor.ltfi*;:J 1l:'uo.,",lege or proving that artistic
success is  not  only at ta inable by adapt ing onesel f  unreservedly to the current
t rends, .  was a.  unique f igure in the musical  l i fe of  twent ieth-ceniury sweden. At
precisely the t ime when some groups were assertrng that  the symphony as a musical
genre was ext inct ,  he composed no less than s ixteen examples 'which proved the
opposi te.  Dur ing the 1960s a posi t ive pet tersson craze took hold of  swedish music-
lovers,  and the composer a lso became very wel l -known at  an rnternat ional  level  -
even i f  th is fame was understandably not  qui te as widespread as in h is homeland.
Nevertheless Pettersson societies exist - for example in west G....'u.,f -

Qui te apart  f rom the fact  that  he possessed an outstanding symphonic ta lent ,
Al lan.  Pet tersson could probably associate h is success wi th a ce] ta in renaissance ol
symphonic music which star ted roughly in the middle of  the century.  I t  should not
be fcrrgotten that the music of Gustav Mahler, which had been fro'wned .,fon io,
some decades,  was then gradual ly  f inding i ts  way back into the concert  hal l .  I t
seems thar the public was longing for muslcal breadth after a period of aphorisms- and wide spans were a character is t ic  of  pet tersson just  as they *" . .  of  Muhl . . .

Pet tersson descr ibed himsel f  proudly as a chi ld of  th"e working. turr .  r r .  g. .*  r rp
in the south of  stockholm and despi te impecuniosi ty managed io comprete 

"musical

studies.  From 1939 unt i l  1951 he played the v io la ln the Slockholm ih i lhu.-o. , , .
orchestra;  at  the same t ime he studied composi t ion wi th Kar l -Birger Blomdahl .
Eventual ly '  

-wishine to devote himsel f  ent i re ly to composi t ion,  hJ resigned his
position in the orchestra and travelled to paris, where he studied for a further t*o
years wi th Arthur Honegger and Ren6 Leibowitz.

_ One might  then have pr imar i ly  expected a musical  language of  Darmstadt
character  f rom a pupi l  of  the radical  twelve-tone composer Leibowitz.  pet tersson,

l:_l.I:.., 
wfo h1d brought out his first works a corpi. of years earlier, 

"rflui.,"dthat  he had wr i t ten his second s2mphony (1952) "when Leibowitz,s back *as
turned". .This may have been his ar t is t ic  ,eci . t  a. 'such:  f rom each source and I iom
each,teacherhe took only that  which corresponded to h is personal  f "e l ings.  i '  th is
way he could develop a qui te unique technique of  composrt ion.
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The score of the second slmphonl would probably have shocked Leibowitz deeply

-  for  h is pupi l  had t ra.rs iated piecisely none of  Leibowitz 's  ideals into pract ice.

The piece .o.r r i r t .  of  a s ingle -o,r . - . . r t  last ing almost  three quarters of  an hour,  in

which blocks of differeni motivic groups fight violently against each other. In

pet tersson,s s ixteen symphonies th is typi  of  ionstruct ion is  to be found t ime af ter

t ime .
T h e F i f t h s 2 m p h o n y w a s c o m p o s e d i n l g 6 0 . 6 2 , i s o f s i m i l a r d u r a t i o n a n d

consists l i lke* iJ.  of  u t i t tg l .  movement.  Af ter  repeated hear ings,  however ' .we can

observe a structure which permits us to def ine three parts:  (1)  an introduct ion '  (2)

an exposi t ion wi th a sort  of  d" , re lop-ent  and (3)a coda Understandably '  a l l  of

them are on a very large scale.  The work 's uni ty is  provided on-a purely technical

Ievel by the fact that almost all the thematic maierial is derived from a basic motif

of  {bur chromat ic notes.  This mater ia l  is  developed by the use of  techniques which

are wi thout  doubt derrved f rom twelve-tone music,  a l though more reminiscent  of

Arnold Schoenberg than of  h is successors.  The powerfu l  expressiveness,  which

hovers constantly 
"on 

the border between tonality and atonality, also recalls

Schoenberg.  In Fet tersson's case,  however,  compar isons wi th other composers

should not be taken too seriously; his style symbolises a strictly personal form of

ut terance.
Pettersson's later  years were I l l led wi th t ragedy ln 1963 he had to go to hospi ta l '

and chronic rheumat ism was diagnosed -  a condi t ion which,  af ter  long,  patn-

i , t l . . l  y .u.r ,  led to h is death in lggb.  t t  must  be regarded as a spir i tual .v ic tory that

he was still able to compose so many works' To be exact, he fought this battle in

each of his symphonies, including the Fifth

Viola Concerto

when he died inJune 1980, Al lan Pettersson lef t  a s igni f icant  number of  sketches

and var ious other manuscr ipts.  Some years later  the German composer Peter

Ruzicka,  who was,"ry i . r t . r . r t .d in Pei tersson's music,  d iscovered a previously

unknown Viola Concerto among these manuscripts Not even Pettersson's widow

knew of  the existence ot  th is wJrk,  which was wr i t ten in 1979'  As manager of  the

Ber l in Radio Symphony Orchestra,  Ruzicka requested her permission to mount



the premiEre of  the piece in Ber l in,  and th is took place eieht  years af ter  the
composer 's death,  in September 1988. The Romanian conductor  Sergiu
comissiona,  for  some t ime a champion of  pet tersson's music,  was on the oodium
and the v io la solo ist  was the br i l l iant  Russian,  yur i  Bashmct

Dur ing his years as a performing music ian pet tersson had been a v io la p layer,
and i t  is  therefore not  at  a l l  surpr is ing that  he wrote a concerto for  th is instrument.
one may instead wonder why the work was composed so late.  In order to i ind a
possib le,  i f  by no means certa in explanat ion,  we must imagine the character  of  th is
mu  s t c .

As we know, Pet tersson's output  has i ts  centre of  gravi ty in the symphonic
arena, where he of ten combined massive formal  construct ion '* i th a
correspondingly huge orchestral apparatus. In contrast, the viola concerto can be
seen as a dia logue between the solo ist  and the orchestra,  and the texture as a whole
is much more tender.  This is  by no means the f i rs t  t ime in the history of  music that
a composer writes a sort of transfigured summary towards the .ni of his life; a
lamcrus example is  Richard Strauss's Four Last , . !ongs.  I t  may arso have a symbol ic
s igni l icance that  Pet tersson "reserved" h is own instrument for  th is occasion,  and
that  he kept  the existence of  the piece secret .

The concerto,  which plays for_roughly hal f  an hour,  has no beginning in the
customary sense but starts in medias res with the aforementioned dialogue-. As so
of ten wi th Pet tersson,  the const . rct ion is  in a s ingle movement,  ancr the io lo part  is
e_xtremely difficult - one could maybe call it ';ungrateful" 

in that -u.y of ,h"
di l f icul t ies remain hidden f rom the l is tener.  The work ends as abrupt ly  u.  i ib .go.r ,
wi th a c l imax which is  suddenly interrupted. . .  is  i t  an exclamai ion mark?. . .  a
ques t i on  mark???

Per Skans
Moshe Atzmon, born in Hungary,  received his musicar t ra in ing in Israel .  At  the
beginning of  h is conduct ing career he won internat ional  accla im"with the Leonard
Bernstein Pr ize and at  the Internat ional  compet i t ion for  conductors in L iverpoor,
and importanr engagements fo l lowed wi th th i  leading Br i t ish orchestras.  In 1967
he gave his fest ival  ddbut in salzburg wi th the Menna phi lharmonic orchestra.
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which marked the beginning of  a ser ies of  engagernents wi th some o{ the most

important  European orchestras.  He made his opera ddbut in Ber l in wi th Za

Cenerentola. After holding the post of music director of the Sydney Symphony

Orchestra f rom 1969 unt i l  1972. Atzmon was chosen as successor to Hans

Schmidt- Isserstedt  to lead the NDR Symphony Orchestra in Hamburg,  a posi t ion

he held unt i l  1976. In the per iod 1972-86 he was music d i rector  of  the Basel

Symphony Orchestra and f rom 1979 unt i l  1986 he held the same posi t ion wi th the

Tokyo Metropol i tan Symphony Orchestra.  This is  h is f i rs t  BIS recording.

Lev Markiz was born in Moscow, where he studied the v io l in,  chamber music and

conduct ing at  the Moscow Conservatorv.  For e ight  years he was leader and solo ist

of  the Moscow Chamber Orchestra and he later  formed two new orchestras tn

Moscow and worked wi th leading Russian solo ists inc luding Emi l  Gi le ls,  David

Oistrakh,  Sviatoslav Richter  and Gidon Kremer.  He also conducted the leading

soviet  symphony orchestras and was a professor at  the Moscow and Tbi l is i

Conservator ies.  With the Tbi l is i  Conservatory Orchestra he won the 1978 Karajan

Compet i t ion in West Ber l in.  Since 1981 he has l ived in the Nether lands and he is

an internat ional ly  sought-af ter  guest  conductor .  On the same label :  BIS-CD-377,

4+7 .
Nobuko Imai studied at the famous Toho School of Music in Tokyo and then at

Yale Univers i ty  and the Jui l l iard School .  She is  the only v io l is t  to have won the

highest  pr izes at  both the Munich and Geneva Internat ional  Vio la Compet i t ions,

and she was former ly a member of  the esteemed Vermeer Quartet .  Miss Imai  is

now establ ished as a dist inguished internat ional  solo ist ,  and as wel l  as appear ine

regular ly  in Hol land where she now l ives,  her career takes her to major  c i t ies in

Europe, the U.S.A. andJapan. When she is  not  g iv ing concerts,  she spends most

of  her t ime teaching at  the Conservator ies in Utrecht  and the Hague. She is

Professor at  the High School  of  Music in Detmold,  Germany. She has worked wi th

major orchestras all over the world and made her d6but with the Berlin

Phi lharmonic Orchestra p laying Schni t tke 's Vio la Concerto (BIS-CD-447) in

February 1990. In November 1989 she gave the wor ld premibre of  Takemitsu 's

v io la concerto A Str ing Around Autumn in Par is.  She appears on 5 other BIS

recordings.  7



The Malmt i  Symphony Orchestra gavc i ts  l i rs t  concert  on lBth.January 1925 and

has grown l iorn an or ig inal  st rength ol '51 musir : ians to thc prescnt-c lav tota l  o l  B3.
and  t hc  p roccss  o f  c xpans ion  i s  con t i nu ing .  S incc  t hc  opcn ing  o f  t he  Ma l rno  C i t y
Theatre in 194,1 thc orchc' .s t ra hzrs cornbinecl  the {unct ions ol  a theatrc orchestra
rv i th those of  a svmphony orchestra.  Al ier  many years wi thout  an cnt i re ly
sat is factorv concert  basc,  the opening of  the Malrno Concert  Hal l  in  1985 gavc a
decis ive i r r ipulse to the dcvclopment of ' the orchestr : r .  Arnong the orchestra 's rnost
important  car ly conductors can be counted Tor Mann and ()corg Schnic l 'o igt ,
r vho  l ed  t he  o r ches t ra  f i om  1930  un t i l  h i s  dea th  i n  1947 .  I n  r ecen t  vea rs  ch ie l
conductors have inr : luded St ig Wcsterbers zrncl  Vernon Handlev.  On the same
labe l :  B IS -CD-43 i  .  +47  .  +87  .

Moshe Atzmon
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Symphonie Nr.5

Eine einzigart ige Erscheinung im schwedischen Musik leben des 20.  Jahrhunderts
war Al lan PetLrsson,  jener Komponist ,  dem es zu beweisen vergonnt war,  daf l

kr inst ler ische Erfo lge ni .ht . r r .  dadurch zu erre ichen s ind,  daf l  man s ich

vorbehal t los den jewei l igen Modetrends anpal l t .  Gerade zu einer Zei t ,  in  der

manche Kreise behaupGten'  d ie Symphonie sei  a ls Kunstgat tung gestorben,

komoonier te er  n icht  weniser a ls sechzehn Gegenbeispie le '  Unter  den

schwedischen Musik l iebhabern brach in den l960er Jahren ein forml iches

Pettersson-Fieber aus,  und auch auf  internat ionaler  Ebene wurde der Komponist

recht  bekannt,  wenn auch verstandl icherweise nicht  ganz in demselben Ausmal le

wie in seiner Heimat.  Immerhin besteht  aber beispie lsweise in der BRD eine

Al lan-Pettersson-Gesel lschaf t .
Davon  abgesehen .  da f l  A l l an  Pe t t e r sson  e i ne  ausgep rdg te  symphon i sche

Begabung beJf5, kon.te.r seine Erfolge vielleicht in Zusammenhang damit gesehen

*. id. r r ,  la{ t  d ie Gattung der Symphonie etwa sei t  Mi t te des Jahrhunderts erne

gewisse Renaissance erllbte. 1lyir wollen nicht vergessen, dafl d_er damals seit

! in igenJahrrehnten fast  verponte Gusrav Mahler . in z,nehmender Maf3e den Weg

in die K"onzertsale wiederfand.  Es scheint ,  a ls ob s ich das Publ ikum nach einer Zei t

der musikal ischen Aphor ismen geradezu nach Langatmigkei t  sehnte -  und die

grol len Bogen waren ein charakter is t ikum, das man bei  Al lan Pettersson genauso

wie bei  Mahler  f inden konnte.
Al lan Pettersson bezeichnete s ich mit  Stolz a ls Arbei terk ind.  Er war im s i lden

Stockholms aufgewachsen und konnte trotz schlechter finanzieller Verhlltnisse ein

Musikstudium absolv ieren.  1939-51 war er  Bratschist  im stockholmer

Phi lharmonischen orchester ;  nebenbei  studier te er  Komposi t ion bei  Kar l -Birger

Blomdahl. Da er sich mit der zeir ganz dem Schaffen widmen wollte, kiindigte er

seinen Posten im orchester  und fuhr nach Par is,  wo er  zweiJahre lang bei  Arthur

Honegger und Ren6 Leibowitz wei terstudier te '

vorr"'.i.r.- Schriler des radikalen Zwolftoners Leibowitz hitte man damals wohl

am ehesten eine Tonsprache Darmstddt ischen charakters erwartet .  Pet tersson

aber,  der seine ersten Werke ein paarJahre vorher herausgebracht  hat te,  erz ih l te,



er hette seine 1952 entstandene zweite sltmphonie ,,hinter dem Rricken von
Leibowitz"  seschr ieben. Dies dt i r f te sein kr inst ler isches Geheimnis schlechthin
gewesen sein:  von jeder Quel le und von jedem Lehrer nahm er ledig l ich das,  was
seinen pers.n l ichen Gef ih len entsprach.  Somit  konnte er  e ine ganz eigenartrge
Komposi t ionstechnik entwickeln.

Aneesichts der Part i tur  der erwihnten Symphonie hat te Leibowitz vermut l ich
einen Blutsturz bekommen, denn hier  hat te sein schi i ler  n ichts,  aber auch gar
nichts von Leibowitz '  Idealen in der praxis umgesetzt .  Das werk besteht  aus
einem einzigen,  fast  dreiv ier te lstundigen Satz,  wo Blocke verschiedener
Mot iveruppen vehement mite inander k impfen.  In pet terssons inssesamt sechzehn
Symphonien is t  d iese Art  der Anlage i rnmer wieder zu f inden.

Diefiinfte symphonie wurde 1960-62 komponiert, ist erwa von eleicher Linge
und besteht  ebenfal ls  aus einem einzisen satz.  Zumindest  bei  mehrmal ieem
Anhoren kann man al lerdings eine Gl iederung empf inden, d ie drei  ie i le
unterscheiden l i l l t :  e ine Einle i tung,  e ine Exposi t ion mit  e iner Art  Durchfr i l r rung
und eine coda, a l les verstdndl icherweise sehr grof l  angelegt .  Die Einhei t l ichkei t
des werkes wird re in technisch dadurch g.* ih. l . i . t . i ,  da( nahezu die ganze
Themat ik e inem Grundmot iv aus v ier  chromat ischen Tonen entspr ingt .  n ieses
Mater ia l  wird unter  verwendung von Techniken bearbei tet ,  d i .  , *e i t 'e ts ihne zum
Grof l te i l  der Zwol f tontechnik entnommen sind,  wobei  man al lerdines ehcr an
Arnold Schonbere als an seine Nachfolger denkt .  An Schonbers e. inneir  auch die
starke Expressiv i t i t ,  d ie stdndig um die Grenze zwischen Tonai i tat  und Atonal i tSt
pendel t .  Bei  Al lan Pettersson dr i r fen aber vergle iche mit  anderen Komponisten
nicht  a l lzu ernst  senommen werden, da sein St i l  das Sinnbi ld e ine.  st reng
personl ichen Aussase darste l l t .

-_ 
Al lan 

.Pet terssons spd, tere Jahre waren vol ler  Tragik.  1963 mu{t te er  ins
Krankenhaus;  d ie Diaenose war chronischer Gelenkr iheumat ismus, und diese
Krankhei t  sol l te 1980 nach langen, qualvol len. fahren zu sernem' lbd i i ihren.  Es
mul3 als Sieg des Geistes bezeichnet werden, dal3 er  noch so v ie le werke zu
komponieren imstande war.  Genau genommen focht  er  wohl  d iesen Kampf in
jeder seiner Symphonien -  so auch in der f t in f ten
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B ratschenkonzert
Bei  seinem Tode imJuni  1980 hinter l ie l l  Al lan Pettersson eine beacht l iche Menge

Skizzen und verschiedenart ige andere Manuskr ipte.  Ein igeJahre spi ter  entdeckte

der deutsche Komponist  Peter  Ruzicka,  der s ich sehr fur  Pet terssons Musik

interessier te,  in d iesem Nachlaf l  d ie Part i tur  e ines bis dahin unbekannt

gebliebenen Bratschenkonzerles. Nicht einmal Petterssons Witwe wu{Ste von der

1979 erfo lgten Entstehung dieses Werkes.  Als Intendant des Ber l iner Radio-

Symphonieorchesters erbat  s ich Ruzicka ihre Genehmigung, d ie Urauf f r ihrung in

Berlin veranstalten zu diirfen. Diese fand acht Jahre nach dem Tod des

Komponisten im September 19BB stat t .  Der Rumdne Sergiu Comissiona,  sei t

geraumer Zei t  e in Vorkimpfer der Musik Al lan Petterssons,  d i r ig ier te,  der hervor-

ragende RusseJur i j  Baschmet war Sol is t .
Wdhrend seiner Jahre als ausi ibender Musiker war ja Pet tersson Bratscher

sewesen, weswegen es keineswegs erstaunl ich is t ,  da{ l  er  e in Konzert  f i i r  d ieses

Instrument komponier to.  Vie lmehr kann man s ich f ragen, wieso das Werk erst  so

spat entstand.  Um eine mogl iche -  wenn auch keineswegs s ichere -  Antwort  zu

f inden, sol l te man s ich den Charakter  d ieser Musik vergegenwir t igen

Bekannt l ich l iegt  das Hauptgewicht  von Petterssons Schaffen im symphonischen

Gebiet ,  wobei  er  h iuf ig wucht igsten formalen Aulbau mit  e inem entsprechenden

Orchesterapparat kombiniert. Das Bratschenkonzert hingegen kann eher als

Zwiegespr ich zwischen Sol is t  und Orchester  gesehen werden und die gesamte

Textur  is t  wesent l ich zarter .  Es wire d ies keineswegs das erste Mal  in der

Musikgeschichte,  daf l  e in Komponist  gegen Ende seines Lebens eine Art  verk l i r te

Zusammenfassung schreibt; ein bertihmtes Beispiel sind die Vier letzten Lieder von

Richard StrauI l .  Eine symbol ische Bedeutung konnte es auch haben, dal l

Pet tersson se in e igenes Instrume nt  f i i r  d iese Gelegenhei t  , ,aufbewahrt"  hat ,  sowie,

daf l  er  d ie Komposi t ion geheimhiel t .
Das etwa halbstr.indige werk hat keinen Anfang im riblichen Sinn, sondern die

Musik geht in medias res uhd das erwdhnte ZwiegesprAch beginnt. Der Aufbau

besteht  wie so hduf ig bei  Al lan Pettersson aus einem einzigen Satz,  und der

Solopart  is t  ausgesprochen schwier ig man konnte v ie l le icht  insofern
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, ,undankbar"  saeen, a ls v ie le der Schwier igkei ten dem Horer verborgen ble iben.
Das Werk endet genau so j ih wie es anf ing,  mi t  e iner Steigerung, d ie p lotz l ich
unterbrochen wird. . .  is t  d ies ein Ausrufungszeichen?.. .  e in Fraeezeichen???

Per Skans

Moshe Atzmon wurde in Ungarn geboren und bekam seine musikal ische
Ausbi ldung in Israel .  Am Anfang seiner Dir igentenkarr iere gewann er den
Leonard-Bernstein-Preis und den Internat ionalen Dir ieentenwettbewerb in
L i ve rpoo l .  was  w i ch r i se  Au f r r i t t e  m i r  den  f uh renden  eng l i s chen  Symphon ie -
orchestern zur Folge hat te.  1967 hat te er  sein Festspie lddbut mi t  dem Wiener
Phi lharmonischen Orchester  in Salzburg;  d ies war das erste in e iner Reihe
Konzerte mit  e in igen der bedeutendsten europ6ischen Orchestern.  Sein
Opernddbut fand mit La Cenerentola in Berlin statt. Nachdern er 1969-72
Musikdirektor  des Sydney Symphony Orchestra war,  wurde Atzmon als
Nachfoleer von Hans Schmidt- Isserstedt  beim Hamburger NDR-symphonre-
orchester  gewdhl t ;  d iese ste l le harte er  b is 1976 inne.  Er war Musikdirektor  1972-
86 des Baseler  Symphonieorchester  und 1979-86 des Tokyo Metropol i tan
Symphony Orchestra.  Dies is t  seine erste BlS-Aufnahme.

Lev Markiz wurde in Moskau geboren,  wo er am Konservator ium Viol ine,
Kammermusik und Dir ig ieren studier te.  AchtJahre lang le i tete er  das Moskauer
Kammerorchester .  Spater  gr indete er  in Moskau zwei  neue Orchester  und
arbei tete mit  f i ihrenden russischen Sol is ten wie Emi l  Gi le ls,  David o ist rach,
Swjatoslaw Richter  und Gidon Kremer zusammen. Er d i r ie ier te auch die besten
Symphon ieo rches te r  de r  Sow je tun ion  und  wa r  P ro fesso r  an  den  Konse rva ro r i en
Moskau und rb i l is i .  Mi t  dem orchester  des Konservator iums von Tbi l is i  sewann
er 1978 in westBer l in den Karajan-wettbewerb.  sei t  lgBl  wohnr er  in Aol land
und ist  e in internat ional  gefragter  Gastdi r igent .  Auf  derselben Marke:  BIS-CD-
377 ,  +47 .
Nobuko Imai  studier te an der beruhmten Toho-Musikschule in Tokyo,  dann an
der Yale-univers i tdt  und derJui l l iard-Schule.  Sie is t  der e inzige Bratscher,  der d ie
ersten Preise sowohl  des Mrinchner a ls auch des Genfer Internat ionalen
Bratschenwettbewerbs gewonnen hat ,  und s ie war Mits l ied des beruhmten
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Vermee r -Qua r t c t t s .  Nobuko  I n ra i  i s t . j e t z t  e i ne  gescha t z te  i n t e rna t i ona le  So l i s t i n ,
und  nebcn  r cge lm i f l i gen  Au l t r i t t cn  i n  Ho l l and ,  u ' o  s i e . j e t z t  wohn t ,  sp i e l t  s i e  i n  den

erol len Stadten l luropas,  .Japans und der USA. Wenn s ie n icht  konzert i r r t ,
verbr inqt  s ie ihre meiste Zei t  mi t  Untcrr icht  an den Konservator ien in Utrecht ,
dcn Haas.  und als Prol 'essor der H1\1 in Dctmold.  Sie hat  schon mit  a l len
bedeutenden Orchestern dieser \ \ 'e l t  zusanlnlenscarbei tct .  Sie debr, i t ier te mit  den
Ber l iner Phi lharmonikern und spie l te dort  im Februar 1990 das Violakonzer l  von
Schn i t t ke  (B IS -CD-447 ) .  Im  November  1989  sp ie l t e  s i e  sozusasen  a l s  We l t -
Premiere das Violakonzer l  r 'on Takemitsu,  bczcichnet . .Eine Sai te um den Herbst" .
D ieses  Konze r t  l and  i n  Pa r i s  s t a t t .  S i e  e r sche in t  au1  5  wc i t t r en  B IS -P la t t en .

Das Malmt ier  Symphonieorchester  qab sein erstes Konzert  am lB. .Januar 1925
und rvuchs im Laul 'e der Jahre von urspningl ich 51 Musikern auf  d ie heut iqe

Stdrke von 83.  Das Orchester  cxpanoi t r t  * 'e i ter .  Es dient  sei t  der Erof l i runs des
Malmoer Stadt theaters 1944 sowohl  a ls 

- l 'heaterensemble 
als auch als Symphonie-

orchester .  Nach l ' ie len.Jahrcn ohne einen ginzl ich zufr iedenstel lenden Konzcrt -
raum wurde 1985 das Malmoer Konzerthaus erol fnet ,  was dem Orchester

entscheidende Impulsc gab.  Unter den rv icht igsten f i ' i iheren Dir igenten wire n Trrr

Mann und Georg Schn6evoiet  zu crrv ihnen. Letzterer  le i tc te das Orchester  von

1930 bis zu seinern Tode 1947. Zu t len Chefdir igcnten sp: i terer  Zci t  eehoren St ig
Wes te rbe rs  und  Ve rnon  Hand lev .  Au f  de rse lben  Markc :  B IS -CD-437 ,  ++7 ,  +87 .
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Symphonie no 5

Al lan Pettersson,  le composi teur qui  eut  le pr iv i lbge de ddmontrer  que le succEs

art is t ique n 'est  pas seulement at te int  par une adaptat ion sans rdserves aux

courants du moment,  fut  une f igure unique dans la v ie musicale de la Subde du 20'

sibcle. Exactement au moment oi certains groupes affirmaient que la symphonie,

comme genre musicai ,  6ta i t  morte,  i l  n 'en composa pas moins de seize qui

prouvbrent  le contra i re.  Dans les anndes 1960, un engouement posi t i f  pour

Pettersson s 'empara des m6lomanes suddois et  le composi teur devint  b ien connu

m6me sur la scbne internationale - quoique sa renomm€e y firt dvidemment

moins grande que dans son pays natal .  I l  ex iste n6anmoins des soci6t6s Pettersson
- en Al lemagne de l 'Ouest  par exemple.

Mis )  part  son ta lent  symphonique except ionnel ,  le succbs d 'Al lan Pettersson

pourrait probablement 6tre associd ) une certaine renaissance de la musique

symphoniQue qui  surgi t  vers le mi l ieu du s ibcle.  On ne doi t  pas oubl ier  que la

musique de Gustav Mahler ,  devant laquel le on avai t  f ronc6 le sourci l  depuis des

d6cennies,  refa isai t  a lors t ranqui l lement son chemin vers la sal le de concert .  On
dira i t  que le publ ic  avai t  t rbs envie d 'ampleur musicale aprbs une p6r iode

d'aphorismes - et de larges portdes caractdrisaient Pettersson aussi bien que

Mahler .
Pet tersson se d6cr iv i t  avec orguei l  comme un produi t  de la c lasse ouvr ibre.  I l

grandi t  au sud de Stockholm et  rdussi t  )  compl6ter  ses dtudes musicales en ddpi t  de
son imp6cuniosi t6.  De 1939 a 1951, i l  joua de l 'a l to dans l 'Orchestre
Phi lharmonique de Stockholm; i l  dtudia i t  en meme temps la composi t ion avec

Kar l -Birger Blomdahl .  Ddsirant  se d6dier  ent iErement )  la composi t ion,  i l  qui t ta
f inalement son poste i  l 'orchestre et  se rendi t  ) r  Par is y dtudier  deux ans avec

Arthur Honegger et  Rend Leibowitz.
On aurait d'abord attendu un langage musical caract6ristique de Darmstadt

chez un 6lbve du composi teur doddcaphonique radical  Leibowitz.  Mais Pet tersson,
qui avait 6crit ses premibres oeuvres quelques anndes auparavant, expliqua que sa
Seconde Slmphonie (1952) survint "alors que Leibowitz lui tournait le dos". Il s'agit
peut-Ctre l i  de l 'essence de son secret  ar t is t ique:  i l  ne pr i t  de chaque source et  de
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chaque pro{ 'esseur que ce qui  correspondai t  )  ses sent iments personnels.  I l  put  arnsr
ddvelopper une technique de composi t ion assez unique.

La partition de la Seconde Slmphonte aurait probablement profond6ment choqu6
Leibowitz -  car  son dlEve n 'y a mis en prat ique aucun de ses iddaux.  La piEce

consiste en un seul  mouvement d 'une durde de presque t ro is quarts d 'heure oi  des

blocs de groupes mot iv iques di f f6rents lut tent  avec v io lence les uns contre les

autres.  Ce type de construct ion se retrou\e maintes et  maintes fo is dans les setze

svmohon ies  de  Pe t t e r sson .
La Cinquibme Sl t tnphonie fut  composde en 1960-62;  e l le est  d 'une durde

semblable )  cel le de la seconde et  consiste 6galement en un mouvement.  Aprbs

plusieurs audi t ions,  on peut  cependant observer une structure qui  nous permet de

d6terminer t ro is part ies:  une introduct ion,  une exposi t ion avec une sorte de

d6veloppement et  une coda. Toutes ces part ies sont  6videmment sur une t rEs large

dchel le.  L 'uni td de l 'oeuvre provient ,  i  un niveau purement technique,  du fa i t  que

presque tout  le mat6r ie l  th6mat ique ddcoule d 'un mot i f  fondamental  de quatre

notes chromat iques.  Ce matdr ie l  est  ddvelopp6 au moyen de techniques dont

I 'or ig ine est  c la i rement dod6caphonique mais rappel le p lus Arnold Schoenberg que

ses successeurs.  La puissante expression,  cc,nstamment )  cheval  entre la tonal i t i  et

I 'a tonal i td,  rappel le dgalement Schoenberg.  Dans le cas de Pettersson cependant,

les comparaisons avec d 'autres composi teurs nc doivent  pas Stre t rop pr ises au

sdr ieux;  son sty le symbol ise une forme str ic tement personnel le d 'expression.

Les ann6es suivantes de Pettersson furent  t ragiques.  En 1963, i l  dut  fa i re un

s6jour )  l 'h6pi ta l  o i  l 'on diagnost iqua un rhumat isme chronique -  une condi t ion

qui ,  aprbs de longues anndes de souf f rances,  Ie conduis i t  )  la  mort  en 1980. On c lo i t

consid6rer comme une v icto i re spir i tuel le qu' i l  f0t  encore capable de composer tant

d 'oeuvres.  Pour 6tre exact ,  i l  mena une lut te dans chacune de ses symphonies.  y

compris la c inquidme.

Concerto pour alto

A sa mort  en 1980, Al lan Pettersson la issa un nombre considdrable d 'esquisses et

plusieurs autres manuscr i ts .  Quelques annfes plus tard,  le composi teur a l lemand

Peter Ruzicka.  qui  s ' int6ressai t  beaucoup )  la musique de Pettersson,  ddcouvr i t
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parmi ces manuscr i ts  un Concerto pour a l to jusqu'a lors inconnu. Pas m€me la
veuve de Pettersson ne connaissai t  l 'ex istence de cet te auvre 6cr i te en 1979. En
tant  que di recteur de l 'Orchestre Symphonique de la Radio )  Ber l in,  Ruzicka
demanda la permission de cr6er la p iEce )  Ber l in,  ce qui  y eut  l ieu hui t  ans aprds le
d6cBs du composi teur,  en septembre 1988. Le chef  d 'orchestre roumain Sergru
Comissiona,  qui  se f i t  un certa in temps le champion de la musique de Pettersson,
6tai t  au pupi t re et  le sol is te dta i t  le  br i l lant  a l t is te russe,  Yur i  Bashmet.

Pendant ses ann6es comme instrument iste professionnel ,  Pet tersson avai t  dt6 un
al t is te et  c 'est  pourquoi  i l  n 'est  pas surprenant qu' i l  dcr iv i t  un concerto pour
I ' instrument.  On peut p lut6t  s '6tonner que l 'oeuvre er i t  6td composde s i  tard.  Dans
le but  de t rouver une expl icat ion possib le,  en aucun cas certa ine,  on doi t  imagrner
le caractbre de cet te musique.

Comme on le sai t ,  la  product ion de Pettersson a son centre de gravi t6 sur la
scbne symphonique oi  i l  combina souvent une construct ion formel le massive )  un
appareil orchestral correspondamment dnorme. Par contraste, Ie Concerto pour alto
peut etre vu comme un dia logue entre le sol is te et  I 'orchestre et  le t issu est ,  dans
I 'ensemble,  beaucoup plus tendre.  Ce n 'est  pas du tout  la premibre lb is dans
l 'h isto i re de la musique qu'un composi teur 6cr ive une sorte de r6sum6 transf igurd
vers la fin de sa vie; un exemple fameux de cela est Les Qtatre Dernilres Chansons de
Richard Strauss.  I l  peut  aussi  6tre de s igni f icat ion symbol ique que pet tersson
"r6servAt"  son propre instrument pour cet te occasion et  qu' i l  gardAt secrdte
l 'ex istence de la p ibce.

Le concerto,  d 'une dur€e d 'environ une demi-heure,  n 'a pas de ddbut dans le
sens habituel du mot mais commence in medias res ayec Ie dialoeue mentionn6 ci-
haut .  Comme si  souvent chez Pettersson,  la construct ion est  en u.r  motr , re-ent  

" tla part ie solo est  extrOmement d i f f ic i le -  on pourrai t  peut-dtre l 'appeler . , ingrate ' ,
car  p lusieurs d i f f icul tds 6chappent )  I 'audi teur.  L 'oeuvre se termine aussi
abruptement qu'e l le a commencd, avec une apogde soudainement interrompue.. .
est-ce un point  d 'exclamat ion?. . .  un point  d ' interrogat ion???

Per Skans

16



Moshe Atzmon est  n6 en Hongr ie et  f i t  scs 6tudes musicales en Isra€I .  Au d6but de

sa carr ibre en di rect ion,  i l  se f i t  remarquer sur la scbne internat ionale en

remportant  le Pr ix Leonard Bcrnstein ct  lors de sa part ic ipat ion au concours pour

chefs d 'orchestre )  L iverpool ,  apr is quoi  i l  eut  d ' importants engagements avec Ies

pr incipaux orchestres br i tanniques.  En 1967, i l  f i t  ses ddbuts au fcst ival  de

salzbourg avec I ,Orchestre Phi lharmonique de Vienne, ce qui  lu i  amena une s6r ic

de concerts avec les plus importants orchestres d 'Europe. I l  f i t  ses ddbuts d 'op6ra i t

Ber l in avec La Cenerentola.  Apr ls avoir  i t6 le d i recteur musical  de I 'Orchestre

Symphonique de Sydney de 1969 )  1972'  Atzmrtn succ6da i r  Hans Schmidt-

Isserstedt  comme chcf  de I 'Orchcstre S;-mphonique de la NDR i  Hambourg,  poste

qu ' i l  o ccupa . j usqu 'en  1976 .  De  1972  d  1986 ,  i l  f i r t  l e  d i r ec teu r  mus i ca l  de

l ;Orchestr i  Symphonique de BAIe et ,  de 1979 a 1986, i l  occupa les m6mes fonct i .ns

i  l ,orchestre Symphonique M6tropol i ta in de Tokyo.  ceci  est  son premicr  d isque

B I S .

Lev Markiz est  n6 )  Moscou oi l  i l  6 tudia le v io lon,  la musique de chambre et  la

direct ion au Conservatoi re de Moscou. I l  fut  Ie chel 'et  le sol is te de l 'Orchestre de

Chambre de Moscou pendant hui t  ans;  i l  fonda ensui te deux nouveaux orchestres

de chambre )  Moscou et  t ravai l la  avec d '6minents sol is tes russes incluant  Emi l

Gi le ls,  David o ist rach,  Svjatoslav Richter  et  Gidon Kremer.  I l  a 6galement d i r ig6

les orchestres symphoniques majeurs de l 'Union Sovidt ique et  d6t ient  une chaire

de orofesseur aux conservatoi res de Moscou et  de Tbi l i .s i .  Avec l 'orchestrc du

conservatoi re de Tbi l is i ,  i l  gagna la Cornp6t i t ion Karajan )  Ber l in-Ouest  en 
' l  978.

Deouis 1981. i l  r6side en Hol lande et  cst  un chef  d 'orchestre en demande partout

dans  l e  monde .  Dans  l a  m€me  co l l ec t i on :  B IS -CD-377 ,  ++7

Nobuko Imai  a d 'abord 6tudid ) r  la c6lbbre Ecole de Musique Toho )  Tokvo,  puis i r

l 'Univers i t6 Yale et  )  I 'Ecole.Jui l l iard.  El le est  la seule v io loniste )  avoir  gagnd les

premiers pr ix  des comp6t i t ions Internat ionales d 'Al to de Munich et  de Genhel

Ll le a jadis 6t6 un membre de I 'est im6 Quatuor Vcrmeer.  Mademoisel le Imai  est

anjot , id 'h,- , i  6tabl ie comme sol is te internat ionale d ist ingude; en plus.  d 'apparai t re

rd[ul ibrement en Hol lande oi  e l le r6side maintenant,  e l le fa i t  carr iEre dans des

vi l ' jes majeures cn Europe, aux Etats-Unis ct  auJapon. Lorsqu'e l le ne donne pas
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de concerts,  e l le emploie la majeure part ie de son temps )  enseisner aux
conservatoi res d 'Utrecht  et  de La Haye, et  e l le est  professeur )  celu i  de Detmold,
Al lemaene de l 'Ouest .  El le a jou6 avec des orchestres majeurs partout  dans le
monde et a fait ses d€buts avec I'Orchestre Philharmonioue de Berlin en f6vrier
1990 dans une interpr6tat ion du Concerto pour a l to de Schni t tke (BIS-CD-447).  En
novembre 1989, elle donna la crdation mondiale du concerto pour alto A String
around Autumn de Takemitsu i  Par is.  El le a 6ealement enresistr6 sur 5 autres
d i sques  B IS .

L 'Orchestre Symphonique de Malmi i  donna son premier concert  le 1B janvier
1925 et  se composai t  a lors de 51 music iens;  i ls  sont  aujourd 'hui  au nombre de 83 et
I 'orchestre est  en perp6tuel le expansion.  Depuis l 'ouverture du Th6Atre de la Vi l le
de Malmo en 1944,1 'orchestre a cumul6 les fonct ions d 'un orchestre de th6Arre er
d 'un orchestre symphonique.  AprEs plusieurs ann6es sans sal le de concert
ent ibrement sat is fa isante,  l ' inaugurat ion de la Sal le de Concert  de Malmo en 1985
contr ibua grandement au ddveloppement de l 'orchestre.  Tor Mann et  Georg
Schndevoiet ,  qui  d i r igea I 'orchestre de 1930 jusqu')  sa mort  en 1947, comptent
parmi les p lus importants des premiers chefs de la format ion.  Ces dernibres
anndes,  St is  Westerberg et  Vernon Handley ont  dt6 deux des chefs inv i tds.  Dans la
m6me  co l l ec t i on :  B IS -CD-437 .  447 .
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BIS_CD_480 STEREO lolt lpl Total playin g tirne: 7O,42

PETTERSSON, Al lan (1el  1-1e80)

tr SymphonyNo.5 (1960-62) quss 40'44
(Symphonie Nr.S/Symphonie no 5)
1/1.  Ope n ing/Anfang/Commencement 6 '13
1/2. Figure 17 lProbezifler 17 lChiffre 17 27'49
1/3. Figure l41/Probeziffer 145/Chiffre 145 6'42

Malmii Symphony Orchestra
(Malmo Symfoni Orkester/Malmoer Symphonieorchester/
Orchestre Symphonique de Malmo)

Moshe Atzmon, conductor/Dirigent/chef d'orchestre

E Viola Concerto (1979) @us) 28'54
(Bratschenkonzert/Concerto pour alto)
Nobuko Imai, viola/Bratsche/alto

Malmii Symphony Orchestra
(Malmo Symfoni Orkester/Malmoer Symphonieorchester/
Orchestre Symphonique de Malmo)

Lev Markiz, conductor/Dirigent/chef d'orchestre
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