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Tt has been widely believed that orchestral works are diminished by their

I transcription for performance as piano duets. However, depending on the way

I a works'is approached, it can beCome a beautiful piece for piano; proof of this

is found on this recording.
Because Alexandr scriabin's Poimc d.e lextase is best known for the tone

colour of its large orchestra, including two harps and organ, it might seem lm-
possible to imagine a piano transcription of the work. However, scriabin's con-

ceptualization tended essentially to be piano-like, which makes this work much

beiter suited to the piano than Glazunov's Sixth Symphony. Podme de I'ertase was

completed in 1907, and was premidred in New York in the same year. The orch-

estral score and the transcription for two pianos were published in 1908 by Bel-

yayev. In 1905, scriabin wrote an entire programme poem entitled,'P_oema eks-

iasa,; this text iormed the base for both ]nis Fifth Sonata and Podme de I'extase.In

the end, he removed it from the score, but the essence remains written into the

beginning of the Fifth Sonata.-podmi 
de I'extase was written after Scriabin's mystical style was fully dev-

eloped, and is in expanded sonata form, making use of these 'mystic chords'. This

styie, just as in all of his later piano works, comprises fragmented short passages,

rp"ittt tittgr of trills and tremoios in a variety of ranges, and complicated combin-

ed rhythirs. Like Rachmaninov, whose piano compositions make up.a relatively

large"portion ofhis total works, scriabin's base for musical conceptualization and

"*p-.e5io.r 
was the piano. The short passages found in the orchestral score, with

their clever exchanges between combinations ofinstruments, are translated into

complicated piano aipeggios, and despite the factthat the individual character of

the sound of each instrument cannot be preserved, the fascination of the original

composition is not lost; rather a brilliant new pianistic charm is acquired.

Ii is of some interest to note that Scriabin himself refused to make piano

transcriptions ofhis orchestral works; nor was he interested in those produced by

Leon conus. But this specific conus transcription, exhibiting intricacy and skill

as well as the full-bodied effect of a two-piano work, is particuiarly demonstrative

of the sound which is characteristic of Scriabin's later works. The two piano parts



are absoiutely equivalent; expositions by the first player appear in recapitulation
in the second piano part.

Because in his early period Scriabin only composed a single Fantasy for two
pi,anos, it may fairly be said that the transcription on this recording is a discovery
ofa new sonata for two pianos in his late style, which occupied a unique position
in the history of piano music.

Sergei Rachmaninov's Fantasy for orchestra (The Roch), Op.T, was
composed during the summer of 1893 and is based on a story by Anton chekhov;
the title and a verse quotation in the score derive from a poem by Mikhail Ler-
montov. In the middle of september of that year, Rachmaninov introduced. The
Roch to Tchaikovsky at the home of sergei raneyev; the composer had gathered
there to hear Leon conus's new arrangement for four hands of rchaikovsky's
latest symphony, which had not yet been given the name of path\flque. This was
performed by conus and raneyeq and among the guests was the composer
Mikhail Ippolitov-Ivanov, who recorded his impressions of the evening in the
following words: 'Because of the many halts to correct detail or because of the
cavilling of rchaikovsky, who for some reason was especially nervous that evening,
the symphony made no impression on us, and Tchaikovsky was as gloomy as a
storm cioud. That evening I made the acquaintance of Rachmaninov, who had
graduated from the Moscow conservatory a year before my arrival in Moscow. He
acquainted us with his newly-compieted symphonic poem The Roch. The poem
pleased ail ofus very much, especially Tchaikovskv. who *as enthusiastic over its
colourfulness. The performance of rhe Roch and, our discussion of it must have
affected Tchaikovsky, for his former expansive mood returned to him.,

This work satisfied rchaikovsky indeed, and he wished to conduct it in st.
Petersburg that winter season; sadly, his death rendered this impossible. The
ve1s191 on this recording, arranged for four hands by Rachmaninovhimself, was
published together with the orchestral score in 1894, although i t  is unclear
whether the piano version preceded the arrangement for full orchestra or vice
versa. It is, however, possible that Rachmaninov performed this version of the
piece with one ofraneyev's wisitors that evening in 1g98. The themes ofthis work
are characteristic of Rachmaninov, who was essentially a composer for piano, and
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these are sufficiently well-crafbed for it to be possible that the work was originally

intended for piano. its overall mood is strongly oriental, and it builds to so great a

climax that it is impossible to imagine the sound being produced-by a single

piano. Numerous tremolos in various ranges create a uniquely-coloured, rich

sound, and rather than some themes happening to suit the range ofthe piano, it

il;d; very much as if the themes were ihosen specifically for their suitability to

the instrument.
on the evening of 15th March 1897 at the HaIl of the Nobility in st Peters-

burg, the world premiare of two symphonies took place. These were Alexandr

GlaZunov,s Si*ih Symphony and Sergei Rachmaninov's First, and both sym-

ffrotrier were conductld Ly Glazunov himself. At this time Glazunov was enjoying

overwhelming success, wlih his Fifth Symphony and the ballet Raymonda easily

ihe most pop"olu, wori<s by contemporary composers; by comparison,.Rachmanr-

,rorr,r ry-phbny was a complete failure.'As a result, Rachmaninov developed a

;;"fo;;J;"""*i., fro- which he did not recover until 1900, when treatments bv

[fr" ,r",rrotog.t Dr. Nikolai DahI enabled him to produce 1,''is Second Piano Con'

certo."Ihere are many opinions as to the cause ofthis failure, but the most fund-

amental ofthese is that Glazunov and Rachmaninov had very different approach-

es to music. These included the optimism of the rnajor key versus the pessimism

oi th" rni.,o., the use of counterpoint versus harmonic composition, and scoring

for orchestra versus Piano.
The connection between Glazunov and Rachmaninov did not end with this

p".i"rlr""", fr"wever; Rachmaninov later made transcriptions of both works for

Li, o*r, main instrument, the piano. Because of the severe pains he was exper-

i"rr.irrg in his back, Iegs and arms due to neurasthenia, Rachmaninov had retired

on his"doctor's orders to the relative quiet of Ignatovo, and here he transcribed

diur""lJt symphony. This was on a commisiion from Belyayev's publishing

fr""-", *fti.fr"p,ritirfr"a the work in 189?, and for his transcription Rachmaninov

received a fee of 200 roubles. In a letter to M. Slonov that year, dated 4th

November, Glazunov wrote, 'I have not yet had time to write and thank Rachma-

ninov for doing the arrangement', which leads to the belief that Glazunov himself

must have thought highiy of the transcription'
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Although it might seem impossible to transcribe the compositional style of
Glazunov's completely orchestral work, Rachmaninov's approach succeeds admir-
ably. The latter's attempt to recreate the orchestral sound using only the piano
was highly successful. The transcription is surprisingly sparing ofnotes, which is
illustrative of Rachmaninov's skilful transcription technique. while remaining
essentially faithful to the original, it uses sparse figures for a more pianistic effeci
in a number of places. In most piano transcriptions of orchestral works, such as
conus's version of Podme de l'extase, the original instrumental combination which
played each section is notated in the score. In this transcription, however, only
the brass instruments are so indicated, and this is to indicate that these notes
should be strongly emphasized.

As a piano duet, this work is not only valued for i ts enjoyableness as a
performance piece, but also as an advance for the medium itself. The hands ofthe
pianists often cross and, in the fourth variation of the second movement, the
second player ascends to an unusually high register. In order to avoid one of the
major obstacles of four-hand performing - when one player attempts to use a
key_not yet released by the other and which consequently produces no sound -
Rachmaninov was very careful in his notation ofthe lengths ofindividual notes.
This is indicative ofhis thoroughness throughout the transcription.

composed in 1896 and dedicated to Felix Blumenfeld, Glazunov's sixth sym-
phony consists of four movements, and although it makes free use of extremely
hlsh-level composition technique, the music itself remains charmingly accessible.
The first movement is in sonatina form; the second is a theme u.J 1",r"., .,ru.,a-
tions; the third is anintermezzo, and the final movement is a festive finale in B/2.
The second and third movements in particular are reminiscent of Glazunov,s
ballet music. The original version of this transcription was not reprinted. and the
manuscript was lost during the Leipzig air raids in the second world war, when
the_ premises of Belyayev's publishing house were burnt out. This recording
makes use of a copy located in the Lenin Librarv of Moscow.

@ Harunori Matsunaga TggS
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Dag Achatz was born in Stockholm of a Swedish mother and a Viennese father,

both musicians. He won the first prize in the Maria canals competition in Barc-

elona and was a top prizewinner in the Bavarian Radio competition in Munich.

He has played in over 20 countries, in important centres such as London, New

York, Paris, vienna, Berlin and Moscow Recently he has been invited to major

festivals such as Montreux, Munich, Aix-en-Provence and savonlinna in Finland.

His recordings of his own piano transcriptions of stravinsky's Rite of spring, the

Firebird Suite and Bernstein's Symphonic Donces from 
'West Side Story' have

received superlative reviews from the international press. Leonard B-ernstein

himself was so impressed that he asked Achatz to transcribe and record a piano

version of his ballet Fancy Free (BIS-CD-352). Dag Achatz lives in switzerland

and teaches in Geneva. He appears on 14 other BIS records.

Yukie Nagai was born in Tokyo and started playing the piano at the age of six.

she studied at the National Academy of Music and Fine Arts in her home town,

where she was awarded the Master of Music degree in 1973. she completed her

studies with Hans Leygraf at the salzburg Mozarteum and with wilhelm Kempff

in Positano. ln 1977 .h" *on the Geneva International Piano Competition with a

special prize for the best Debussy interpretation. since then she has appeared in

many countries as a recitalist, with orchestra (e.g. with the London Philharmonic

orchestra, Royal Philharmonic orchestra, swedish Radio symphony orchestra'

suisse Romande orchestra under conductors such as Vernon Handley, Rafael

Friihbeck de Burgos,'wadimir Fedoseyev, okko Kamu, Jun',ichi Hirokami) and in

chamber music. She has made many radio and television recordings in Europe

and Japan, and records regularly for BIS.
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lT^" ist allgemein der Meinung, daB Orchesterwerke durch die Tlanskrip-

| \/ | tion fiir zwei Klaviere an GriiBe verlieren. Es kommt aber darauf an, wie
a Y rdas werk dabei behandelt wird; es kann in der Tat ein sch6nes Klavier-
stiick werden, wovon die vorliegende Aufnahme zeugt.

Aleksandr Skrjabins Podmn d.e llextase ist vor allem aufgrund der Klang-
farbe des groBen orchesters mit zwei Harfen und orgel bekannt, und es scheint
unmriglich, sich eine Klavierfassung des werkes vorzustellen. skrjabins werk-
anlage neigte aber dazu, dem wesen nach pianistisch zu sein, wodurch dieses
werk viel besser fiir das Klavier paBt als Glasunows sechste symphonie. Das
Podme de I'extase wurde 1907 vollendet, und die urauffiihrung fand im selben
Jahr in New York statt. Die orchesterpartitur und die Fassung fiir zwei Klaviere
erschienen 1908 bei Beljajew. 1903 hatte skrjabin ein Gedicht mit dem Titel
,,Poema ekstasa" geschrieben, dessen Text die Grundlage fiir sowohl seine filnfte
sonate als auch das Podme de l'extase bildete. spiiter entfernte er das Gedicht aus
der orchesterpartitur, aber ein GroBteil ist am Anfang der fi.inften sonate geblie-
oen.

Le Podme de I'ertase wurde geschrieben, nachdem skrjabins mystischer stil
voll entwickelt war, und das in erweiterter sonatenform geschriebene werk
macht Gebrauch von den ,,mystischen Akkorden". wie in all seinen sDeteren
Klavierwerken bietet der stil fragmentierte kleine passagen, iiberstit von Tlillern
und rlemoli in den verschiedensten Registern, und komplizierte, kombinierte
Rhythmen. wie Rachmaninow, dessen Klavierkompositionen ein relativ groBer
Teil seines Gesamtschaffens ausmachen, hatte auch skrjabin das Klavier als
Grundlage fiir seine musikalische Begriffsbildung und ftir den Ausdruck. Die
kurzen Passagen in der Partitur mit geschickten Ubergangen zwischen verschie-
denen_ Instrumentengruppen werden in komplizierte Klavierarpeggien tibersetzt,
und obwohl der individuelle Klangcharakter eines jeden InstrumJntes nicht er-
halten bleiben kann, geht die Faszination der originalkomposition nicht verlo-
ren; eher entsteht ein herrlicher, neuer pianistischer Reiz.

Interessant ist, da8 skrjabin es ablehnte, selbst Klaviertranskriptionen serner
orchesterwerke anzufertigen; er interessierte sich auch nicht fuijene, die von
Lew Konjus gemacht wurden. Gerade die vorliegende Tlanskription von Konius
a



zeigt aber besonders deutlich den fiir Skrjabins spatere werke charakteristischen

t<lirrg; ,i" ist kompliziert, zetgtlrott gtoBu* Geschick und legt das- volltdnige

v;iffi"" eines werkes fiir zwe-i Klaviere an den Tag. Die beiden Klavierparts

.i"J 
""1to--en 

gleichwertig; Expositionen beim ersten spieler erscheinen als

Reprisen in der zweiten Klavierstimme'
ba Skrjabin in seiner Frtihperiode nur eine-einzige Fantasie fu1 zyei.Klauiere

komponie"rte, kann man .uhlg die vorliegende T?anskription als Entdeckung

"irr"i 
,r",-,"r, 3onate fiir ,*"i Iilu'i"." in s'einem Spiitstil bezeichnen' der jn der

Geschichte der Klaviermusik an einzigartiger Stelle stand'- 
S.rg.i Rachmaninois Fantasii fiiiOrchester (Der Fels) op.7 wurde im

sommer 1893 nach 
"in"r 

ptzilttt"ng Anton Tschechows komponierb; der Titel und

ein verszitat in der Partitur wurde-n einem Gedicht von Michail Lermontow ent-

;;il;;. Mitte September Senes Jahres spielte Rachmaninow den Fels Tschaj-

kowskij vor, als sicit einige ko-pottisten im Hause Sergej Tanejews- versammelt

irrti"", um'dort Lew KJnjus, neues, vierhiindiges Arrangement der_ne_uesten^Sil;;;;t" 

";n 
Tschajkowskij anzuhtiren, die-ntch nicht den Namen Pathdtique

bekommen hatte. Sie *t.d""r'o.t Konjus und Tanejew gespielt' und unter den

Gasten war der bet a.t.ie fomponlst 
"Michail 

Ippolitolv-Iw-1now'. der seine Ein-

J.ti.t 
" 

a", Abends wie folgt schilderte: ,,Wegen der vielen Unterbrechungen um

Details zu korrigieren, oa"?*"g"r Beanstaidungen seitens Tschajkowskijs' der

;;;lG;a";;;C.""a" u";"'3m 4rynq besonders nervijs war' machte-die Svm-

ot o"i3 f."lr"" Eindruck uof ottr, und Tschajkowskij war finster.wie_ eine Gewitter-

ffi;;:A" j;;; d;;; r"""t" iir, Rachmaninow k'ennen, der das Moskauer Kon-

.""uutoriorn absolviert hatte ein Jahr bevor ich dorthin kam' Er machte uns mrt

seiner gerade voiterraetei sy-prro"i."rr"".Dichtung Der FeIs bekannt. sie gefiel

uns allen sehr gut, u"ro"a""r, ir"hajkowskij, der von ihrem Farbenreichtum be-

;;;il *;;. DTe Auffiihrung des,Flls u1d u^n3gre Diskussion dariiber miissen

i."ft"ir."*tXi: teeinguBi ftafre", d"tttt seine friihere' mitteilsame Laune kehrte

zurtck."
Mit diesem Werk war Tschajkowskij sehr zufrieden' und er wollte es wiihrend

der Wintersaison in St. Petersburg diiigieren, was tragischerweise von seinem

Tod verhindert wurde' oi" futt"lg u'if di"t"t CD wurde von Rachmaninow

I



;9!gt rt1 vier Hiinde gesetzt und erschien zusammen mit der orchesterpartitur
1894, wobei es ungekliirt ist, ob die Klavierfassung vor der version fiir orchester
entstand oder umgekehrt. Es ist allerdings miiglich, daB Rachmaninow an.lenem
Abend 1893 d iese  Fassung des  s t i i cks ,o r i -nen mi t  e inem der  Besucher
Tanejews spielte. Die Themen dieses werkes sind charakteristisch ftir iachma-
ninow, der in der Hauptsache ein Klavierkomponist war, und sie sind handwerk-
lich so gut, dal3 es mdglich wdre, daB das werk ursprtinglich fiir Kravier gedacht
war. seine allgemeine Stimmung ist stark orientaliscf,, und es baut e-inen so
groBen Hrihepunkt auf, daB man sich unmdglich den Klang als von 

"irr"- 
soto-

klavier kommend vorstellen kann. Zahlreiche Tlemoli in vei"schieden"., R"grr"r.,
erzeugen einen einzigartig gefiirbten, satten Klang, und es klingt nicht, ars ob
einige Themen durch zfiarr fiir den umfang des Iiiaviers p..r"rr-, *aurr, 

"t ",als ob die Themen gerade deswegen gewahlt wurden, weif sie dem Insirument
angepaBt sind.

Am Abend des 15. Miirz 1892 fanden die urauffiihrungen zweier symphonien
im saale des Adels in st. petersburg statt. Es waren aie s"ecnste syipiini" ro.
Aleksandr Glasunow und die erie.von sergej Rachmaninow, 

""a-l"iJ" 
sv--phonien wurden von Glasunow dirigiert. Dies-er konnte damals tibe.wailgenae

Erfolge verzeichnen, und seine ftinf!9 svmphonie und, au. e;ri;li ftif*onao
waren gut und gerne die beliebtesten werke eines zeitgeniissischen Komp"onrsten,
wiihrend als vergleich Rachmaninows symphonie ein-volliger MiBerfolg?r. Als
Ergebnis wurde Rachmaninow das opfer einer tiefen Neirose, 

"o" 
JE. 

"" 
,i.r,

erst 1900 erholen konnte, als.eine_Behandlung des Neurologen or. ttit<otal narrt
es ihm ermciglichte, sein zweites Krauierhonzirt zu schreibe"n. Es gibi 

"i.1" 
e"-

sichten iiber den Grund dieses MiBerfolges, aber der wichtigste ati-rrte sein, aan
Glasunow und Rachmaninow grundverschiedene Einste"l lungerr ru. Musik
hatten-, etwa den optimismus dei Durtonart als Gegens atz zvmpessimismus desMoll, die Verwendung von Kontrapurrkt ars Gegens atz zttr harmonischen Kompo-
sition, und Orchesterpartituren als Gegensatz zum Klavier.

Die Verbindung zwischen Glasunow und Rachmaninow endete aber nicht mitjenem.Konzert, und sp:iter machte Rachmaninow T[anskriptionen beider-werke
fiir sein eigenes Hauptinstrument, das Klavier. Er litt an ,.rr*"."rr, arr..r,
1 0



Neurasthenie verursachten Schmerzen im Riicken, in den Beinen und Armen,
und aufAnraten seines Arztes hatte sich Rachmaninow in die relative Ruhe von
Ignatowo zuri ickgezogen, wo er Glasunows Symphonie transkribierte. Dies
geschah im Auftrage des Verlages Beljajew, wo das Werk 1897 erschien, und fi.ir
die Tlanskription erhielt Rachmaninow ein Honorar von 200 Rubeln. In ernem
Brief an M. Slonow vom 4. November desselben Jahres schrieb Glasunow: ,,Ich
hatte noch nicht Zeit, um zu schreiben und Rachmaninow fUr das Arrangement
zu danken", woraus wir schlieBen kdnnen, daB Glasunow selbst eine hohe Meinung
von der Tlanskription gehabt haben muB.

Obwohl man es fiir unmdglich halten wiirde, den Kompositionsstil von Glasu-
nows vcillig orchestralem Werk zu transkribieren, gelang es Rachmaninow auf
bewundernswerte Weise. Sein Versuch, den Orchesterklang auf dem Klavier
nachzubilden, war sehr erfolgreich. Die geschickte Tlanskriptionstechnik ist
auch daran zu sehen, daB eine erstaunliche Sparsamkeit mit den Noten herrscht.
In der Hauptsache bleibt die T?anskription dem Original treu, aber stellenweise
werden gewisse Figuren verwendet, um einen pianistischeren Effekt zu erzielen.
In den meisten Klaviertranskriptionen von Orchesterwerken, wie etwa das
Podme de l'extase von Konjus, werden die urspri.inglichen Instrumentkombina-
tionen eines jeden Abschnittes in den Noten angegeben. In dieser T?anskription
werden aber nur die Blechbliiser angegeben, dies um zu unterstreichen, daB
diese Tijne stark hervorgehoben werden sollen.

Als Klavierduo wird dieses Werk nicht nur deswegen geschdtzt, wei l  es
angenehm zu spielen ist,  sondern auch weil  es als Fortschri t t  der Gattung
gesehen werden kann. Die Hdnde der Pianisten kreuzen sich hiiufig, und in der
vierten Variation des zweiten Satzes begibt sich der zweite Spieler in ein unge-
wrihnlich hohes Register. Um eines der grdBeren Hindernisse des Vierhiindig-
spielens zu vermeiden - daB ein Spieler versucht, eine Taste zu benutzen, die
noch nicht vom anderen losgelassen wurde und infolgedessen keinen Ton hervor-
bringt - war Rachmaninow bei der Notation der Liinge der einzelnen T6ne pein-
lichst genau. Das ganze Werk hindurch ist dies fi.ir seine Sorgfalt typisch.

Glasunows 1896 komponierte, Feliks Blumenfeld gewidmete sechste Sympho-
zie besteht aus vier Siitzen, und obwohl sie von einer extrem fortgeschrittenen

1 1



Kompositionstechnik freiziigig Gebrauch macht, bleibt die Musik auf anmutige
WeisL zugiinglich. Der erste Satz ist in Sonatinenform, der zweite Thema und

sieben Vaiiationen, der dritte ein lntermezzo, und der letzte ein festliches Finale
in 3/2. Besonders die beiden Mittelsiitze erinnern an Glasunows Ballettmusik.
Die Originalfassung dieser Tlanskription wurde nicht nochmals gedruckt, und
das Manuskript wurde bei den Fliegerangriffen auf Leipzig im zweiten weltkrieg
zerstfirt, als die Lokale des Beljajew-Verlages ausbrannten. Bei dieser Aufnahme
wurde ein Exemplar aus der Leninbibliothek ln Moskau verwendet.

@ Harunori Matsunaga 7995

Dag Achatz wurde in Stockholm als Sohn einer schwedischen Mutter und eines
Wiener Vaters geboren, die Musiker waren. Er war erster Preistrtiger beim Wett-
bewerb Maria Canals in Barceiona und Laureat beim Wettbewerb des Baye-
rischen Rundfunks in Miinchen. Dag Achatz gab in iiber zwanzig L2indern Kon-
zerte, darunter in bedeutenden Stiidten wie London, Paris, Berlin, New York und
Moskau. Kiirzlich wurde er zum Montreux Festival, zum Miinchner Klavier-
sommer, nach Aix-en-Provence und zum Savonlinna-Festival in Finnland einge-
Iaden. Seine Tlanskriptionen fiir Klavier vomFrilhlingsopfer, det Feueruogelsuite
von Strawinsky (BIS-CD-188) und den Symphonischen Tcinzen aus der West Side
S/ory von Leonard Bernstein erschienen auf Platten, welche von der internatio-
nalen Presse sehr lobend hervorgehoben wurden. Der Meister war so beein-
druckt, daB er Dag Achatz vorschlug, auch sein Ballett Fancy Free (BIS-CD-352)
fiir eine Plattenaufnahme zu iibertragen. Dag Act'atz lebt in der Schweiz und
unterrichtet in Genf. Er erscheint auf 14 weiteren BIS-PIatten.

Yukie Nagai wurde in Tokio geboren und begann im Alter von sechs Jahren,
Klavier zu spielen. Ihre musikalische Ausbildung erhielt sie an der Staatlichen
Hochschule ihrer Heimatstadt, wo sie 1973 den ,,Master of Music Degree" erlang-
te. Danach vervollstttndigte sie ihr Studium bei Hans Leygraf am Mozarteum in
Salzburg sowie bei Wilhelm Kempff in Positano. 1977 war sie die Gewinnerin des
Internationalen Wettbewerbs in Genf, und auBerdem wurde ihr der Sonderpreis
fiir die beste Debussy-Interpretation zugesprochen. Seither trat sie mit groBem
Erfolg auf in Klavierabenden, als Solistin mit Orchester (u.a. London Philhar-
1 q



monic Orchestra, Royal Philharmonic Orchestra, Schwedisches Rundfunk-Sym-
phonieorchester, I'Orchestre de la Suisse romande usw. unter Dirigenten wie z.B.
Vernon Handley, Rafael Friihbeck de Burgos, Madimir Fedoseyev, Okko Kamu
und Jun'ichi Hirokami) und in Kammermusikkonzerte wie auch in Rundfunk
und Fernsehen in verschiedenen europdischen Ldndern und Japan. Yukie Nagai
hat auBerdem bei BIS zahlreiche CDs eingespielt.



n croit g6n6ralement que les @uvres orchestrales sont diminu6es si elles
sont transcrites pour deux pianos. Selon la faqon cependant dont l'euvre
est retravaill6e, elle peut devenir une magnifique pidce pour le piano; on

en a une preuve sur cet enregistrement.
Parce que le Podmc d.e l'extase d'Alexandre Scriabine est le mieux connu

pour la couleur tonale de son grand orchestre incluant deux harpes et orgue, il
pourrait sembler impossible d'imaginer une transcription de I'euvre pour piano.
Or la conceptualisation de Scriabine avait tendance d 6tre essentiellement pia-
nistique, ce qui rend l'ceuvre beaucoup plus appropri6e au piano que la sixidme
symphonie de Glazounov. PoAme d.e I'extase fut achev6 en 1907 et cr66 d New York
la m6me ann6e. La partition orchestrale et la transcription pour deux pianos
furent publi6es en 1908 par Belaieff. En 1905, Scriabine 6crivit tout un pobme d
programme intitul6 "Poema ekstaza"; ce texte forme la base de sa cinquieme
sonate et du PoAme de I'extase. A Ia fin, il le retira de la partition mais l'essentiel
resta 6crit au d6but delacinquidme sonate.

Ecrit aprds que Ie style mystique de Scriabine eut acquis sa mattrit6, podme
de I'extase est en forme de sonate 6largie faisant usage de ces "accords mys-
t iques". Ce style, comme dans toutes ses @uvres ult6rieures pour Ie piano.
renferme de courts passages fragmentes, une garniture de trilles et de trdmolos
dans une vari6t6 de registres et une alliance de rythmes compliqu6s. Comme
pour Rachmaninov dont les compositions pour piano occupent une place relative-
ment importante dans son @uvre, Ie piano formait la base de la conceptualisation
musicale et de I'expression de Scriabine. Avec leurs habiles 6changes entre des
combinaisons d'instruments, les brefs passages trouv6s dans la partition orches-
trale sont traduits en arpdges compliqu6s au piano et, malgr6 le fait que Ie
caractdre individuel du son de chaque instrument ne puisse pas 6tre retenu, la
fascination de la composition originale n'est pas perdue; c'est plutdt un nouveau
charme pianistique brillant qui est acquis.

Il est du plus grand int6rdt de noter que Scriabine refusa lui-m6me de faire
des transcriptions pour piano de ses @uvres orchestrales; il ne s'int6ressait pas
non plus d celles de L6on Conus. Mais cette transcription sp6cifique de Conus,
d6ployant de la complexit6 et de l'habilet6 en plus de l'effet robuste d,une ceuvre
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pour deux pianos, est particulidrement d6monstrative du son caract6ristique des
compositions ult6rieures de Scriabine. Les parties des deux pianos sont absolu-
ment 6quivalentes; Ies expositions du premier pianiste apparaissent en r6exposi-
tion chez le second.

Parce que Scriabine ne composa qu'une seule Fantaisie pour deux pianos dans
sa premidre p6riode, on peut direjustement que la transcription sur cet enregistre-
ment est la d6couverte d'une nouvelle sonate pour deux pianos dans son style
tardif qui occupe une position unique dans I'histoire de Ia musique pour piano.

La Fantaisie pour orchestre (La falaise) op.7 de Serge Rachmaninov
fut compos6e au cours de 1'6t6 de 1893 sur une nouvelle d'Anton Chekhov; le titre
et la citation d'un vers proviennent d'un podme de Mikhail Lermontov. Au milieu
de septembre de cette ann6e-1d, Rachmaninov montra La falaise d Tchaikovski
chez Serge Taneiev; les compositeurs s'y 6taient rassembl6s pour entendre Ie
nouvel arrangement pour quatre mains, par L6on Conus, de la dernidre sympho-
nie de Tchaikovski, celle qui n'avait pas encore regu le titre de Pathdtique. EIle
fut ex6cut6e par conus et Taneiev; parmi Ies invit6s se trouvait le compositeur
Mikhail Ippolitov-Ivanov qui se rappela ainsi de l'impression laiss6e par Ia soir6e:
"A cause des nombreuses interruptions dues A des corrections de d6tails ou it
I'ergotage de Tchaikovski qui, pour une raison quelconque, 6tait particulidrement
tre.rreux ce soir-lir, la symphonie ne fit aucune impression sur nous et Tchaikovski
6tait aussi sombre qu'un nuage d'orage. J'ai fait Ia connaissance ce soir-Iir de
Rachmaninov qui avait obtenu son dipl6me au conservatoire de Moscou un an
avant mon arriv6e d Moscou. II nous fit part de son podme symphonique nouvelle-
ment termin6, La falaise. Le podme plut beaucoup ir tout le monde, surtout ir
Tchaikovski qui s,enthousiasma devant la richesse de son coloris. L'ex6cution de
La falaise et notre discussion sur I 'ceuvre durent affecter Tchaikovski qui

retrouva son effusion,"
cette euvre plut waiment d Tchaikovski et iI voulut la diriger d saint-P6ters-

bourg au cours de la saison de cet hiver-]ir; son d6cds contrecarra malheureuse-
ment ses plans.

Arrang6e pour quatre mains par Rachmaninov lui-m6me, la version rendue

sur ce diique fut publi6e avec la partition orchestrale en 1894 quoiqu'il soit
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incertain si Ia version pour piano pr6c6da I'anangement pour grand orchestre ou
vice versa. II est toutefois possible que Rachmaninov ait ex6cut6 cette version de
la pibce avec I'un des visiteurs de Taneiev en cette soir6e de 1893. Les thdmes de
I 'euvre sont caract6rist iques de Rachmaninov qui 6tait  essentiel lement un
compositeur pour piano et ils sont suffisamment bien compos6s pour permettre
l'hypothdse que l'@uvre ait 6t6 originalement destin6e au piano. En g6n6ral, son
atmosphdre est fortement orientale et l'apog6e qui est pr6par6e est si monu-
mentale qu'il est impossible d'en imaginer le son comme produit par un seul
piano. De nombreux tr6molos dans des registres divers cr6ent une sonorit6 riche
d la couleur unique et, Ies thdmes, plut6t que de sonner comme s'ils 6taient
appropri6s au piano par l'effet d'un hasard, semblent vraiment avoir 6t6 choisis
particulidrement pour leur pertinence d l'instrument.

La cr6ation de deux symphonies eut lieu Ie soir du 15 mars 1897 d la Salle de
la Noblesse A Saint-P6tersbourg. I l  s 'agissait  de la sixi ime symphonie
d'Alexandre Glazounov et de la premidre de Serge Rachmaninov et les deux
symphonies furent dirig6es par Glazounov en personne. Glazounovjouissait alors
d'un succds retentissant grAce d sa cinquidme symphonie et au ballet Raymonda,
les euvres les plus populaires des compositeurs contemporains de l'6poque; en
comparaison, la symphonie de Rachmaninov fut un 6chec complet. Il s'ensuirrit
que Rachmaninov d6veloppa une n6vrose profonde de laquelle il ne se remit qu'en
1900 quand les traitements du neurologue, le docteur Nicolai Dahl, lui permirent
de composer son second concerto pour piano. On a 6mis beaucoup d'opinions
quant d la raison de cet 6chec mais la plus fondamentale est que Glazounov et
Rachmaninov avaient des approches trds diff6rentes de Ia musique, dont par
exemple I'optimisme de Ia tonalit6 majeure versus le pessimisme de la mineure,
l'emploi du contrepoint versus la composition harmonique, et l'instrumentation
pour orchestre versus Ie piano.

Le lien entre Glazounov et Rachmaninov ne se rompit pourtant pas avec ce
concert; Rachmaninov fit plus tard des transcriptions des deux @uwes pour son
propre instrument: le piano. A cause de s6vdres douleurs au dos, aux jambes et
aux bras dues d la neurasth6nie, Rachmaninov s'6tait retir6, sur I'ordre de son
m6decin, dans le calme relativ d'Ignatovo et c'est ld qu'il transcrivit Ia symphonie
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de Glazounov. Il en avait regu la commande des Editions Belaieff qui la firent
imprimer en 1897 et, pour sa transcription, Rachmaninov regut la somme de 200
roubles. Dans une lettre d M. Sionov dat6e du 4 novembre de cette ann6e-Id,
Glazounov 6crivit: "Je n'ai pas encore eu Ie temps d'6crire et de remercier Rach-
maninov d'avoir fait 1'arrangement", ce qui porte d croire que Glazounov lui-
m6me 6tait plus que satisfait de la transcription.

Quoiqu'il semble impossible de transcrire le style de composition de l'ceuvre
orchestrale en entier de Glazounov, I'approche de Rachmaninov r6ussit admirable-
ment. L'essai de ce dernier de recr6er le son orchestral en utilisant seulement Ie
piano r6ussit d merveille. La transcription montre une dtonnante economie de
notes, ce qui illustre l'habilet6 de Rachmaninov en matibre de technique de

transcription. Tout en restant essentiellement fiddle d l'original, elle utilise des
figures ilairsem6es pour un effet plus pianistique d certains endroits. Dans la
pfupart des transcriptions pour piano d'ceuwes orchestrales, telle celle de Conus

dr Podme de I'extase,la combinaison originale d'instruments qui jouent chaque
section est not6e dans la partition. Dans cette transcription pourtant, seuls les
instruments de cuivre sont ainsi mentionn6s et c'est pour indiquer que ces notes
doivent 6tre fortement accentu6es.

En tant que duo pour piano, cette ceuvre n'est pas seulement appr6ci6e pour

son charme comme pidce de musique; elle fait avancer Ie piano comme instru-
ment  d 'express ion .  Les  mains  du  p ian is te  se  c ro isent  souvent  e t .  dans  la

ouatridme variation du second mouvement, le second pianiste atteint un registre

exceptionnellement 61ev6. Pour 6viter l'un des obstacles majeurs de I'ex6cution d
quatie mains - le fait qu'un pianiste essaie de presser une touche qui n'a pas

encore 6t6 lAch6e par son partenaire et n'obtient, par cons6quent, aucun son -

Rachmaninov fit bien attention, dans sa notation, aux longueurs des notes. ceci

est indicatifde la minutie avec laquelle il flt cette transcription.
Compos6e en 1896 et d6di6e d F6Iix Blumenfeld, la sixidme symphonie d'e

Glazounov consiste en quatre mouvements et, bien qu'elle fasse un emploi libre

d'une technique de composition d'un niveau extr6mement haut, la musique en sor

reste charmante et accessible. Le premier mouvement est en forme de sonatine;

|e second pr6sente un thbme et sept variations; le troisidme est un intermezzo et
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le mouvement final est un finale de f6te en 3/2. Les second et troisidme mouve-
ments en particulier rappellent Ia musique de ballet de Glazounov. La version
originale de cette transcription ne fut pas r6imprim6e et le manuscrit fut perdu
au cours des raids a6riens de Leipzig pendant la seconde guerre mondiale quand
I'6quipement des Editions Belaieff passa au feu. C'est une copie situ6e d la
bibliothdque Lenine h Moscou qui a servi ir cet enregistrement.

@ Harunori Matsunaga 7995

Dag Achatz est n6 e Stockholm d'une mdre su6doise et d'un pdre viennois, tous
deux musiciens. II a obtenu le premier prix du Concours Maria Canals ir Barce-
lone et est laur6at du concours de la Radio bavaroise ir Munich. Il a jou6 dans
plus de 20 pays et dans des centres importants tels que Londres, Paris, Berlin,
New York et Moscou. R6cemment, il a 6t6 invit6 au Festival de Montreux, au
Klaviersommer d Munich, i Aix-en-Provence et Savonlinna en Finlande. Dag
Achatz a enregistr6 sur disque ses transcriptions pour piano du Sacre du prin-
temps, d.e la suite del'Oiseau de Feu de Stravinsky (BIS-CD-188) et des Donses
Symphoniques de West Side Story de Leonard Bernstein, qui ont 6t6 lou6es par la
presse internationale. Le maitre a 6t6 si impressionn6 qu'il a demand6 d Dag
Achatz d'adapter pour Ie piano son ballet Fancy Free pour en faire un disque
(BIS-CD-352). Dag Achatz r6side en Suisse et enseigne ir Gendve. Il a 6galement
enregistr6 14 autres disques BIS.

N6e d Tokyo, Yukie Nagai commenga d jouer du piano d I'Age de six ans. Elle a
6tudi6 d l'Acad6mie de Musique et de Beaux-Arts dans sa ville natale oi elle
obtint une maitrise en musique en 1973. Elle termina ses 6tudes avec Hans Ley-
graf au Mozarteum de Salzbourg et avec Wilhelm Kempff d positano. En 1g77,
elle gagla le Concours international de piano de Gendve avec un prix sp6cial
pour Ia meilleure interpr6tation de Debussy. EIle a donn6 depuis des r6citals
dans de nombreux pays et el le a 6t6 accompagn6e par des orchestres (par
exemple I'Orchestre Philharmonique de Londres, l'Orchestre Royal philharmo-
nique, l'Orchestre Symphonique de la radio Su6doise et I'Orchestre de la Suisse
Romande dirig6s entre autres par Vernon Handley, Rafael Friihbeck de Burgos,
Vladimir Fedoseyev, Okko Kamu, Jun'ichi Hirokami) en plus de faire de Ia mu-
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