






[l:.J1""";.t[:,ff:iiff",:ff.?'t4os'0,",*.''.Xi,l1,t'',3'tn']li,i,Xq'" animistic he round them. r-hey were
produced in the auruirn of  19.14,  one seems ro be t is tening . l tT#fL": f r f ,3H": : . " , ,  

of  whtch were
No. 7, When the rowan is,t"i" ,*i-, i'iip';;;;it;';;;d1:1fl3!,rrf.1i::":!:r ,if;'"";xT: lj li"""y!:,?.qi#;;:].,r"n,il"jprece begrns as an improvisation on a merodic principar ide a and gropes_ rts way by means of i chop-

Ff : f l1; r j l " l " : : l i , " l1: . rn"-" is f ixedinaf i rmr i re lodict ine:  thesctniof therowairwi t r rmeianchor! .

. Nq. ?. The lonely pine. As in rhe song "Th-e_bue tree {Josephson.r the beren sound and hamon-ies or the piano pimd iead one's tirougriis to-la.*"r!rr'".'si6;ll;,;;r;l;riiui"i"."i,ii!"li[trt,i ro,
lh:P-,319 Yllltq!,t^figurative.padding. 

-The 
mooa is o-f deiirint resignation.--,;iui ifii itJii,"'r" *itr u"l#'fili1f,'ii";i"p*" ii :"s:?*:ii::J'."J:x.""f -fi'* _Tli ll3",i:*jlt:$,:*:"r,'#.-si:ilj,ii

as ever above the chordal pi l lus of the bas l ine.

*:'t,.ia4i!w.1i!13i,:q#i"i',:t'Ji""l'ii:lhTHi;'r.*lJ,i:l':ifflfti"f:t:"J,X,H'1lff",:lTli:
ffi::.ili:,lillX 3r,if;l'fil3;i,l'il,$:i:*iTbl*i,the tri,mor of the ieavei.-riu"y"""'*". to p"*,uy

-"',"#;'o'l;',fl"" il!??;ii"f,l:,xii""l"&.:,tT:ll*;::i::jl'L;5,,lf"".iJ"il*jli,1g3ii"%"J,ili,;:,s
some bucolic timbres ieminiscen.t of ihe rirtt,iy-i["r'rl'"e-rr *ii]' iri" 

"rii',i-g"'ti'6'tiu'tlo'"1o, tn"
lff$ l?l[" 

,n" spirit or the birch speaki carmrr'':ii.-1'-0,,".b *r,ii".''slu"fiu-"%"""" "*#illii-"r 
tr,i,

,,.iJ:ir:iJ?qu;".l::1i',"'.1{lf e:ft, [itr"ii""{it! isT[r;","g9'iJiitf #':l:ljy*'f;1'",^i","".""ig:
i:"i?:'":fii:Ti:#.3:,il;iji:k";Jxr,:,*j;'i,l* ii&- i-rii" ri"r,t"-.u'",iiii'.i"r,i "iit";,,r,"a
I i ve  p iano p ieces  Op.  8S |  1914- lb )

,1:;Ji"f,::"y". 
preces opus 85 ae more concerned with pianistic elegance thil the preceeding depic_

g!1"; l;'Tfl:ff"vili,fli;,:1T,"i"'j:"eill:"",ifi'#,lTll?ji",j[?"T];N,,gti:Elie.'4il:tfu"""",'":
ftYjiSvii;iJffili"."?i1";fliil:"T1'#::l*"ff,1T Rli?lli'g1.fi#"iilf,""Ti"u'i!l*p"*il'.?"u'.n" si'

No. 2. rhe carnation. courd porrray the echoes .j i l  t,"ir-i" ' l  i , l i i i ; i i ; ' ;?;;.;;; l i ips inspired by
l:l:fflf;I;rrilons. 

A tivery ivartz in A n"i -ir,j, "rt"i""i", ;iir i,iil;",ijv*i;;il;;;i; i'ri?;*,eratru.o

{!i-3r13i6irii 
'_1T:",""".,x1:,1J,*"i1i"k";ij.:.i'"::"t3".j}.".,:11""8"0,i"'Ji:f"gl,lh",;lj:ii;,,11

almost melancholic. The trill must be exec-uted .tth pi1rcrei6n. rii" ridriit{iijg-riri" 
"..'r"?i""r, 

rit" 
"

l ] ! t ] . ] i : -mq"*,umbtne,mightbeahomagetoschuman!. .  l rheBiedermeierchaacterofmerodyand
iff$3i_ff}1,'i:,tii:f iilH'; bx.:i;" "*l;""fhlir,xifijf Hi";jbif iJ"c,T*;?J;iif,i;!'i;

No. 5, ?lre campanula .  is aljoin in tie- ,""i. b,iii"i riii'ft: ,1"i :iit""rt-':n:t",,,:l'."-i:'*r's,3:,i*"1'"'":"li'in':""1"":,,#.i:yrii.'; f *","tTd*,%'lfi'iT"'#f,l;'H,jl.lt"nl?l bl"",lx"::.J;:!il:;i#[jl*l;*lgirti:rllffiii|;
the campanulas where the viSratjo"ns or ttro gE"ul;ib"rl.ri.,i"n"o*"^ srli"'iirv'ii" 

"ir"v"i.tiire 
tignreglste!.



B'J,l#"i;.t"r'"*." f;"ir:3Brt1Ji,?,lrtlo-oo."o 2o piano miniarures divided among the opus numbersti,,'iili?:;ilr"*:";r"*T':*;-tir;*"ltt','"'.::';'.!'i;3ffv'iT'JiJn liilfillq':T:^''","
*:iti:',tru'f;tl"*li{::i*'lh.tn'-'fi'i'*"1:.: "ti3,:*j;:';i'::ll''"f:'ffi"'.?i;Tf":::135
""!,;'"*;.t3t]',$g}%il:U""".i,H::?"pring-can be.headin F major. rhe syncopated mainsubject mo-
d"i*J;"dr'"s'r;B*-"i"lf ''#;::l,liil',l"xf;;',""'r,'f 

,?'#lii;;til;t: li'l'Ji"o""oY."'1i'F""""1"r'"'i;i
maibr d miiror. D-nat maior o 

11"ffi:[,fl'J::[:",:l;;,:;]:;i"":*""FJ,"slx%*iderins ir abre in an

"*|;;,';#:;l,'fi$ff'liiii:.i1i*rlli$[|,r}nltti::*:sj."TX,,:ib?fif"-.i"',itliii
ili;d;';lJ#i',n";flx /,'# ii'i[il'i.i,:ti*i;iiizii;r;;:;x"'Ti,!rri, ,:x;;"i#';;::#i
l a r  d i s l a n !  p l o c e .  S i b i l i u s  t o o  l i s t e n s  t o  t h i s  d i s t a n t  s o u n d  i n  h i s  s o n e t'- N;.';; s;;t;" ,Z Lii inipniiiiii, ii a -elancholv, eraceful e;Xre nali:X-r'S*H?i;?,tji:.':F'":i
s ty le .  perhap i  w i th  a  dead ly  ednes lness  beh ind  the  pas tora le '
quette, perform their prrouette; i. i  - i*i Uri stop'to l isten to the distant music in the trio's kev of

ETi*xij ':A;;l'3'id':',t.!U"i:$'*1fl?::ii!",i[:"iiii$f,{it.r'll"*r"'f, ;rT""i"'*;i,lib.,:
llTU#B*:":;Jl; :l: :T'd,'."rff0-*', X1*?:::3'ir'","i,i,Tli"sri,1iii: iii e"."i'"itia-ii"ilee-r gieat

"tiiJlta, cavotte,is one of the most richlv worked pastiches in sibelius'euwe'

f;1T 
ttTff}}1T':$;:?:mtt"*31 

the sound or the suitil and is in a,spanish stvle wirh' T.ills::'-q 
pt''y-

i'trix'"'"'txi.Tiii"Lllruli:,.i'nli';,f iu":,,'t;Tr"5"i:i;:rit%:ii';;t'iliin'J:'"x:*llil
''Kxoi":??i:i:";ii;iT,"*:l::;,0t3,i"",,, at his mort.intimate. Emil cilels once. surprised a Hetsin-

::i*ttr#,,6E"iyt'gm':;"1':'Ji,*".ru11*;;:l+:i'i*:"?,T!'il':li,'"ii!i"i"ii'Til'l'nlli
Sibelius. "-; 'N;. 

3, Litt le waltzes, Sibelius pits two keys, D major and F major with only a minor third separ-

"'1,%:Xe'?;g,1Htr:fi:r:lr1"rt an underrone or bitterness.with grand gestures and d-espair at the verv

u"ii6- 
'ii"-'i""iii"'irv 

iilllie fi';i:;;i;i ;;;;bii;;d -"r"''^inoier't" io the rinale or v-an Beethoven's
;;jii*y*l:lt'"{ti.i:::*:3*;ilif:*snii::"rvtj;i::''"J;?,xj:'"'."J;f;:'":"*t:l: Hi'i!3i";
n"f 

i,":.0;:iHliilL?l';. ,,0",,", ristens to ,,faded, reeble voices from the wonderland of childhood"
^"a'"Jr. i"i*'fi. -6si,i"ii.ate dreams But it all endst" 0"t",';31:";X:1;t?fl3['.T*ode (,.nat-

""J';,|;fi:"';:%f"riJ"'fJll'il"ii',1""f,|l?'11,";, f,i'li.l""jt"T;;;;;;i;; ftri.;rquin changes guise.
i i ;  i ;;; Jrti i tr t" riu."". rrt! tt i"-d-"pii,"t i i 'ui-oniwd in semibreves in a wild [rapeze act Runs,

il;;* ;;-;;;;]ii 
"tJ "iitr' "t-"itv'l;;;'[ar"q;i; 

takes himself into the uppermost reaches of the

circud. with a smile on his l ips and death i4 his heut.



Sibelius composed, To yearninE (1913) for vaious Christmas putilications. It is a caefully worked,inten* miniature. The ratheimore occroionar spog"ii,t;G f;;;h;-r;;"^;;iul. 
'friii i i ir'oto 

*""
ilJ'li:,?lif'":i'Jl l; iL;'ri ilfii';::"Jif":::1?,f,1",11"*"$i: g"r'"ffii'ti"rrii' itvr" "na-'"u""'p',iuri"r'.a
Ju hdgre trdder vdxte kring.9ibelius' Vil la Ainola, desto stiukare upplevde han dem animistiskt, som
Ylfl T"q ". 

levande sjdl: "Ttdden talade". I de fem tri idskisrnabp. ?5, samtliga ti l l i .omn" fr<;st"n
ty l4 .  t ycker  man s ig  l y$na t i l l  t r i i dens  ande.
. Nr' 1.' Nai rdnnen blommar.-iterger den vita nordiska juninattens tidl,t ishet I Ei uiskade en und i

{gq. ,Fl ft"q en rajh mot sky. lGripe-nberg) Sryck€t bd.j", ' ;;;;;- i;p;;; i;;;"i";;; i l 'meroarsra
il l l^'.t^t1"^! 

t.-t"]3l.tC lram over en chopinsk vbndning tiJls temat utkriatall iseru sig i en fast melodiskrnle: sasom ronnblommornas doft med en vemodstyngd underton d la Tjehov.
,,,|.."^2: P:","-iyT!:!!!ron.. SAsom i den tragisia i"t i i i"a"n Det kqia i i i idet t i i l  Ernst Josephsonsdrl{t. tor den karga klangen och humoniken tanken ri l l  Mui6rgskij. Sibelius "orkestreiu'i fOi piano
:i, ^"_"I:I"Ll_!ytjl,utan,irrvuande rigurationei. iiui ;;';; ge"E;i ii"ii-r.i"l't"-ijiii'r.ilr.n"'. 

",g u,o
: l  :n"?- 

Jura:,Lrggande toner i  melodistdmma kontrapunlte;as pldtsl igt  av ett  ;uierar motiv d" iuptnere I  b,asen Men om . jag fal ler kommer det nog att  braka. "  Man'er inra"r s is Sibel ius'  ieot i t  f fa 'aei iK r o n a  s K a x a s  a v  e n  v l n d l l  o c h  s t a m m e n  s k d i v e r  i  d i s o n a n s e r n a s  s t o r m .  M e n  n i i r  a l l t i n g ; i r  f d r b i  h d j e r
s i g  f u r a n  l i k a  t r o t s i g  s o m  f c i n  i j v e r  t o n l a n d s k a D e l .

Nr.  3- .4spen.er en senimpressionist isk vis ibn. Klangfbrgen associerar t i l l  exempelvis Vui l l t rds skir tgrona. l jusgraa. blekt gula och violet ta nyanser.  Kvistuna vaj i l  i  takt med halvnbterna. Ackordklan-
t s e n . r o l l a n g s  m e d  e t t  t r e m o l o  s o m  k u n d e  i l l u s t r e r a  l c i v e n s  s k d l v n i n g a .  O m  n A g o n  v a r  S i b e l i u s  s k i c k a d
att_i  toner ski ldra den f inska skogens , ,sensit iva".

,  I  Nr ' . - .4.  Bjdrhen' avspP|lar d;  brutna ackorden sol l jusref lexerna och sommaryindens sus i  t rddetsK r o n a  A v e n  l o n i l t e n  t s s - d u r  h i l  s o m  e t t  a t m o s f d r s k a p a n d e  e l e m e n t  k u n n a t  i n s D i r e r a  S i b e l i u s  t i l l  b u -
I : ] i : . f -" , ! l : l ,e l ." fbinat ioner. ,  

paminnarde om iemie . 'v '^t"r i . . -M"i i ' " iJ . ;" ! ig ir 'g i ' i ' t i r i i j " r i l i , .  -" i .

i t j ln", i lo"n 
bJorl tens ande talar st i l la.  "Den stdr ddr sa vi t"  -  sA kommenterade Sibel ius en gang denn'a

^.. j " ,"^ l- ;^, I r :^? f ;1o11n. lVsslu.man t i l t  v indens sus. Mln denna gAng sdnker sig vinterro skymning
o v e r  n n d s k a P e l . .  A r  d e t . l o n a r l e n  h - m o l l  o c h  d e  m c i r k t  k l i r r g a n d e  a c k o r c l f c i l i d e r n a  i b m  u t l c i s e r  d e t t a  i n -
l r y f l r ,  t i l l e r , a r  d e t  v e l s k a p e n  o m  a l t  H e i n e s  d i k t  " E i n  F i c h r e n b a u m  s t e h r - e i n s a m  i m  N o r d e n  a u f  k a h
t e r  H o h  t r d r g a r e  h a d e  i n s p i r e r a t  S i b e l i u s  t i l l  e n  m e l o d r a m m u s i k ?

Fem pianostycken op. 85
D e . f e m  b l o m s t e r s t y c k c n a  o p . . 8 5  l i i g g e r  m e r a  a n  p a  p i a n i s r i $ k  e l e g a n s  d n  d e  f < i r e g i e n d e  l r d d b i l d e r n a .

.  - \ r '  r .  D e r l 6 .  r u s e n s x - o n a n . - t l a r  l o r b l  p e  d e  v l t a  t a n g e n t e r n a  i  e t t  s n a b b t  v a l s t e m p o .  D e t  h d q a  t o n r e -
g r s l r e l  [ o r  t a n k e n  t r l l  s e k e l s k i f t e t s  s p e l d o s e i m i t a t i o n e r  f i i r  p a i n o .  e x e m p e l v i s  L j a d o v s  T a b a t i d r i  a  m u -
s i q u e ^ o c h . . R a v e l s  L i l l a  f u l i n g e n .  p a g o d e r n a s  p r i n s e s s a .  s o r n  r i s s e r l i g e n  n b r m a s i  a n k n v t e r  t i t l  e i t  t t o c k -
spe-I ,  sr^belrus -vals foreni l  speldosevisans barnsl iga oskuld med hisnande vir tuosi tet .  

'

^  , N r '  z .  u e i l l e t . .  n e J l i k - a n  k u n d e  s k i l d r a  b a l e n s  e f t e r k l a n g e r  i  r o m a n t i s k  a n d a ,  m A h d n d a  i n s p i r e r a d  a v
s c n u m a n n s  P a p r l l o n s .  S p r t t t a n d e  v a l s t o n e r  i  A s s - d u r  v b x l a r  m e d  e n  d r c i m m a n d e  e p i s o d  i  v d x i l t o n a r t e n
a s ' m o l l .

,  N r .  3 . .  / r r . . s v d r d s t i t j a n - . -  d r  k b n s l i g  o c h  s a r b a r ,  p a  y t a n  r r y c k f u l l  m e n  i n n e r s t  b e s l u t s a m .  T e m p o t  o c h
K a r a K t a r b e t e " c l ( n t n g e n .  A l l e g r e t t o  e  d e c i s o .  s a g e r  m y c k e t .  D l n a m i k e n  d r  b e h d r s k a d .  I r i s  h i j i e i i n r e e n
e n o a  g a n g  P a  r o s t e n  u t o v e r  m e z z o p i a n o ,  k l a n g e n  i r  s n a a s t  m e l a n k o l i s k .  M e n  d r i l l e n  b c j r  s p e l a s  m e d
p r e c r s r o n .  U e n  b l l x t s n a b b a  s k a l g e n g e n  b l d n k e r  t i l l  s o m  , , n  b l o t t a d  d o l k k l i n s a .  I m D r o v i s a t i b n s a r t a d e

l t ? : , g q , . " .  
o c h  e t t  p a  e t t  m a s c h t e m a  u p p b y g g t  f u g a t o  f r a m h a v e r  d e t  k o n t i o v e r s i L l l a  i i v ? i r d s l i l j a n s

K i l a k t a r

. .Nr.  4,  Ahleja, kunde vara en hyl lning t i l l  Schumann. Den biedermeierartade melodiken och harmo-
l i , L i l  : i T l  , p i a n o t e x t u r e n , m e d  n i e l o d i i  i n b d d d a d  i  e n  s e x r o n d e l s f i g u r a t i o n  I  

" t l " l e i u  
a i i g  

" , " u .  
p u

b t u m e n s t u c k .  I  b a s e n  a t e r  k l i n g d  t o r n u r e t  t i l l  a v s k e d  s o m  i  p a p i l l p n s .



Nr. 5. Campanula, blaklockan, dr framfdrallt en klangstudie Fcjrst klineu en ensam klocka' men

snar faler alla de andra i. i  . ' ; i ;[ i ; 'e;; i" i i i ,]Jt"l. i i"" t 'u 
". 

au de sv"enska Poet€r Sibelius ldste

ivrisl. hd skrivit en ditr om rrlo-c"i ' i inCi;; i; I l i ,"-\g;valjernre huuudstad. Man f<unde-rdrka-sig dik-

l l i i " ib i i i r t i l J  i i l t ' b tak lockornm i i [ " . ta r  
-a "  

spd ,da  b lomk iockornas  da l l r ingu  sman ingom dor  non I

hri jdregisiret.

Tre stycken utan oPustal
Fcir olika julpublikationer komponerade sibelius ?il l  trdnaden (1913). en rikt utrbetad, stdmnings-

full miniatyr och samma ,, oiy;ti" i l i l i l i l i ; t '"t iu"totta" Spognuol6 senile ti l lkom--Mandolimlo

i i i j r i ' j , ' "n 'p i ^ " i r r i sk r  e legant ' r j l " i * t " i  p "p i ta r  i ra t iensk  s t i i .  iub l i cerad  av  w i lhe lm Hansen 1923.

Samtliga dr utan oPustal.

Sex stycken fi ir piano oP.94
Under  a ren  1919-22 komponerade S ibe l ius . t jugo  p ianomrn ja ty rer  f i i rd .e lade pa  opusnumren 9 '1 '  9?

och 99 .  De rb r  s ig  pa  e t t  ny t t  p lan .  mer  k lass isk t  abs t rak t  an  de  lo regaenoe
Nr .  I ,  Donse.  Hur  k la r l  

" "h  
; ; i ; l ; l ; ; ; i l i ' i n re r 'S"  t " "a"  kanskE en lyssn i le  u t ropa v id  ih i i randet

av detta stvcke i snabb varstai<i. it4;;;?;t;;;; i trd-iu- g"t vid handen att enkelheten dr endast

;k";;;: i"t i;; i". ' .Ji i" i" i i  
-e"i it ' i ," i,.. 

J"r"*eii i i" ir"i loi pi?n" sdmmer notbilden dven hdr pi man-

i i ' 6 * f le l ; . ; t " .  i tunrd temats  konturer  av teckn i l  s rg -skept  mot  de  bru tna  humonierna .  I  s ido temats

Ri"-lr ' i i i"L.i- i i ir""-.r" i*-""ir,; i f i ;;;; i i ; l ; i*;n"de ele'ment..Hur.manga ganger pianisten dn speli l

;;;;;"D;;r;-h; ["o"" [a"ou du 
"tt-dnnu 

inte ha natt fram ti l l  dess innersta kdrna'..-i ' ivt. 
i , l ,t i-r"f i" i in, rjua.t 

"t i ' taii i ! i" i: i i i i-Ui"".-A"t"ai*"t 
med sina svnkoper modulerai direkt

frin huvudtonarten F-dur ti l l  i j-;;; i .;;"[;-;;J;; fb.;biid i van Beethoiens tidiga Fdur,bagatell

6 " - " tanOig^  ta ta  tonar rsvdx l ing- r " i  
'  

r i y " t  
" t  

snuddu dven v id  B-dur ,  d 'mo l l .  Dess-dur ,  Ass-dur '  ger

Novellette dess sPeciella fdrg.""N;.'3, S;;;";: r i i"nJ a-ir, ir"r-"rna stdlde sibelius hiigt.sonetten. som var i stand att elegant och

behdrskat uttrvcka a" -".t pu""iJ.ui"l" 
^tai,J6i. 

b"t sisrndmnda seiler ocksi om sibelius pianokom-

position sonner td" f lersprati i"a"i it l ;;;; ' i  d"i i; opus hdrstammai fran sibelius.). Den koncisa. med

brurna ackord sammanvdvda -""i"h'ir i l i ;" i"; .;;ei"; i;;;; l i ;hA, karoke med en hemlig pasion i bak-

sunden. Sibelius. d ik tdviin Bertel Gripenlierg. 
'sonettens 

mdstae. fcirl iknu sonetten vid en gallergrin-d,:

E;';i,\i;;;';;";;t"e:.^;;;"'i"i,i;;;J,iiililala./i"ietiin ar..men .iuer muren hiinser / en btomtv.ns.d

gren och genom gnnden rro"g"iT'i i lr i i i i i  sus ifrdn en.fi i irran uorld. Aven Sibelius lysnu t stn

Sonnet .tttt dampad 
"org, 

tok darrar i 'med hrilsning frdn de.n odrld du odrjg ser'

Nr. 1, Berger et Bergeret.te.' iJri"" 
"ifr 

t '"rairi i", d?'en melankoliskt glaciSs genrebild i g'moll fr in

.o[ot o,i" vdrjd, kanske med ett d.rdiigl-; i l ;t b;kom herde-leken. Paret itktl i l  alla etikettens krav, gor

s ina  o i rue t te r  i  s -mo l l ,  men 
" i " i " " * * " , lp i i  

f " t . t i  f yq ta  t i1  f ja r ran  mus iken i  t r io tonuten  Ess-dur

ii i i i  l i i l} i ' i i , ie"f;;; iy;i;;;"1;;;.*a"li"ppna"tie;.-Fuet forisetter sin dans. som dvelraskande slutar

med ett vilt stretto.-i 
r.r-.. d.'adl"aie, ndrma sig sibelius ater sch-umanns..intiha klaverism, so-m har gett honom sa

-a;;; i;;; i ;;..-D;".iLulufi ir." ul-: ir ier sig fi jr en sallsynt vdlklang. d;r de vexlande skuggorna

;:; e;;i ' ; ;; ; i  i ;; l i ; au Biahm" en tonsitrae.iom inte annars siod Sibelius sbrskilt ndra.
"- 

N; B.Z;;;;t.- i" 
"it "u 

a" rikast ciselerade sti lstudierna i Sibelius'oeuwe'

Sex bagateller fiir piano oP. 9?
Nr. 1. Humoreslte / imitere gitarklang och gfu i spamk sti l. stellvis med frvgisk kolorit spelaren pre-

i , ] J i " *  l i " i i  en ' i fo iaun l taa . 'durska l "a  medsdnk i  sex t  och  sept im- locku  f ram.en ry tmisk t  suggere-
iina" nuttig dansmelodi. I mellan pdtiet gestaltas den-inledade skalan som en klagosang

Nr. 2. r;ed. dr en i jmsinr -"i"i i , SiU"Tl". intime. Emil Gilels i jvenaskade en gang.helsingforspubli '

t"n'-"-d i i i?iGr i"lt i""Jti j" l.-"tt koroen spela denna..Lied som extranummer. Hans kommentar

ivdde: Eftersom ias inie ku ip"t" t j, i td" symfonin fcir er. vil l  jag ge gn-_glimt av den ljusue Sibelius.' ' i  
N*; 1, I i i ;;;"; irrri i i i , ., 

"i"t '^i 'si i i i i* i i"^ 
ui tua tonater ia den li l la tersens avstand. respektive D'

dur  och  F .dur .  u l  mot  vaandra .



Nr. 4, Humorist ish marsch hi l  en bi t ter underton, med stora gester och fbrtv iv lan pa bottnen. De
e n v e t n a  f a l l a n d e  f y r t o n s g r u p p e r n a  l e d e r  s o m  s a d a n a  l a n k a r r a  t i l l  f i n a l e n  i  v a n  B e e t h o v e n s  s j u n d e  s y m -
[oru, men I  det hi l  sammanhanget kanske he] lre exenpelvis t i l l  Kreislers Pet i te Mtrche viennorse.
Bada.muscherna av_speglar samma kejser l igt-kungl iga wienska instdl lning fr6n anno dazumal:  leget ar
hoppldst men inte al lvel igt .

I  N t .  5 .  l m p r o m p l u ,  l y s s n u  S i b e l i u .  t i l l  " f o r t o n a n d e .  v e l ( a  r d s r e r  f r a n  b a n d o m e n s  u n d e r l a n d  o c h
m a . n a  f r a m  s i n  u n g d o m s  s k i r r o t e  d r c j m m a r .  \ l e n  a l l l i n g  s  u t i u  i  s m b r t a .  v e m o d  o c h  -  r e s i g n a t i o n

N r .  6 .  H u m o r e s h e  / 1  l e r  s i g  s o m  e t t  h u l c k i n s p e l .  E t l  l i t e t  t e m a .  p o c o  l e n t o .  i  e o l i s k " k v r k o t o n a r t
( -  n a t u r l i g  m o l l  ) .  e n  a v  d e  f i n a s t e  i n g i v e l s e r  m a n  l i n n e r  f o s  S i b e l i u s .  f u n g e r a r  s o m  i n l e d n r n ! .  l l e n  h u -
lekiner byter mask. Tempot f6rbJtt  t i l l  Vivace, temat upptreder i  hel to-nshrmoniser ing i -en vi ld tra-
p e t s l e k .  I d p n i n g a r n a  s l a r  v o l t e r . o c h  i  e t t  l u f t s p r a n g  s v i n g r i  i . g  h a r l e k i n e n  u p p  t i l l  c i r k u s k i p o l e n s  r o p p .
g r a r l  r e e n o e .  m e n  m e d  d o d e n  I  h j a r t a t  E r i h  T a u a s l s t i e r n a

Je hciher die Bdume um Sibelius' Villa r\inola wuchsen. desto stdrker er-
lebte er  s ie ar fmist isch.  wie Wesen mit  e iner lebendisen Seele:  . .Es sDrachen
die Bi iume".  In den f i in f  Baumskizzen Op. 75,  a l le im Herbst  1914 bntstan-
den, g laubte man. den Geist  der Bdume zu hciren.

_Nr. 1, Wenn die Eberesche blilht eibt ilie Zeitlosigkeit der weiBen nordi-
schen Juninacht wieder: Es flikterte kei,n Wind im Walde, / Es stieg hein
Rauch zum Himmgl.  (Gr ipenberg) Das St i jck beginnt  a ls Imbrovisat ion i iber
den m,elodischen Hauptg-edanken, tastet sich iiber eine CliopinhaJte Wen-
dung dahin. bis sich das Thema il einer festen melodischen Linie heraus-
kris-talllsiert: der Duft der Ebereschen mit ejinem wehmiitigen Unterton a la
Tschechow.

Nr_. 2,-Die einsame Fdhre. Wie im Lied Der kahle Baurn (Josephson) fiih-
ren der karge Klane und die Harmonih im Klavierst t ick dr in Gedanken zu
Musorgskii. Sibelius ..orchestriert" fiir Kla\/ier ein asketisches Tutti ohne
agsfiille4de Figurationen. Die Stimmung ist trotzig resigniert. ,,Wenn ich
aber fa l le,  wirc l  es wohl  krachen."  Man-er innert  s i ih an SiUeUds'Spruch.
Die Baumkrone wi,rd von Wind bewegt und der Stamm bebt im Sturme der
Dissonanzen. Wenn alles vorbei ist, eihebt srich aber die Fcihre, trotzig wie
zuvor. Uber der Akkordsiiule des Basses.

Nr. -Q, D_ie Espe, ist eine spatirnpression.istische Vision. Die Klangfarbe
Ienkt  d ie Gedanken etwa zu den zart  s i inen.  hel lsrauen. b laSeelben und
vio let ten Farbt i inen bei  Vui l lard.  Die Zweir{e i ryehen im selben Temoo wie
die Halbnoten.  Der Akkordklang wird vr : r lhngert  durch ein Tremolo,  das
das Beben des Laubes darstellen licinnte. Sibelius war, vielleicht mehr als je-
der Andere, dazu berufen. die ..sensitiva'" des finnischen Waldes il Tcinen
zu schildern.
_ Die gebrochenen Akkorde in Nr.  4,  Die Birhe,  spiegeln die Ref lexe des
Sonnenl ichts und das Sausen des Sommcnvindes im Baumwipfel .  AIs at-
mospharebildendes Element konnte auch die Tonart Es-Dur Sibelius zu bu-
ko'lischen Klangkombinationen aruegen, di.e ran die ftinfte Silfonie erirnern.
Beim Ubergang zu Des-Dur aber flaut der Wind ab: der Geist der Birke



sDricht  le ise.  . ,Es steht  ganz weiB da((  -  d iesen Kommentar machte Sibel ius
einrnal zu diesem Tonbild.- ' -Air ;h 

l ; -N;--s,  o ieEicn le.  ht j r t  man das Sausen des Windes.  2 iesmal
.eni l - i i " t r -aUer Oie Winterddnimerung uber d ie Landschaft  n ieder.  Sind es
Ojii t"nart. HMoU, unO die finster klingenden Akkordfo_lge_n,.die diesen Ein-
dluct< 

"i-rniitteh? 
bderist es die Tatsache, dafJ Heines Gedicht Ein Fichten-

6iiin .t"irt 
"il;am 

ft"ha; Sibeuus iu einer Melodrammusik angeregt hatte?

Fi inf  Klavierst i icke Op. 85 (19f  -1-1 5)
Die fGi Blumenstricf<e Op. 8S sind mehr auf pianistische Eleganz angelegt
als die vorangehenden Baumbi-lder.--Ni. 

i, Doi Gaisealtimcnen, eift auf den weiBen Tasten im schnellen Wal-
zertempb vorbei. Die hohe Lage erinnert an die Spieldosennachah-mungen
i l i -X-ta-" i i t  ius Oer Zei t  um die Jahrhundertwende, beispiq lsweise Ljadows
Cititid're d musique und Ravels Laideronette, Prinzessin der Pagoden. d-as
am- eli"iie" t; ei; Glockenspiel anknilpft. Sibelius' Walzer vereinigt .die
iiinOUche Unschuld de s Spield 6senliedes mit atemberaubender Vi.rtuositet.

Nr. 2- Die Nelhe. kcinnte im romantischen Geiste die Nachkliinge des
Balles darstellen. vielleicht von Schumanns Papillons angeregt. Spritzige
Walzertcine in As-Dur wechseln mit einer triiumerischen Episode in der
Wechseltonart as-Moll ab.

Nr.  3,  Die Schtuert l i l ie ,  is t  empf indl ich und verwundbar,  auf  der Ober-
fliiche launenhaft aber im Inneren entschlossen - genau wie Sibelius selbst.
Das Tempo und die Charakterbezeichnung. Allegletto e deciso, sind vielsa-
send. Die Dynamik ist zuriickhaltend, der Klang eher melancholisch. Der
Triller sollte mit Prezision gespielt werden. Die blitzschnellen Skalenfiguren
funkebr wie eine entblciBte Dolchklinge.

Nr. 4, Die Ahelei, kcinnte eile Huldigung an Schumann sein. Die bieder-
meierhaJte Melodik und Harmonik, sowie die Klaviertextur mit der in Sech-
zehntelJiguren eingebetteten Melodie - alle Zige weisen auf ein Blumen-
stiick. Im BaB wiederum erklingt die Turmglocke zum Abschied - wie in
den Papi l lons.

Nr.  5.  Die G Io ch e n blume. is t  vor  a l lsrn s ins Klangstudie.  Zunachst  er tdnt
eine einsame Glocke.  bald fangen aber auch die anderen die Melodie auf .
Gustal  Frc id ing.  e iner jener schwedischen Dichter ,  d ie Sibel ius e i f r ig las.
scbiCb ein Ge-dicht  i iber  das Glockengel i iute in der Hauptstadt  der Mai-
g lc ickchen: d ie Pr inzessin Maiglc ickcheniungfer  is t  gestorben und der junge
Kijnig trauert ihr nach. Man kcinnte sich das Gedicht in die Hauptstadt der
Glockenblumen versetzt vorstellen. wo das Zittern der zarten Blumen all-
miihlich im hcihen Register wegstirbt.

Sechs St i icke f i i r  Klavier  Op. 94 (  l9tg)
Wiihrend der Jal.re 7919-22 komponierte Sibelius Zwanztg Klavierminiatu-
ren, auf die Opuszahlen 94, 97 und 99 verteilt. Sie bewegen sich auf einer
neuen Ebene. mehr klassisch abstrakt als die vorhergehenden.



Nr. 1, Donse. Wie schlicht und einfach klfuLgt doch dieses Stiick im schnel-
len Walzertakt! Aber genau wie in van l3eethovens speten Bagatellen fiir
Klavier verbirgt auch hier das Notenbild v.iele Geheimnisse. Die Umrisse des
Hauptthemas zeichnen sich mit nahezu e:rschreckender Priignanz gegen die
gebrochenen Harmonien ab. In der chromatisch fallenden Harmoniefolge
des Sei tenthemas kommt ein a l ienierendes Element vor.

In Nr. 2, Nouellette, ert6nt ein friitr-tingshaftes Rauschen F-Dur. Das
Hauptthema mit  seinen Synkopen modul ierrb d i rekt  von der Haupttonart  F-
Dur nach D-Dur, vielleicht mit der friiherr Biagatelle F-Dur von van Beetho-
ven als Vorbild. Die hiiufigen, dichten To,ntutwechsel das Stiick beri..ihrt
auch B-Dur, d-Moll. Des-Dur, As-Dur verrleihen der Novellette ilue be-
sondere Farbe.

Nr.  3,  Sonnef.  Unter  den verschiedene:n poet ischen Formen schdtzte Si-
belius besonders das Sonett. das imstande, riiar, die leidenschaftlichsten Ge-
f t ih le e legant und zur i ickhal iend auszudnLcken. Dies kann auch von sei ler
Klavierkomposi t ion Sonnet behauptet  werden (d ie mehrsprachigen Ti te l  in
diesem Opus stammen von SibeUus).  Sibel ius '  Dichter f reund Berte l  Gr ipen-
berg,  e in Meister  des Sonetts,  vergle icht  das Sonett  mi t  e inem Git ter tor :
Ein goldgeschmiedetes Tor, das die Reise det; Wanderes aufhiilt, / ist das So-
net t ,  aber i lber  der Mauer hcingt  /  e in b lumenschtuerer Ast ,  und durchdas
Tor dr ingt  /  d.as ferne Rauschen einer ferne'n Wert .  Dieses ferne Rauschen
hiirt auch Sibelius in seinem Sonnet.

Nr.,4, Berger et bergerette (Hirt und Hirtin), ist ein melancholisch anmu-
tiges Gerrrebild g-Moll aus der WeIt des R.ol<okos, vielleicht mit einem tcid-
lichen Emst hinter dem Hirtenspiel. Das Paar beriicksichtigt siimtliche
Regebr d-er Etikette, macht seine Pirouetten in g-Moll, bleibfaber stehen
um eile ferne Musik in der Triotonart Eslf uLr anzuhciren - mit einem GruB
aus dem unerreichbaren Land des Gliicks.

In Nr. 5, Melodie, niihert sich Sibelius wieder Schumanns intirnem Kla-
vierismus, der ihm so viele Anregungen gegeben hatte. Die reiche Faktur
zeichnet sich durch einen seltenen WohlklinB aus, wo der Wechsel zwischen
Schatten und Licht an Brahms erinnert -- einen Komponisten, zu dem Si-
belius sonst kein besonderes Verhdltnis hatte.

Nr. 6, Gouof fe. ist eine der am reichsten ziselierten Stilstudien in Sibelius,
Gesamtwerk.
Sechs Bagatellen fiir Klavier Op. 97
Nr.-"1,  .F lumoreshe -1,  imi t ier t -den Klang einer Gi tarre im spanischen St i l ,
s te l lenweise mit  phrygischer Fdrbung. Der:  Spieler  pr i i ludier t  r iber e inei
,,verdJrnkelten'' Durtonleiter mit erniedrigter 

-Sexte 
und Septime, woraus

eine rhythmisch suggestive, aufregende Tanz:melodie entsteht. Im Zwischen-
teil wird die einleitende Tonleiter als Klagelied gestaltet.

Nr. 2, Lied, ist eine ziirtliche Melodie: Sibelus intime. Emil Gilels iiber-
raschte einmal das Publikum in Helsinki ,Cadurch, dalJ er nach Tschajkow-
skds Konzert  b-Mol l  d ieses Lied als Zugabe spie l te.  Sein Kommentar laute-



te: ..Da ich Ihnen nicht die vierte Sinfonie vorspielen kann, mcichte ich
einen Hauch des helleren Sibelius vermitteln."

In Nr.  3.  Kle iner Walzer.  spie l t  Sibel ius wieder e inmal zwei  Tonarten im
Abstand der kleinen Terz, D-Dur und F-Dur, gege_n einander aus.Abstancl der klernen I erz. Lr-Dur und .F -uur. gegen erndlcrer aus.

Nr. 4. Humoristisk mai'sch. hat einen bittbien Unterton. mit gtoBen Ges-
ten und Verzweiflung im Hintbrgrund. Die eigensinnigen, f^ltenden !ie$on-
guppen fiihren als iolche die Gedanken zr'im Finale der siebten Sinfoniesuooen ftihren als SolChe die Gedanken zum Finale der siebten Sinfonie
ilan' Beettrovens. in diesem Zusammenhang allerdings vielgich! lieber bei-
soietsweise zu ltreistCiJ Petite Marche Vie-nnoise. Blide Marsche spiegef4
fieselbe K.u.K. Wiener Einstellung der damzligen Zeit: die Lage ist hoff-
nungslos, aber nicht ernst.

I r i 'Nr . '  5,  Impromptu.  lauscht  Sibel ius den , ,verk l ingenden, schwachen
Stimmen aus dem Wunderlande der Kindheit" und lockt seine zartesten
Triiume hervor. Alles endet aber in Schmerz. Wehmut und - Resignation.

Nr. 6, Flumoreshe II, macht den Eindruck eines Harlekinspieles. Ein klei-
nes Thema. poco lento. in dolischer Tonart (..nattirliches Moll"). eine der
schiinsten Eiireebuneen. die man bei Sibelius finden kann. dient als Einlei-
tuns. Der Harfekin iechselt aber die Maske. Das Tempo wechselt nach Vi.
vacd. in Ganztonharmonik erscheint das Thema im wilden Trapezspiel. die
Liiufe machen Saltos und in einem Luftsprung schwingt sich der llarlekin
zur Zirkuskuppel frcihlich ldchelnd, aber mit dem Tode im Herzen.

Fiir verschiedene Weihnachtszeitungen komponiefie SibeUus An die Sehn-
suchf  (1913).  e ine re ich ausgearbei tete.  st immungwol le Miniatur ,  und im
selben Jahre Spagnuolo, mit clem Charakter eines Gelegenheitsstiicks. Spd-
ter  entstand Maidol inato (191?).  e in e legantes Past icc io im bel iebten i ta-
lienischen Stil, von Wilhelm Hansen 1923 herausgegeben. Sdmtliche sind
ohne Opuszahl.

Plus les arbres croissaient autour de Ia Villa Ainola de Sibelius, plus ce der-
nier devenait animiste et les consid6rait comme des €tres avec une 6me vi-
vante : < Les arbres parlaient ll. Dans les cinq dbauches d'arbte op.75,
toutes cinq datant de I'automne 1914, on croirait dcouter l'esprit des arbres.

Le no 1,  Lorsque le sorbier  f leur i t ,  reprodui t  I 'arr€t  du temps par une
nui t  de ju in nordique.  opalescente :  Aucune murmure de uent  dans la for€t ,
Aucune montde de fumde uers le c ie l ,  (Gr ipenberg) Le morceau commen-
ce comme une improvisation sur I'id6e mdlodique principale, avance a te-
tons audeldr d'un tournant d la Chopin jusqu'Br ce que le thCme se cristalli-
se en une ligne mdlodique stable : le parfum des fleurs du sorbier avec une
note alourdie de mdlancole d la Tch6kov.

No 2, .Le pin solitaire. Comme dans la chanson L'arbre d6nud6 (Joseph-
son), les sonorit6s arides et I'harmonie dans le morceau pour piano font
penser d Moussorgsky. Sibelius ( orchestre D pour piano un tutti ascdtique
sans remplissage, L'atmosphdre est de soumission r6calcitrante, < Mais si
je tombe, il y aura du fracas. > On se rappelle la r6plique de Sibelius. La



cime de I'arbre est secou6e par un coup cle vent et Ie tronc tremble dans la
tempete des dissonan"" t .  ldais lorsque-tout  est  f in i ,  le  p in s ' i ldve aussi  en-
t€td-qu'auparavant sur le p i l ier  de I 'a icord de la basse.

Le-no 3-, Le peuplier, est une vision irrrpressionniste tardive. Le timbre
associe par'exeinpll aux nuances de vert tlansparent, gris clair. jaune pdle
Ci  v iote i  de Vui lard.  Les rameaux f lot l .ent  en mesure avec les blanches.
La sonor i td des accords est  prolongde par un t rdmolo qui  pgurrai t - i l lustrer
le t remblement des feui l les.  Sibel ius 6ta i t  I 'homme par.  excel lence lar t  pour
d6crire <r le sensitif u de la for€t finlandaise.-  -  

Dar is te no 4,  Le bo uleau, Ies accords b:r ises t raduisent  les ref lets de La Iu-
miere du sole i l 'e t  le murmt i re du vent  d ' r : te:  dans la c ime de I 'arbre.  M€me
la tonal i td de mi bdmol majeur a pu,  d t i t re d 'd l6ment crdant  une atmos-
phdre, inspirer Er Sibelius des combinaisolls de sonorit6sbucglique-s' rappe-
iant IiL cinquidme symphonie. Mais Iors de .ta transition d re bemol mai-9wr
i iveni  mo'ni t  :  t t lspi i t  du bouleau par le doucement '  < I l  se t ient  ld s i
blanc l - Sibelius commenta ailsi une fois ce tableau musical.

M€me darx le num6ro 5,  Le sapin,  on dcoute le murmure du vent .  Mais,
cet ie to is,  Ia brunante de l th iver 

-descend 
sur Ie paygage. Est-ce Ia tonaUte

de s i  minbur ou la sui te d 'accords sombres qui  produi t  cet te impression ?
Ou est-ce de savoir  que Ie podme de Heine Ein Fichtenbaum steht  e insam
avait prdcedemment inspire n Sibelius une rrLusique de m€Iodrame ?

C inq  morceaux  pou r  p i ano  op .85  (1914 -1 .5 )
ie i -c inq horceiux de f leur-op.85 ont  l r l i rs  en ! 'ue I 'e legance pianist ique
que les tableaux d 'arbre prdcddents.-  

Le no 7,  La idquerel te,  f : le  sur les tou.ches blanches dans une rapide
tempo Oe 

"btse. 'Le 
registre 6 lev6 rappel le les imi tat ions de boi te i  musique

ir"iii bi"no du tournait du sidcle, p-ai exemple Tabatidre- e-musique de Lia-
ilov ei Laideronnette, imp6ratric6 ?es pa8odes. de Ravel. faisa-nt b.eauqou,p
pe.t.ii a-un c-ariUon.'La valse de Sibeliuii allie I'innocence enfantine de la
boite d musique d une virtuosit6 vertigineuse.

Le no 2.  5ei l le t .  pourrai t  retracer les 6chos du bal  d 'espr i t - romant ique,
perr]1-ei." lirspire db-Papillons de Schumirnn. Des sons endiables de valse
6n t 'a 5 imot inajeur a l ternent  avec un epi . : iode r€veur dans Ia m6me tonal i te
mineure.

Le no 3.  . l r ts ,  est  sensrble et  vulnerable.  capr i -c ieux d 'appar. .ence.  mais au
tona.  iesotu 

j j  
iout  comme Sibel ius lu i -m6me. Le tempo et  I ' indicat ion de

At;"'t€i;, 
-Auegrb 

e deciso, en disent lo'ng. La nuance est contr6l6e.-le
i imUre.  p jut6t  "melancol ique.  Le t r i , l le  dr : r . ryai t  €t re joud 4vqc prdcls ion.  Le
mot i f  de gamme, rapide comme l 'ec la i r . ,  br i l le  comme la lame d'un porg-
nard mise a nu.-- -Le 

no +,  i - ' incol ie,  pourrai t  €t re un hornmage i r  Schumann..  Le melodi-
q 

"" 
Lt 

-t-'irai-o 
niq 

" 
e iiirsi qu e la f actu-re :pianistiq u e qve c. Ia. m elod ie_ inclu se

darx des mot i fs  de doubles croches -  l ,ous ces t rat ts rndlquent b lumen-



st i ick.  A la basse,  I 'hor loge de c locher retent i t  et  prend cong6 -  colnme
dans Papillons.

Le no 5,  La campanule,  est  avant  tout  une 6tude de sonor i tds.  Une c lo-
che solitaire sonne d'abord, mais les autres se joignent rapidement ?r la m6-
lodie. Gustave Frciding, lui-m€me un des poites suddois que Sibelius lisait
avidement, a 6crit un podme sur la sonnerie des cloches dans la capitale des
muguets : Ia prilcesse Muguette est morte et le jeune roi en d6plore la per-
te. On pourrait s'imaginer le poeme transportd dans Ia capitale des campa-
nules oi les vibrations des fr€les clochettes expirent peu i peu dans Ie re-
gistre aigu.

S i x  p i dces  pou r  p i ano  op .94  (1919 )
Entre les ann6es 1919 et  1922, Sibel ius composa v ingt  miniatures poru
piano rdpart ies sur les num6ros d 'opus 94,97 et  99,  dvoluant  sur un nou-
veau plant  p lus c lassiquement abstra i t  que les morceaux prdc6dents.

No 1,  Donse. Comme cet te p idce semble c la i re et  s imple !  Mais,  tout
coryme dans les Bagatel les tardives pour p iano de van Beethoven, de m€me
iqi  les notes gardent p lusieurs secrets.  Les contours du thdme pr incipal  se
ddtachent des harmonies bris6es avec une signification presque apeu-rante.
Un 6l6ment alidnant entre dans la composition de la progression harmoni-
que chromat iquement descendante du thdme.

Dans le no 2,  Nouelet fe,  s '6 leve un bruissement pr i l tanier  en fa majeur.
Avec ses syncopes,  le thdme pr incipal  module di rectement de la tonal i t6
principale de fa rnajeur, peut-€tre en ayant la bagateLle en fa majeur de van
Beethoven comme moddle.  Les changements cont inuels et  denses de tona-
! i t -es.- -  14 pi€ce ef f leure m€me si  bemol majeur,  rd mineur,  16 b6mol majeur,
Ia b6mol majeur - -  donnent i r  Novelet te soh color is  spdcia l .

No 3_,  Sonnef.  Sibel iusgardai t ,  des di f f6rentes formes de podmes, le son-
net  en haute est ime, lu i  qui  6ta i t  capable d 'expr imer les senf iments ies plus
passronnes avec elegance et  mai t r ise.  Ceci  s 'appl ique aussi  d Ia composi t ion
pour p iano Sonnet de Sibel ius (qui  donna lu i -mtme a cet  opus ses t i t res
polyglot tes) .  Le podte Berte l  Gr i ,enberg,  mal t re du sonnet et-ami de Sibe-
l rLrs,  compa-re le sonnet d une gr i l le  :  Une gr i l le  d 'or  forge.  qui  refr 'dne l 'ex-
cu rs i on  du  p romeneu r ,  /  Vo i l d  I e  sonne t ,  ma i s  pa r -de i su l  I e  mu r  i end  t  une
branche lourde de f leurs et  d t rauers In er iAe se fauf i le /  un blu issement
lo inta in uenu d 'un monde lo inta in.  M€me Sibel ius t icoute ce murmure
lointain da.rrs son Sonnet.

Le no 4,  Berger et  bergeret te,  est  un tableau de genre m6lancol iquement
g1acieux,  en sol  mineur,  sor t i  du monde rococo,  peut-€tre avec un s6r ieux
mortel  derr idre le jeu du berger.  Le couple observe toutes les exigences de
l 'dt iquet te,  ex6cute ses pi rouet tes en sol  mineur,  mais s 'ar€te pour 6couter
la musique lointaine en mi b6mol majeur, la tonalitd du trio - avec un bon-
jour du pays du bonheur.  I ' inaccessib le.

Dans le rlo 5, Mdlodie, Sibelius se rapproche encore une fois du r clavie-



r isme D int i rne de Schumann, qui  lu i  a donn6 tant  d ' impuls ions.  Lar iche
facture se distingue par une rare euphonie ori I'alternance des ombres et des
jours rappelle Brahms - un compositeur: qui, autrement, n'6tait pas trop
proche de Sibel ius.-  

Le no 6,  Gauotte,  est  une des plus r iches dtudes de sty le c iseldes de
I'ceuwe de Sibelius.
Six bagatelles pour piano op. 97
Le no-1, Huriores{ue /, imite le son de la guitare et est de stvle espagnol,
par endroits avec un coloris phrygien. Le joueur. prelude P-ar u-n9 gamme
maieure < assombrie )) paj une sixte et ulne septiCme abaissdes' Iaisant res-
sor i i r  une m6lodie danslnte emportde.  rythrniquement suggdrante.  Dans la
part ie intermediai re.  la gamme de I ' in t roduct ion prend la forme d 'un chant
fun€bre.

Le no 2. Lied. est une tendre mdlodie : Slibeliusintime. Emil Gilels sur-
prit une fois le public d'Helsinki en jouant ce Lied en rappel aprds le c.oncer-
io en s i  bdmol mineur de Tchaikbvsky'  I l  f i t  le  commentaire suivant  :
Comme je ne peux pas vous jouer la quatr : idme symphonie,  je veux vous
donner un apercu du Sibel ius p lus serein.-  

Dans te nb g,  Kle iner Walz-er .  Sibel ius r l f l ronte encore une fo is deux to-
nalit6s 6loign6es'd'une tierce mirieure, soit re! majeur et fa m?jeur. .

Le no 4.  Marche humarbt ique,  a une nuance amere avec de grands gestes
et  un iond dC desespoir .  Le6 grbupes entCrds de quatre tons-descendants
airGi"i-i" soi GJpensees vers-le fiiale d*n:; Ia seqtldme svmphonie,de van
B;"Tnonen. 

- ;a is 
d;r*-ae-contexte-c i ,  pelr t '€ t re p lus-vers Iq ?et i te-  I \ {arche

Vie; ;o iJe- 'dt  Kreis ie i  par exemple.  L-es deux marches ref l i tent  la m€me
p.;;iiib;;;;noG" .ovai":imperiale de cette ann6e-Id : la situation est dds-
esDeree mals Das qrave.-Darx 

le no- 5.  fmprompfu,  Sibel ius ecoute < les voix fa ib les,  s 'estompant '
Ou-piVJ aes-m-e'rvei'ltes Oi: I,enfance ' et 6l.oc1ue ses r€ves les plus diaphanes.
Iti-Gibuise termine dans la douleur, Ia mrilahcolie et - la r-6sig!a1iqn.-  -  

t  e-n"-0,  i l " io iesqie i i ,  se pr6sehte cg.mm9 un jeu d 'ar lequin. .  Un pe. t i t
thdme. poio lento.  en moO'e mddieval  doJje:n (< mineur naturel . ) ) ) r  une des
;-;iii;r1,6;Gspir;iio"s ae-Siueuui. tiCnt 1ieu dtintroduction, lnais I'arlequin
change de masque, Le iempo devient Vi'race, le theme p.arart qr-l harmorue
A; t ; - ;  

"nt i l i i -e" 'un 
t r ipc ie e i f rene.  les r6ulades font  des vol tes et ,dans

uneiabr io le,  I 'ar lequin f rend son vol  jusqu'au sommet de la coupole de
cirque, avec un granil souiire aux Idwes maG la mort dans l'6me.

Pour d i f ferentes publ icat ions de Nodl .  ,Sibel ius.composa A la. , langueur
(1913).  une miniature ple ine d 'atmosph, i re et  r ichement t lavaruee et , .  ra
i "e- i ' i " "e i . -Si"- i i io t" ' ,de stv le p lus fbr tu i t '  Mondol inato (19r7).  su.Lvint
;i;;' i;4. ;;-f;&i;-h"-ii^nistiquement dlesant en stvle italien -populaire'
i i ruui-p-ai  Wi11' ;h Hansen en i923.  ces;  t j io is  p idces n 'ont  pasde numero
d 'opus .








