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II. The Swan of Tuonela i1893, rev. 1897, 1900)
Andante molto sostenuto
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Original versions:
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; l  s Sibelius approached hi\ thinieth binhda). lhe

f{ direction his cueer as a composer was lo lake
l ,  \ remained unc lear .  In  h is  louLh and s tudent
years he had composed a large quantity of chamber
music, but one of his erliest orchestral works, Kal/en'o
(1892, a five-movement symphonic score for soloists.
male chorus and orchestra) had, at a stroke, established
him in the vmguild of Finnish orchestral composers, a
position consolidated by works such as En Jagd (orig-
inal version, 1892), Karelia (1893) and The Wood-
Nymph (1894). But what would come next? Sympho-
nies? More chmber music? Opera?

Among the many influences upon the young com-
poser at this period, two desene special mention. One
\|as the Kaletqla, the Finnish national epic. This poem,
divided into lifty runos, was manged by Elias Lijntrot
from folk material he had gathered while working as a
doctor in Norlh Karelia, more precisely the area north
and east of Kajaani, in the yers 1833-35; it was pub-
lished in 1835, and a revised edition appeared in 1849.
The KalevaLa soon became a focus for national pride
amongst the Finns, and creative artists in all genres
were quick to seize upon it as a source of inspiration.
Indeed. the Kaletala and the so-called 'Karelianism'

movement had an impact upon many strata of Finnish
society. Sibelius, who was bom into a Swedish-speak
ing family, attended Finland's first Finnish-language
grammar school in his home town of H:imeenlinna,
where the Kalevala was studied alongside such diverse
literary figures as Homer and Stdndberg. Later, with
his engagement (1890) and marriage (1892) to Aino
Jamefelt, Sibelius became part of a family that was not
only aristocratic but also robust in its support of the
Finnish language and culture. During the 1890s, as
Finland's autonomy was increasingly eroded by the
Russians, the Kalevqla's position as a symbol of na-
tional identity was funher reinforced: as William A.
Wilson has observed. '... i t was the book, in this time
of sreat need. whose heroes and heroines could be

brought to l ife once again in the paintings, musical
works, and literary compositions of contemporary
Finnish anists.' It was thus only natural that the Kale-
rala provided Sibelius with inspiration throughout his
career as a composer,

The second influence was the music of Wagner.
Legend has it that wagner made a clmdestine visit to
the Imatra rapids in south-eastem Finland in 1863, in
the company of a duchess from St. Petersburg, a story
originating from a pencil-written inscription in French
at a pavilion in Imatra: 'I leave for Gemmy. Goodbye,
chaming country! Goodbye, amiable Russians, noble
and in re l l rgent  na t ion l  On l l  you  k reu  to  apprec ia te  my
divine musicl only you have applauded my sublime
creations whereas Paris, that centre of ignorance, whis-
ded at them!... In order to recompense you, dear melo-
manic Sarmathes. I swear in front of this tonent to
wdte an opera, whose main hero will be Imatla; other
rdles wil l be cast by the rocks, the pines, the l ishes,
etc.. . . Perhaps I would find it useful to put on the stage
a man also - but this point has not yet been decided' (it

should be remembered that Finland was at that time an
autonomous Grand Duchy of the Russian empire).

In fact Wagner's music was rarely played in Fin-
land during the nineteenth century, although he had
potent advocates in Richard Faltin (1835-1918), an
infl uential Geman-bom educator, conductor, organist
and composer, and Faltin's pupil Martin Wegelius
(1846-1906) ,  the  pr inc ipa l  founder  o f  the  He ls ink i
Music Institute as well as a pianist, composer and cdtic
in his own right, who taught Sibelius composition.
when he moved to Helsinti in 1885, Sibelius became a
member of the Helsinki University Orchestra, directed
by Faltin, md it was presumably through Faltin and his
lessons  w i th  Wege l ius  tha t  S ibe l ius  f i rs t  became
acquainted with wagner's music.

Sibelius heard Tannhtiuser and Die Meistersinger
at the Royal Opera in Berlin in 1890, and his init ial
reaction was uncertain: 'This is cenainly strong stuff. ..



The music roused in me a mixture of surpdse, disap-
pointment, joy and so on' (letter to wegelius). Over the
next few years he was to hear most of Wagner's major
works in Vienna, Bayreuth and Munich. In the summer
of I 893 - by now very much influenced by Wagner's
ideas, and also enticed by the prospect of winning 2,000
Finnish marks in an opera competition promoted by the
Finnish Society of Letters - he set to work on his own
G e s a mt ku n s t *- e r k, a K a I e t' a I d -base d operatic project
namedVeneen luominen (The Building of the Boat).

Sibelius's opera was to centre around Vii iniimdi-
nen, the minstrel and magician: Sibelius planned one
scene in which Viiinlimdinen descends to Tuonela, the
kingdom of the dead. He worked on the overture in the
late summer of I 893, and seems to have regarded fre
Building of the Boqt as a viable project until August
It i94, when work on it faltered. On l9th August, he
mentioned a new direction in a letter to Aino: 'I have
found my old self again, musically speaking... really I
am a tone painter and poet. Liszt's view of music is the
one to which I am closest. Hence my interest in the
symphonic poem. I 'm working on a theme that I 'm
very pleased with. By 22nd August he could state: 'I

was very taken with Meistersinger but, strange to say, I
am no longer a Wagnerian. I can't do anything about
that. I must be led by my inner voices.' In later l i fe
Sibelius tried to deny that Wagner's music influenced
him. He did eventually write an opera, the one-act
.Iungfi'un i tornet (The Maiden in the To\|er) rn 1896.
bu t  i t  i s  m a l together  less  ambi t ious  p iece .

The effort Sibelius had put into his abandoned
opera was not, however. wholly wasted, as many of the
musical ideas were transferred to the Lemmink(iinefi
Srlte. This four-movement suite of tone poems for
orches t ra ,  wr i t ten  as  i t  were 'on  the  rebound ' f rom
Wagner, fbcuses on the story of another Kcler,ala hero,
the daredevil young Lemminkainen - who might be
compared to such heroes as Don Juan, Siegfried or
Achilles. In the Lemminkdinen Sairc, unlike in his most

recent tone poem, The Wood-Nyntph. Sibelius does not
adhere stdctly to the sequence of events in the nana-
tive, concentrating instead upon evoking the general
mood o f  the  s to ry .  S ibe l ius 's  work  on  the  su i te  in
1895/96 should also be seen against the background of
the artistic climate of Helsinki, where symbolism - for
instance the paintings of such artists as Amold Bocklin
and Magnus Enckell, with their images of swans, water
and death, desolate moods and other-worldly colour-
ings - was very much in fashion.

The overture to The Building d the Boat became
the suite's most famous movement, The Su'an oJ Tuo-
neia, although it is unclear how extensively it was re-
vised, as no original version exists for this piece.
Sketches preserved in the Helsinki University Library
conlim the close link between the opera and the other
movements of the suite.

Lemminkainen and the Maidens of the Island is
based on events related in Runo 29 of lhe Kalerulo.
The dashing young Lemminkainen sails his boat ro an
island where the menfblk ile all away. He enjoys var-
ious amorous adventures with the women before being
forced to flee when the men retum and seek vengeance.
Some critics have identilled a sonata fom structure in
the piece, but - as so often - Sibelius handles his
material with great freedom, and so formal analysis is
of limited value. The movement, which lasts more than
a quarter of an hour in performance, is thematically
dch and diverse, and its main climax features an im-
pressively long, contrclled c/"stendo. The main key of
this movement (and, indeed. of the last movement.
Lemminkdinen's Homev,ard Jowtel) is E flat major

Both middle movements of the suite are sombre
and atmosphedc, but their characters could hardly be
more different. The first edition of the score of Tre
Sv,an of Tuoneld contained the following evocative
descdption: Tuonela, the land of Death. the hell of
Finnish mythology, is sunounded by a large river with
black waters and a rapid cunent, on which the Swan of



Tuonela floats majestically, singing.' The piece fea-
tures a solo cor anglais which uniquely among Sibe-
lius's tone poems - is treated almost l ike a concerto
soloist. The orchestration is predominantly dark
Sibelius omits flutes, clarinets (except bass clainet)
and trumpets, and the oboe plays only twice. its func-
tion being merely to strengthetr the cor anglais l ine.
Remarkably, the double basses play in only 24 bars.
Additional colour is provided by the harp which. when
set against the full string sections playrrg col legno a\d
ppp, ueates an eerie sonority that clearly preligures a
much later Kalevala-based work for soloist and orch-
estra: the orchestnl song Luonnotor (1913). An extra-
ordinary and highly original example of orchestral
tone-painting, The Swan of Tuonela has become the
most popular movement rn the Lemminkt:iinen Suite,
and is frequently played as an independent concert
piece.

Whercas Zr€ Swd, of Tuonela is smooth and sem-
less. Lemminktiinen in Tuonelq is dramatic and rich in
contrasts of dynamics and tempo. The outer sections
feature extensive sjtring trcmoli creating a relentless.
wave-like effect anticipating Sibelius's prelude to Tie
Tempesr  r  la25 t .  rnd  grea t  lhemal ic  impor lance i .
attached to a four-note motif and its derivatives. A
magical atmosphere is created by the middle section in
A mino1 Molto Lento, wrth divided strings playtng ppp
above m almost imperceptible side-drum roll. Sibelius
labelled his sketches for this passage with the words
'Tuonen tytti' ('The Maiden of Tuoni lDeath] ); this is
an allusion to the passage ln the Kalevald where the
maiden rows Vainamdinen across the river to Tuonela.
and suggests strongly that this matedal had originally
been destined for The Building of the Boat. The Kale-
rala episodes upon which the movement is based
(Runos 14-15) describe how Lemminkli inen, on a mts-
sion to kill the Swan of Tuonela in order to win the hmd
of the Daughter of the Northland, is ambushed and
killed alongside the sacred river of Tuonela. His body

is cut into pieces md thrown into the dver, but he is
rescued and brought back to life by his mother's magic.

Lemminkdinen's Homeward Journey takes up not
only the story but also the four-note motif ftom Lem-
minktiinen in Tuonela. The storyline giyen in the scorc
explains: '...Exhausted after a long series of was and
battles. Lemminkii inen decides to return home. He
transfoms his cares and wories into wil-horses and
sets off. Atter a voyage that is rich in adventure, he
finally anives in his native land, where he rediscovers
the places that are so full of childhood memories.'
Sibelius constantly modifies, varies and develops his
material at a never-slackening pace. In 1921, in an
interview with A.O . Ydisdmen (KaLevalan vuosikiria I),
Sibelius spoke of the character of the piece as follows;
'I think we Finns ought not to be ashamed to show
more pride in ourselves. Let us wear our caps at an
anglel Why should we be ashamed of ourselves? That
is the underlying sentiment throughout Lemminkdi-
nen s Homeward Jorrre-r. Lemminkii inen is just as
good as the noblest of earls. He is an aristocrat, without
question m il istocrat! '

Sibelius conducted the first perfomance of the suite
in its original version with the Philhamonic Society
orchestra in Helsinki on l3th Apdl 1896: The Swan of
Tuoneld was then placed thlrd, altet Lemminkrjinen in
aarsla. Despite the composer's neryousness, which
apparently caused some il l-feeling at rehearsals, the
work was extremely well received by the public. The in-
fluential critic Karl Flodin thought highly of Lemmin-
kii inen and the Maidens oJ the Island, writ ing that:
'...the composer builds entirely on modem, cosmopoli-
til groundwork. His thematic structures are morc close-
ly related to the Lisztian style while the influence both
of Wagner and Tchaikovsky can be discemed', although
he was less positive about the other movements. The
original version of Lemminkdinen and the Mqidens oJ
the Island on this CD is believed to be the version
played in 1896.



On lst November 1897. again rvith the Philhar-
monic Society orchestra in Helsinki, Sibelius presented
a revised version of the suite. In the same concert he

-save the premidre of a new piece. the orchestral song
Koskenluskijott ntorsiamet (The Rapids-Shooter's
Brirlrs), which opens with a four note motif stikingly
similar to that heard in borh Lemminktiinen in Tuonela
and Lemminkainen's Homevard -/oarre_r'. The public
was again highly enthusiastic, but Flodin's reaction -

which may have been designed to encourage Sibelius
to follow the example of a younger Finnish composer,
Ernst Mielck ( I l t77- 1899) and write a symphony - was
as scathing as it was subjective:' l the musicl sounds
positively pathological: it leaves mixed feelings, pain-
ful and diff icult to put into words... music l ike the
Lemminkainen poftraits depresses me, makes me mis-
erable, exhausted and apathetic'. The nature and extent
of the revisions Sibelius undenook tbr the I 897 perfor-
mance cannot be accurately detemined. It seems high
ly probable, however. that Lemminkti inen in Tuonela
was vinually unchanged. and that in Lenminkti inens
Horneu'ard Journey he added a powerful new coda (al-
most identical to the nnal version) and made numerous
minor adjustments to the orchestration.

The Sv'an of Tuonela and Lemminkiiinen s Home-
wurd Journe,- were revised again in 1900, and pub
lished the following year. It was presumably at this
stage that Sibelius drastically shortened Lemminkdi-
nen's Homeward.Iouno. The other two pieces remain-
ed  un touched lo r  near ly  to r ty  ycars  -  apparent ly
(according to Aino Sibelius) because Robert Kajanus
was less than enthusiastic about them. In the past Kaja-
nus had proved to be a shrewd judge of the merits of
Sibelius's works in 1893, for example, he had accu-
rately picked out which movements of lhe Kareliq
music were besl suiled to concen use - and one thus
suspects that the revisions Sibelius made Lo Lennlit l-
ktiinen and the Maiclens of the Islurd rn 1897 were not
yet wide-ranging. Sibelius eventuall l '  revised Lemmin-

ktiinen and the Maidens oJ the Island and Lentminkcii-
nen in Tuonela in 1939, but the onset of war delayed
their publication, and they nnally appeared as late as
195,1 .  In  1947 S ibe l ius  ind ica ted  tha t  the  order  o f
movements should be changed. with The Su an ol Tuo-
rela placed second, before Lemminkriinen in Tuonela.
At the end of one of the manuscript scores ol Lemmin
kdinen in lrrorela, Sibelius wrote; 'attaca 

[sic!] .,L
zieht heimwirts"' - 'attacca "Lemminkiinen s Home-
ward Joumey"'i to judge from the handwriting, which
is that of a young man, he may have considered chang-
ing  Ihe  order  a l  a  much ear l ie r  ' l a !<

Original Versions
In the case of three of the fov Lemilinkailer move
ments, it is possible to perfom the music in its original
fbm. Orchestral parts for both Lentminkdinen and the
Maidens oJ the Isldnd and Lemminktiinen's Homeu'urd
Journe\ have sunived and, working fiom these. Kalevi
Kuosa u,rote out full scores for these movements in the
1960s. Several manuscript scores exist for Leunin-
kciinefi h Tuonelq. one of which contains some minor
alterations (not in Sibelius's writ ing) nrade before pub-
lication. Only for the fte Sv,an of 

'I'tutne 
la is material

fbr perfbrming an original version absent.
The original version of arzaltlkciit len and tl le

Maidens o.f the /r/drd is margjnally shorter than thc
linal version (557 bars against 564), and the terrpo
markings of the introduction and first main section are
s l igh t ly  qu icker  in  the  or ig ina l .  The l i rs t  vers ion
requ i res  ta r rbour ine  and g lockensp ie l .  wh ich  were
omined from the l inal vcrsion. Changes in the intro-
duction and llrst main section are numerous but rel
ativelv small: the first two chords from the homs are
much quieter in the original version, 1br exarnple. and
the woodwind up-beats tre shoner. Adjustments to the
orchestration become more f'requent cluring the course
of the dancelike A1ft,,qro theme, and the middle part ol
the movement - rough]y from 7 bars after letter I in the



nnal version - was completely overhauled, to the ex-
tent that some passages are viftually unrecognizable
even though the thematic material itself is basicaily un-
changed. As with the symphonic poem Er sagc ( 1 892,
rev. 1902; original version on BIS-CD-800). the orig-
inal version sounds less integrated and rougher than the
revised score. In the latter part of the movement (from

7 bars beforc letter Y in the linal score) the changes are
much less drastic, although the long single climax of
the linal version was originally less sustained, consist-
ing of two successive crescendos separated by a drop
in dynamics to np. In the coda, Moderato assar'. Sibe-
lius made only very small adjustments to the scoring.

The only substantial change rn Lemm[nkciinen in
Tuonela concerns the return to the opening material
(Largo assai in the linal score, Largantente molto in
the original) after the A minor 'middle' section. When
revising the piece, Sibelius condensed this transition.
removing several bars of string tremolo and addr\B a
dramatic bass drum crescendo. The original version of
these ba$ can be hemd as an appendix on the present
CD (track 8).

The changes ln Lemminkajinen's Homewdni Jour-
,e) are extensive. As rn Lemmixkciinen and the Maidens
of the Island, there are many small adjustments to the
scoring, phrasing and dynamics (as examples we may
note the quieter bassoons and more /egaro phrasing
from the clarinet in the first tew ban). The lirst major
alteration comes at the place equivalent to eight bars
belbre D in the published scote: here the original ver-
sion contains an additional passage, about two and a
half minutes long. which introduces in extended and
slightly different fom - material Sibelius eventually
decided to withhold unti l much later in the piece. Al
times the orchestral colour in this passage is stikingly
reminiscent ol the Kqrelia music composed in 1893.
The section that follows is rather longer in the oiginal
version, where some motifs are repeated more fre-
quentlY.

The other major difference occurs at the end of the
movement. Where the final version accelerates into the
coda (stt'ingando al doppio movimento), the original
moves on to a trombone fanfre, heralding an entirely
new thematic section and the n$t change of tempo in
the entire piece, to MoLto vivqce, Both the theme of this
section and the fanfares are also found in a song fbr
male chorus and orchestra, Laulu Lemminki:i iselLe (A

Soug for Lemntinkiiinen: 1896). It is not known exactly
when Sibelius decided to tmnsplant the flnal section of
the movement into the song. The copyist's title of the
manuscript parts for the choral song - now in the Hel-
sinki University Library collection implies that the
song was an afterthought:'Lied aus,,Lemminti i inen"
(Chor u. Orchester.) v. Jean Sibelius' ( 'Song from
"Lemminkliinen" [Chorus and orchestra] by Jean Sibe-
lius') but it is possible that he may have planned this
thematic material for the song lirst, and 'bonowed' it
fbr the orchestral piece. At any rate, the choral piece
was premi i red  on  12 th  December  1896,  jus t  e igh t
months alier the first version ol the Lemminkriinen
Sal/e, and the 'song' material prcsumably remained pat
of the tone poem until after the I 897 perfomance.

In the first version of the piece, after the 'song'

material. a chordal passage leads to a femata followed
by an 'amen' cadence, dying away to pl4ro. Sibelius
must have been dissatisfied with this relatively modest
conclusion, because prcsumably for the 1897 pertbr-
mance - he reworked the ending, retaining the'song'
but then adding a coda which is very similar to the final
version (in the 1897 ending, however, some chords are
held for longer, the linal increase of tempo to Prcrto is

absent, and the hmony of the final cadence is altercd).
This altemative ending is included as an appendix to
the present recording (track 7). Many commentators
have remarked on the similarity between the coda of
Lenninktiinen s Homev'drd Jounte! and the end of the
first movement ol fte Firth Symphony, which is in the
same kel of E flat major. lt is a remarkable coin



cidence that both codas uere added after the less im-
posing endings of the original versions had failed to
satisfy the composer (cf: original md flnal versions of
the Fifth Stmphony: BIS-CD-863).

@ Andrew Barnett 1999

The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti)
was founded in 1949 to maintain the traditions of the
orches t ra  es tab l i shed in  1910 by  the  soc ie ty  Laht i
Friends of Music. In recent years the orchestra has
developed into one of the most notable in the Nordic
countries under the direction of its conductor Osmo
Vanska (chief guest conductor 1985-88, chief con-
ductor since 1988). It has won the renowned Gr4no-
phone Award and other intemational accolades for its
recordings of the original versions of the Sibelius Vlo-
lin Concern (BIS-CD-500) and the original version of
rhe Fi|th Slmphon_r (BIS-CD-800), the Grand Prix of
the Acaddmie Chmles Cros (1993) for its recording of
the complete score to Sibelius's Teflpesl (BIS-CD-581)
and the Cannes Classical Awild (1997) for its record-
ings  o f  S ibe l ius 's  Wood-Nvmph (BIS-CD-815)  and
original version ol the Ftfth Stmphony (BIS-CD-800).
As well as playing regularly in symphony concerts,
opera perfomances and recordings, the orchestra has
an extensive development programme fbr children's
and youth music. Among the orchestra's many re-
cordings of modern Finnish music are the complete
orchestral works of Joonas Kokkonen and an ongoing
series of recordings featuring music by its composer-
in-residence. Kalevi Aho.

Sinfonia Lahti presents weekly concerts in the
Lahti Concert Hall (architects Heikki and Kaija Siren,
1954) and in the Church of the Cross (Alvar Aalto,
1978); this church is also the venue for all the orches-
tra's recordings. From the spring of 2000 the orch-
estra's home will be the purpose built Sibelius Hall in
Lahti. The orchestra also appears regularly in Helsinki
and has pedomed at numerous festivals including the

Helsinki Festival, the Helsinki Biennale (contemporary
music), the Lahti International Organ Week and the
Stockho lm New Mus ic  fes t i va l .  The orches t ra  has
toured in Westem Europe and also perfoms regularly
in  S t .  Pe tersburg .  The Laht i  Symphony Orches t ra
records regularly for BlS.

Osmo Viinske (b. 1953) began his professional musical
career as a respected clarinettist. occupying the co-
principal's chair in the Helsinki Philhamonic Orch-
esra fbr several yea$. After studying conducting at the
Sibelius Academy in Helsinki, he won first prize in the
1982 Besangon Intemational Young Conductor's Com-
petition. His conducting career has f'eatured substantial
commitments to such orchestras as the Tapiola Sin-
fbnietta and Iceland Symphony Orchestra; cunently he
is music director of the Lahti Symphony Orchestra in
Finland and chief conductor of the BBC Scottish Sym-
phony Orchestra in Glasgow.

He is increasingly in demand intemationally to
conduct orchestral and operatic programmes, and his
repertoire is exceptionally large ranging from Mozan
and Haydn through the Romantics (including Nordic
composers such as Sibelius, Grieg and Nielsen) to a
broad span of 2Oth-century music: his concert pro-
grammes regularly include world premidre perform-
ances. His numerous recordings for BIS many of
them with the Lahti Symphony Orchestra - conrinue to
attract the highest acclaim.
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7  u n  S i b e l i u k s e n  k o l m a . k \ m m e n e s  r y n l ) m a -

K p i i i \5  lAhes ly i .  o l i  v ie l i i  e i i i ra rmaa mi l la i .ek . i
I \hiinen sivelteidnuransa oli muotoutumassa.
Nuoruus ja opiskeluvuosinaan hAn oli sliveltlinyt lukui-
sia kamarimusiikkisivellyksii i . mutta erds hanen var-
ha is immis ta  o rkes ter i teoks is taan.  Ku I  I  e  r r  o  (1892.
viisiosainen sinlbninen teos solisteil le, mieskuorolle ja
orkesteril le) oli yhdell i i  iskulla nostanut hAnet suoma,
laisten orkesterisavelti i j ien kiirkijoukkoon. asemaan
jonka vakiinnuttivat vielii sellaiset orkesteriteokset kuten
Satn (alkuperliisversio 1892), Karelia (1893) ja Metstiil-
hqltijq (1894). Mutta mitd seuraisi tamin .jalkeen'l Sin-
fonioita, lisiiii kamarimusiiktia vai kenties ooppera?

Nuori saveltaje sai tuohon aikaan monia vaikut
teita. joista erityisesti kaksi ansaitsee tulla mainiruksi.
Toinen on Suomen kansall iseepos Kalevala, jota Sibe-
lius luki opiskeluaikoinaan ja joka antoi hiinelle innoi-
tusta koko hiinen sliveltdjanuransa ajaksi. Toinen oli
Wagnerin musiikki. Wagnerin musiikkia soitetti in Suo-
messa hyvin vihlln 1800-luvulla, vaikka hainell i i  oli
Suomessa merkittiivia kannattajia, kuren Richard Faltin
f  I  835-  I  q  I  8  r .  va iku i la \  a  \aL \a la i \s )  n r )  inen  ope l ta t r .
kapell imestari, urkuri ja siiveltaja sekA Faltinin oppilas
Manin Wegelius (1ij46-1906). Wegelius oli Helsingin
musiikkiopiston perustaja, pianisti, saveltaji ja kri i-
t ikko, joka mm. opettj Sibeliukselle sdvellyst:i. Kun
Sibelius muutti Helsinkiin 1885 hanest:i tuli Faltinin
johtaman Helsingin Yliopiston orkesterin jasen. Otak-
suttavasti Sibelius sai ensikosketuksen Wagnerin mu-
siik-kiin juuri Faltinin ja opettajansa Wegeliuksen vAli-
tyksellai.

Sibelius kuuli Tqwthduserin ja Niirnbergin mes-
r t r i l t r r l t ju r  Bcr l i in in  Kun inkra l l i re . . r  oopperJ .sJ
1890. Hfnen ensireaktionsa tiihiin musiikkiin oli hiim-
mentynyt: "Minulla oli sisimmissiini semmoinen seka-
melska  pe t tynys ta ,  ihmetys ta .  r iemua ym."  (K i r je
Wegeliukselle). Seuraavien vuosien aikana han tuli
kuu lemaan use immat  Wagner in  keske ise t  teokset
Wienissii, Bayreuthissa ja Mtinchenissii. Kesii i l i  1893

- vaikuttuneena Wagnerin ajatuksista ja toisaalta vie
h l t t yneen: i  houkutukses ta  vo i t taa  2000 markkaa
Suomalaisen Kirjall isuuden Seuran julistamassa oop-
perakilpailussa han aloitti tyiiskentelyn oman yhdys-
taideteoksensa parissa. Kyseessd oli Kalevala-aiheinen
ooppen Ve n e e n l u o mi Lle n.

Sibeliuksen kaavaileman oopperan paiihenkilit oli
Vainaimciinen. runoniekka ja taikuri. Hiin suunnitteli
oopperaan mm. kohtausta, miss?i Vaind menee Tuo-
nelaan pyytdmaAn veneen veistosanoja Tuonettarelta.
Sibelius tyijskenteli alkusoiton parissa loppukesiistl i
1893 ja tuntuu prtdneen Veneen /ranistd vireil l l i  aina
elokuuhun 189,1. jolloin tyiiskentely sen parissa laan-
tu i .  E lokuun 19 .  h i ln  ma in i ts i  k i r jeess i i l i n  A ino l le
uuden suuntauksen: "Minii olen luullakseni kiyti inyt
itselni musiikissa taas... Luulen etti i  minA oikeastaan
olen musiikkimaalari ja runoil i ja. Tarkoitan, etrd tuo
Liszt in musiikkikanta on minulle lihintii. Tuo symfo-
n inen runo (s i l l i  tava l la  me inas in ' runo i l i j a ' ) .  M in i i
kisittelen hyvin rakasta aihetta nyt." Elokuun 22. hiin
saattoi todeta: "Meistersingeristci olin hirveiin innois
sani. Mutta kummallista en oJe eniiiin mikiiiin Wagne-
riaani. En voi sille mitaiin. Omat Adneni minua vievat
eniten." MyiihemmAssa elAmainvaiheessaan Sibelius
tahtoi kiistaii Wagnerin musiikin vaikuttaneen hAneen.
Lopulta hiin myijs kirjoitt i  ainoan oopperansa, yksinly-
ti iksisen N€i1., /orrlssc Rafael Hertzbergin teksti in,
l  896 .

Sibeliuksen hylattyyn oopperaan uhraama vai-
vannAko ei kuitenkaan metrnyt t l iysin hukkaan. Useat
musiikil l iset ideat siirtyivat neliosaiseen Lemminkciis-
raiJ4Q, orkestedlle. Sarja, joka on jollain lailla saanut
kimmokkeen Wagnerista, keskittyy toiseen Kalevalan
sankariin, huimapiiiseen nuoreen Lemminkaiseen, jota
voi venata sellaisiin sankareihin kuin Don Juan. Sieg-
fried tai Akil les. Lenntinkdissarjassa - toisin kuin
samoihin aikoihin s:ivellety ssa M e t s.i n hal t i j  as s a
Sibelius ei seuraa kerrottuja tapahtumia uskoll isesti
vaan keskiltyy sen sijaan luomaan tarinan yleistunnel



maa. Sibeliuksen teosta on myds syytal tarkastella
ottaen huomioon Helsingin taiteellisen ilmapiirin, jossa

symbolismi - esimerkiksi sellaisten taiteilijoiden kurn
Amold Bocklinin ja Magnus Enckell in joutsen-, vesi-
ja kuolema-aiheiset ja lohdutonta tunnelmaa kuvaavat
teokset oli suuresti muodissa.

Veneen luomisen alkusoitosta ti l i  Lemminkti is-
so,1ar suosituin osa, Tuoneldn joutsez. Tiedossa ei ole

kuinka paljon Sibelius teki siihen muutoksia, koska
teoksen alkupefiista parlituuria ei ole olemassa. Hel-

singin Yliopiston kirjastossa sAilytettAvien luonnosten
perusteella tiedetAiin, etta oopperan ja sarjan muiden
os ien  r  i i l i l l i i  on  Iahe i \ i i i  )  h la la is )  )  ks i i i .

Lemminkcjinen ja saqreil ieidol pohjautuu Kale
valan sdkeisiin, joissa rohkea nuori Lemminkli inen
purjehtii veneelliiiin saareen, jonka miesviiki ei ole pai-
kalla. Hanella on saaressa lemmenseikkailuja nuorten
neitojen kanssa, mutta han joutuu pakenemaan miesten
pa la tessa ja  janotessa kos toa .  Jo tku t  k r i i t i ko t  ova t
tunnistaneet teoksessa sonaattimuodon, mutta - nrin
ku in  use in  -  S ibe l ius  k i i s i t te lee  mater iaa l ia  hyv in
vapaasti. Nli in ollen muodon analyysil la ei ole kovin
suurta merkitysta. Runsaat l5 minuuttia kesti iva osa
sisaltiia paljolti temaattisia aineksia, Osan huipentuma
tapahtuu vaikuttavan pitkan ja hall itun cresc:endon
myaita. Osan piiasavellaji on samoin kuin viimeisessa
osassa Lemmiilk.iisen kotiinpaluu - Es-dttrr.

Sarjan molemmat keskiosat ovat syntkia ja tunnel-
mall isia, mutta silt i  niiden luonne on hyvin eri lainen.
Tuonelan joutsenen ensimmiiinen painos sisdlsi seu-
raavanlaisen muistoja heriittdven kuvauksen: Tuonela,
kuolemm maa, suomalaisen mytologian helvetti, jota

ympiiri i i  suuri vuolaasti virtaava mustavetinen joki,
jossa Tuonelan joutsen ui majesteeti l l isesti laulaen.
Kappaleessa on solistinen englannintorui, jolla - poik-
keavasti muihin Sibeliuksen sdvelrunoihin niihden on
lahes soolokonserttoon verrattava solistinen osa. Or-
kestrointi on valtaosaltaan tummasAvyinen - Sibelius
on jatri inyt pois huilut, klarinetit (paitsi bassoklari-

netin) ja trumpetit, ja oboe esiintyy vain kahdesti voi-

mistamassa englannintorvea. On myiis huomattavaa,
etta kontrabassot soittavat vain 24 tahdissa. Harppu tuo
tisiivi ir i i i  ja kun se soittaa yhti iaikaisesti jousten col
legno 1a ppp jaksojen kanssa, syntyy aavemainen sointi,
joka muistuttaa selviisti paljon mydhiisempiii i  Kale-
valaan pohjautuvaa teosta laulusolistille ja orkesterille,
Luonnotarta (1913). Tiist: i erityislaatuisen ja hyvin

omaperaisen orkestroinnin esimerkista on tullut Len-
minktiissarjan suosituin osa ja sita esitetiin sdennatlli-
sesti itsenaisenii konserttikappaleena.

Tuonelan joutsen on sujuva ja saumaton kun taas
Lemminkciinen TuoneLassd on dramaattinen ia siinii on
suuria tempo- ja voimavaihteluita. Uloimmissa osissa
on laajoja jousitremolojaksoja, jotka luovat helliftamdt-
tdmiin aaltomaisen vaikutelman ennakoiden Sibeliuk-
sen Myrsxlan (1925) alkusoittoa. Lisaksi teeman neliAa-
ninen motiivi johdannaisineen nousee hyvin tarkeiiksi.
A-mollissa olevaan keskiosaan syntyy maaginen ilma-
piiri, molto lento, kun jaetut jouset soittavat ppp lahes
huomaamattoman pikkurummun pdrindn aikana.

Sibelius varusti tamih jakson luonnokset Tuonen
tyiin sanoilla; viittaus Kalevalan jaksoon, missa V.iinA-
miiinen soudetaan Tuonelan joen yli, jakso, joka oli
alunperin suunniteltu oopperaan Veneen luominen.
Lemminkainen haluaa tappaa Tuonelan joutsenen saa-
dakseen Poh.jolan tytti iren kAden, mutta hiin Joutuu
vaijytyksen kohteeksi ja henet tapetaan, jonka jiilkeen

ruumis pilkotaan ja heiteta?in jokeen, mutta aidin
taikavoima hedttad hiinet jiilleen henkiin.

Lemminki;isefl koti inpaluu ei pelkiisti ian seuraa
Kalevalan tarinaa vaan siinli esiintyy myos Lemmin-
kciinen Tuonelassa -osan neljdn nuotin motiivi. Parti-
tuurin teksti kertoo: Naintyneenii jatkuvista sodista ja

taisteluista Lemminkliinen peattaii palata kotiin. Hiin
muuntaa murheensa ja huolensa sotahevosiksi ja liihtee
matkaan. Seikkailudkkaan taipaleen jAkeen han vih-
doin piiSsee kotimaahansa, mista l6ytla paikat, jotka

ovat taynna lapsuudenmuistoja. A.0. Viiisiisen haastat-



telussa (Kd1crQl4x \:uosikirjd 1. l92l) Sibelius kuvasi
kappaleen luonnetta seuraavin sanoin: 'Mina tahtoisin
enemmen y lpey t t i  me ih in  suomala is i in .  E i ' ka iken
kallella kypiirin'! Mitai meil l l i  on hiipeiimisti ' l  Tiimii
ajatus kay lapi Lenminkiiisen kotiinpulllun. Lenmin-
kainen vetaa vertoja mille kreivil le tahansa. Hiin on
ylimys, ehdottomasti yl imys! "

Sibelius johti sarjan cnsiesityksen Helsingin Fil
harmon isen orkes ter in  konser t i ssa  He ls ing iss i i  13 . .1 .
1896. Tuon(lafi joutsen oli tuolloin kolmantena L.r?
minkii inen Tuonelussu osan ji lkeen. Huolimatta savel
ti i j i in hemostuneisuudesta. joka aiheutti harjoituksissa
jonkin verran hankauksia, teos sai hyvdn vashanoton.
Vaikutusvaltainen kriitikko Karl Flodin ylisti leruriit-
kiiinen ja saaren neidrl -osaa ja kirjoitti: "Ensimmiiinen

LemminkAisrunoelma on kauttaaltaan modemilla kan
sainvil isell l i  pohjalla. Sliveltaji in melodianmuodoslus
tuo siinli l i ihinnii mieleen Lisztin maneerin. ja Wag
ner in  ja  Tsha ikovsk in  va iku tus ta  on  hava i t tav issa ' .
Muut sarjan osat eivat sen sijaan miellyttaneet hAnta.
Tiillii CD:llai kttltava Lenntitktiinen id sqqrcn tlcidol
on  lodennJkUi \ imrnrn  juur i  l8q5c \ r le t l )  \e r . io .

Manaskuun l. pii ivana 1897 Sibelius esitt i Filhar-
m u n i \ e n  o r k e \ t c r i n  k r n \ \ r  . u r j J n  u u s i l u n  r  e r . i o t l .
Samassa konsertissa sai ensiesityksensi teos KoJlclr-
lask i . jun  mors iamet ,  jossa  on  kuu l tav issa  huomio ta
herlitt ivan samankaltainen neljan nuotin motiivi. joka

esiintyy sekii Lemminkiiinen Ttutnelassd ett:; LeilDilin
k t i i sen  ko t i inpo luu  -os issa .  Y le isd  o l i  j i i l l een  h) ' v in
innostunut. mutta Flodinin reaktio - joka saattoi johtua

ha lus ta  inno i t taa  S ibe l ius ta  k i r jo i t tamaan s in fon ia
nuoren lahjakkaan siiveltajain Ernst Mielckin (1877

I 899) tavoin - oli yhta murhaava kuin subjekti ivinen-
kin: "Tll l lainen musiikki tuntuu ihan patologiselta ja
jaitt i ia niin sekavia piinall isia ja luonteeltaan epimaii-
raisii vaikutelmia, ettai nii l la on hyvin viih:in yhteisti i

sen esteettisen mielihyvan kanssa. jota kaiken kauno-

ta i teen ja  ennen ka ikkea mus i ik in  tu lee  here t t i i i i .
Multa sanon siekailemana. ett: i senmoincn musiikki

kuin Lemminkli is-kuvitukset masentaa minut. lekee
minul onnettomaksi. rikkinii iseksi ja apaattiseksi."

Vuoden 1897 es i tykseen teh ty ja  muutoks ia  on

vaikea mlil ir itell i i  tarkasti. On kuitenkin oletettavaa.
e(i Lenminkijinen Tuonelassq on sailynyt kaytainndlli
sesti katsoen muuttumattomana. Lemminkciisen kotiin'
puluuseen Sibelius lisiisi uuden voimak-kaan codan. joka

on lahes identtinen Jopull iscn version kanssa. Lisdksi
hiin teki lukuisia pienehkii j i i  muutoksia orkestraatioon.

Tuonc lun  jou tsen ja  Lenn inkd [sen ko t i inpa luu
uusiniin j?il leen 1900, jonka jailkeen ne kustannetti in
seuraavana vuonna. Oletettarasti Sibelius lyhensi tdssi
yhte;-dessii Lemminkdisen kotiinpaluuta merklttavaisti.
Sarjan kaksi muuta kappaletta s.i i lyivi it koskematto-
mina lAhes neljekymmentd vuotta - mahdollisesti (Aino

Sibeliuksen mukaan) koska Robert Kajanus ei ollut
niisti i  kovin innostunut. Kajanus oli aikanaan osoittau-
tunut teravd-li lyiseksi Sibeliuksen teosten aruioijaksi ja

esimerkiksi vuonna 1893 han todennakdisimmin oli
valinnut Karellasta ne osat, jotka parhaiten sopivat
konserttikaiyttddn. Sibelius rnuokkasi Zemmiuktiinen ia
sudten neitlot seki Lemminkdinen Tuoilelassa -kappa

leet lopulta vuonna 1939, mutta sota viivi istytti niiden
kustantamjsen ja ne i lmestyiv.it vihdoin vuonna 195'1.
Vuonna 1947 Sibelius paiitt i , etti i  osien jarjestyst:i on
nruutettava ja 7'uonelan joutsen soitetaan toisena. Lrrl-

ninLti inen Tuonelassa kiisikirjoituksen loppuun hin
kirjoitt i : "attaca (sic!) L zieht heimwirts" "attacca

Lemni t l k i i i sen  ko t i inpa luu" .  Kas ia la  on  i lme ises t i

nuoren miehen ja siitd paaitellen h?in on ehkh harkinnut
osien jdrjestyksen muuttamista Jo aiemmin.

Alkuperdisversiot
Kolme sarjan osaa voidaan esittaa alkuperaisessii muo

dossa. Sekd Lenninkiiintn jo sddreil nei\lot elta Lem'

ninkiisen koti inpaluu -osien orkesterimateriaalit ovat

seilyne€l. Naiden trvulla Kalcvi Kuosa kirjoitt i  nli ist: i

osisla tlydell iset panituuril 1960-luvulla. Lennlinkdine t1
-fuonclq.s 

sa -osasta on useitr partituurien klisikirjoituk-



sia, joista yhdessa on pienehkdja muutoksia (ei kuiten-
kaan Sibeliuksen kiisialalla) kustantamista vanen. Vain
Tuonelan joutsenen alkuperAinen materiaali on kateissa.

Lemminkciinen ja sqaren neidot on alkuperiiisver-
siossaan vain hiukan lopullista versiota lyhyempi (557
ja 564 tahtia) ja johdannon ja ensimmdisen piiiijakson
tempomerkinnat ovat hiukan alkuperaistii ripeAmmit.
Ensiversiossa esiintyvat tamburiini ja kellopeli, jotka
on po is te t tu  lopu l l i ses ta  vers ios ta .  Johdannossa ja
ensimmaisessA paajaksossa on lukuisia muutoksia,
mutta ne ovat varsin pieniii: kayfitorvien kaksi ensim-
mAisti sointua ovat paljon hil jaisemmat alkuperii is-
versiossa ja puupuhaltimien kohotahdit ovat lyhyem-
pii i. Tanssinomaisessa Allegrossa orkestraation muu-
tokset lisaantyvat ja osan keskiosa on kokonaan uudis-
tellu niin. etti i  jolkul jaksol ovat iAhe5 tunni5tamallomia
vaikka temaattinen materiaali on pysynyt oikeastaan
muuttumattomana. Aivan kuten Sadan alkuperii is-
versio (1892, uusittu 1902; alkuperii isversio BIS-CD-
800) on Lemminkdinen ja saaren neidot -osan alkt-
periiispanituuri hajanaisempi ja rosoisempi. Osan loppu-
puolella muutokset ovat vAhaisempiii, vaikkakin lopul-
lisen version pitk?i huipentuma oli alun perin vahem-
m.tn pitkiletty sisAltaen kaksi crescendoa, joita erotti
dynamiikan mp muutos. Cod.aan, moderato assai,
Sibelius teki ainoastaan pienii korjauksia.

Lemminktiinen Tuonelassa -osan ainoa merkittiivzi
muutos koskee paluuta osan avausmateriaaliin (largo
assal lopullisessa, Lqrgqmente rualro alkuperliisessii)
a-mollissa olevan keskijakson jAlkeen. Uusiessaan
kappaletta Sibelius tiivisti taman muutoksen poistaen
useita jousitremolotahteja ja l isAten dramaattisen
bassorummun crescendon. Nimii alkuperdisversion
tahdit ovat kuultavissa taUA CD:llii levyn lopussa eril-
lisenii lisayksena (raita 8).

Lemminkdisen kotiinpaluun muutokset ovat mer-
kittiiviA. SiinA on monia orkestraatiota, fraseerausta ja
dynamiikkaa koskevia pienia muutoksia. Ensimmdinen
merkittava muutos on kustannetun partituurin kahdek-

san tahtia ennen kirjain D:t, i vastaavassa paikassa.
Tassa alkuperainen partituuri sisalta:i noin kaksi ia
puoli minuuttia pitkiin jakson, jossa esitella{n - laajen-
netussa ja hiukan erilaisessa muodossa - materiaalia,
jonka Sibelius mit?i todennAkrtisimmin oli pAattanyt
saiastiiA kappaleen loppuosaan. Aika ajoin orkesterivAri
on tassAjaksossa huomiota herattavAsti 1893 savelletyn
Kareliamusiikin kaltaista. T:it i i  seuraava jakso on
pitempi alkuperii isversiossa ja siina toistetaan eraita
motiiveja useammin.

Toinen merkiltAvA muutos on osan lopussa. Siind
missii lopullinen versio kiihtyy codaan (stringendo al
doppio morimento), alkuperdinen siirtyy pasuunafan-
faariin sankaril l isesti ja aivan uuteen temaattiseen
ainekseen ja samalla tulee koko kappaleen ensim-
mdinen tempon yalhto Molto riraceer. TAmii teema ja
fanfaarit esiintyvait myds laulussa mieskuorolle ja
orkesterille, Laulu Lemminkdiselle 1896. Ei ole aivan
tarkasti t iedossa milloin Sibelius paatti si if iaa osan
loppujakson lauluun. Orkesterilaulun puhtaaksikirjoit-
tajan kasiki{oitukseen merkitsema laulun nimi viittaa
siihen, etta nimi on syntynyt jiilkeen p?iin: "Lied aus
Lemmintiiinen (Chor u. Orchestel) v. Jean Sibelius".
On kuitenkin mahdoll ista. ettA han on suunnitellut
tamiin temaattisen matedaalin ensin lauluun ja lainan-
nut sen orkesterikappaleeseen. Joka tapauksessa kuoro-
kappale sai ensiesityksensi I 2.12.1896 vain kahdeksan
kwkattta Lemmi kdisJdry4, esityksen jalkeen.

Kappaleen ensiversiossa johtaa laulumateriaalin
jAlkeinen jakso femaattiin, jota seuraava plagaali ka-
denssi paattyy piaroon. Sibelius oli ilmeisen tyytymi-
tdn tAhAn suhteell isen vaatimattomaan ratkaisuun,
koska - luultavasti jo 1897 esitykseen hAn tybsti
lopun uudelleen sailyttaen laulun mutta lisAten codan,
joka on hyvin lopullisen version kaltainen. Tosin 1897
version lopussa jotkut soinnut kestavat pitempAAn,
kiihdytys prcsroan puuttuu ja lopullisen kadenssin hu-
monia on muuttunut. TAma vaihtoehtoinen lopetus on
sisiillytetty tahan levytykseen (raita 7).



Monet  as iaan v ihk iy tyneet  ova t  huomanneet
samassa savellajissa, E-duurissa esiiatyvien Lemmin-
kdisen koti inpaluun ja viidennen sialoriar ensim-
maisen osan lopetusten yhtal?iisyydet. On huomattava
sattuma. etta molemmat codat l isatti in teoksiin sen
ji lkeen kun savelti ja oli huomannut olevansa alku-
periiisiin tyytym:itdn (alkuperiiinen ja lopullinen versio

Sibelius. 5. Sfu/onla: BIS-CD-863).
Llhennet4^ versio tekstistii @ Andrew Barnett 1999

Sinfonia Lahti (Lahden kaupunginorkesteri) perus-

tetti in vuonna 1949 vaalimaan vuonna l9l0 toimin-
tansa aloittaneen Lahden Musiikinystdvien orkesterin
perinteita. Kapell imestari Osmo Viinskiin johdolla

(paAv iera i l i j a  1985-88,  ta i tee l l inen  joh ta ja  1988- )
orkesterista on tullut yksi Pohjoismaiden merkittivim-
mista. Se on voittanut useita kansainvlilisii levypalkin-
toja, Gramophone Awardin vuosina l99l (Sibeliuksen

v iulukons e rton alkuperaisversion ensilevytys, BIS-CD-
500) ja 1996 (Sibeliuksen viidennen sinfonian alku'
perliisversion ensilevytys, BIS-CD-800), vuonna 1993
Acaddmie Charles Crosin Grmd Prix du Disquen (Si-

beliuksen M1rst,r,z kokonaislevytys, BIS-CD-581)
sekii vuonna 1997 Cannes Classical Awardin kahdesta
levystaan (Sibeliuksen Me6anhaLtijqn ensilevytys,
BIS-CD-815; viidennen sinJonian alkuperli isversion
ensilevytys, BIS-CD-800), minkii l isi iksi orkesteri on
saanut lukuisia muita kansainviilisiii ja kansallisia tun-
nustuksia. Sinfonia Lahti on levyttAnyt erittaiin paljon

uutta suomalaista musiikkia: jo valmiina on orkesterin
kunniajdsenen Joonas Kokkosen orkesterituotannon
kokonaislevytys ja tekeilla mm. orkesterin omm slivel-

tijAn Kalevi Ahon tuotannon taltionti BIS-yhtidlle.
Sinfonia Lahti esiintyy saanndllisten sinfoniakon-

serttien ohella oopperaorkesterina, minkii lisiiksi sillii

on oma, mittava lasten ja nuorten musiikkikasvatus-
ohjelma. Mikoittaiset konserttinsa orkested pidii Lah-

den konsentitalossa (arkkitehdit Heikki ja Kaija Siren,

1954) seka Ristinkirkossa (Alvar Aalto, 1978), jossa

tehdaiin myds kaikki levytykset. Keviiiistii 2000 orkes-
teri tydskentelee omassa, uudessa kotisalissaan, varta
vasten rakennetussa Sibelius-talossa Vesijdryen ran-
nalla. Orkesteri esiintyy s?iiinnaillisesti Helsingissi, ja

se on konsenoinut useilla musiikkijuhlilla, mm. Hel-

singin Juhlaviikoilta, uuden musiikin Helsinki Bienna-
lessa. Lahden kmsainvalisella Urkuviikolla sekli Stock-
holm New Music -festivaalilla. Orkesteri on tehnyt kon-

serttimatkoja Keski-Eurooppaan, minkli lisiiksi se on
usein esiintynyt myiis Pietarissa. Sinfonia Lahti on

1980-luvun lopulta lahtien levyttiinyt BIS:lle kaikkiaan
jo yli 30 levyli.

Osmo Viinskin (s. 1953) musiiki l l inen ammattiura
a lLo i  k la r ine t is t rna .  ja  h i in  to imi  use i la  vuos ia  mm.
Helsingin kaupunginorkesterin kltrinettiryhman vara-

aanenjohtajana. Opiskeltuaan orkesterinjohtoa Sibe-

lius-Akatemiassa han voitt i vuonna 1982 Besangonin
kansainviilisen kapellimestarikilpailun. Hiin on vierail-

Iut laajalti, Euroopan lisaksi mm. Japmissa, Yhdysval-
loissa ja Australiassa. Han on ollut vuodesta 1988 Sin-

fonia Lahden taiteellinen johtaja ja on nykyaan mytis

Glasgowssa toimivan BBC Scottish Symphony Orches-

tran ylikapellimestari. Hiin on tyoskennellyt ylikapelli

mestarina myds Tapiola Sinfoniettassa ja Islmnin sin-
fbniaorkesterissa.

Osmo Vanskan yha tihentyvat kansainvaliset vie-

railut viev:it hiintii usein johtamaan sinfoniaorkestereF
den lisi iksi myds oopperaa. Hiinen ohjelmistonsa on
poikkeuksellisen laaja: han on tunnettu niin Mozirtin ja

Haydnin kuin suuten romantikkojenkin, erityisesti poh-
joismaisten suumimien Griegin, Nielsenin ja Sibeliuk-
sen musiikin tulkinnoista, minka lisaksi han johtaa jat-

kuvasti oman aikamme musiikkia hiinen ohjelmistos-
saan on vuosittain useita suomalaisten ia kansainvalisten

sAveltajien kantaesityksii i . BIS-levymerkil le Osmo
Vanskli on levyttanyt siiiinndllisesti sekii Sinfonia Lah-

den etta useiden muiden orkestereiden kapell imesta-
rina.



I ls sich Sibelius dreiBigsrer Gebunsrag ndherte.

! l  u  a r  d ie  R ie  h tung :e iner  Kompon is renkan iere
l .  \noch unk la r .  In  se inen Jugend-  und Srud ien-
jahren hatte er eine groBe Menge Kammemusik kom-
poniert, aber eines seiner fri ihesten Orchesterwerke,
Kul lervo (1892, eine fiinfs:itzige symphonische Partitur
fit Solisten, MAnnerchor und Orchester), hatte ihn auf
einmal an die Spitze der flnnischen Orchesterkompo,
nisten gebracht, eine Stellung, die durch Werke wie En
saga (Originalfassung 1892), Karelia (1893) tnd, Die
Waldnl'mphe (1894) noch befestigt wurde. Was sollte
aber nun folgen? Symphonien? Noch mehr Kammer-
musik? Oper?

Unter den vielen Einfliissen auf den jungen Kom-
ponisten wahrend dieser Periode verdienen zwei, be-
sonders erwAhnt zu werden. Einer war das finnische
Nationalepos KaleyaLa. Diese in ftnfzig Runos aufge-
teilte Dichtung wurde von Elias Ldnnrot aus Volks-
matenal zusammengestellt, das er wdhrend seiner
T:itigkeit als Arzt in Nordkrelien in den Jahren 1833-
35 gesmmelt hatte, genauer gesagt im Gebiet nitrdlich
und dstl ich von Kajaani; sie wurde 1835 herausge-
geben, und eine revidiefte Fassung erschien 18,19. Die
Kalevqla wurde bald ein Brennpunkt des National-
stolzes der Finnen. und schaffende Kiinstler samtlicher
Gattungen nahmen sie schnell als Inspirationsquelle.
Die Kalerala und die Bewegung des sogenannten
,,Karelianismus" i ibten sogar einen EinfluB auf viele
Schichten der finnischen Gesellschaft aus. Sibelius. der
in einer schwedischsprachigen Familie geboren wurde,
besuchte Finnlands erstes finnischsprachiges Gymna-
sium in seiner Heimatstadt Hiimeenlinna (Tavastehus).
wo die Kalerala neben so unterschiedlichen litera-
rischen Gestalten wie Homer und Strindberg studieft
wurde. Spiiter wurde Sibelius durch seine Verlobung
(1890) und Hochzeit (1892) mit Aino Jarnefelt Mit-
glied einer Familie, die nicht nur arisrokratisch war.
sondem auch die finnische Sprache und Kultur hand-
fest unterstiitzte. Als Finnlands Autonomie wiihrend

der l890er Jahre zunehmend von den Russen ausge-
hiihlt wurde, stirkte dies noch mehr die Position der
Kalevala als Symbol der nationalen Identitit: william
A. Wilson hat dazu bemerkt, daB sie,,war in dieser
Zeit der groBen Not das Buch, dessen Helden und
Heldinnen in den Gemiilden. Musikwerken und litera-
rischen Kompositionen zeitgendssischer l innischer
Ki.instler wieder ins Leben gerufen werden konnten."
Es war somit nur natfrlich, daB die Kcler,a/a Sibelius
w:ihrend seiner gesamten kompositodschen Ka[iere
Inspiration gab.

Der zweite EinfluB war Wagners Musik. Laut der
Legende besuchte Wagner 1863 heimlich die Imatra-
Stromschnellen im stddstl ichen Finnland in der Ge-
sellschaft einer Herzogin aus St. Petersburg, eine
Geschichte, deren Ursprung in einer mit Bleisrifr
geschriebenen Inskription in franzosischer Sprache in
einem Pavillon in Imatra zu finden ist; ,,Je pars pour
I'Allemagne. Adieu, charmant pays! Adieu, Russes
bien aim6s, noble et intell igente narionl Vous seules
avez su apprdcier ma musique divine; vous seules avez
applaudi mes cr6ations sublimes, pendant que Paris, ce
centre de I ' ignorance les siff lait!... pour bons r6com-
penser, chers Smathes m6lommes, je jure devant ce
torrent, de composer un opdra, dont le hdros principal
sera I 'Imatra;les autres rdles seront remplis par les
rochers, les sapins, les poissons, etc... Pcut-etre trou-
verai-je uti le de mettre aussi en scdne un homme -
mais ce point n'est pas encore decid6" (man sollte sich
vergegenwdrtigen, daB Finnland dmals ein autonomes
GroRherzogtum des russischen Kaisereichs war).

In Wirklichkeit wurde Wagners Musik im Finnlmd
des 19. Jahrhunderts selten gespielt, dies obwohl er
miichtige Verfechter hatre: Richard Faltin (1835-1918).
ein einfluBreicher, deutschgebiirtiger Plidagoge, Diri-
gent, Organist und Komponist, und Faltins Schii ler
Manin Wegelius (1846-1906), Hauprgriinder des Hel-
sinkier Musikinstituts, Pianist, Komponist und Kri-
t iker, der Sibelius in Komposition unterrichrere. Als



Sibelius 1885 nach Helsinki i ibersiedelte. wurde er
Mitglied des dofi igen Universitatsorchesters. das von
Faltin geleitet wurde, und es war vermutlich durch
diesen und durch seine Stunden bei Wegelius, daB
Sibelius Wagners Musik erstmals kennenlemte.

Sibelius hcjrre Tannhiiuser und Die Meistersinger
von Niirnberg I 890 an der Berliner Hofoper, und seine

erste Reaktion war unsicher: ,,Dies ist wahrhaftig ein

starkes Zeug,.. Die Musik rief in mir eine Mischung
von Staunen, EnttAuschung, Freude und so weiter her-

vor" (Brief an Wegelius). Im Laule der ndchsten paar

Jahre sollte er in Wien. Bayreuth und Miinchen die
meis ten  von Wagners  g roBen Werken h6ren.  Im

Sommer 1893 begann er die Arbeit an einem eigenen
Gesamtkunstwerk. einem auf der Kalercla basierenden
Opemprojekt namens yeuee, luominen (Der Bqtr des

Bootes), et war inzwischen von Wagners Gedanken
sehr stark beeinfluBt, und auch von der Aussicht ge-

lockt, bei einem von der Finnischen Literaturgesell-
schaft gefdrderten Opernwettbewerb 2.000 linnische

Mark zu gewrnnen.
Der Mittelpunkt von Sibelius' Oper sollte Vliina-

mriinen sein, der Minnesanger und Zauberer; Sibelius
plante eine Szene, in welcher Vliinamdinen nach Tuo-

nela, dem Konigrcich der Toten, hinuntergeht. Im Sp,it-
sommer 1893 arbeitete er an der Ouverttire. und es

scheint, daB er den Bau des Bootes bis August lt l94,

als die Arbeit daran ins Stocken kam, als realisierbares
Projekt betrachtete. Am 19. August erw:ihnte er in

einem Brief an Aino die neue Richtung: ,.Ich habe mu-

sikalisch gesprochen mein altes Ich wiedergefunden; in

Wirklichkeit bin ich ein Tonmaler und Dichtel Liszts

Einstellung zur Musik ist jene, der ich am nachsten

stehe. Daher mein Interesse fi ir die symphonische

Dichtung. Ich arbeite an einem Thema, das mir sehr
gefallt." Am 22. August konnte er mitteilen: ,.Ich war

vor den Meistersingerr sehr angetan, aber seltsamer-
weise bin ich kein Wagnerianer mehr. Ich kann dazu
nichts tun. Es miissen meine innercn Stimmen sein, die

mich ftihren." Spater im Leben versuchte Sibelius ab-
zustreiten, daR Wagners Musik ihn beeinfluBt hatte. Er
schrieb sp:iter, 1896, wirklich eine Oper, den Einakter
lungfrttn i tornet (Die .Iungli'au im Turm), aber sie ist
ein wesentlich weniger ehrgeiziges Sttick.

Die Arbeit, die Sibelius in seine abgebrochene
Oper investiert hatte, war aber nicht viillig vergeudet,

da viele der musikalischen Einfille atf die Lemminkrii'
nen-Suite i iberfi ihrt wurden. Diese viersiitzige Suite

aus symphonischen Dichtungen fi jr Orchester, ge-

wissemaBen als,,Riickprall" von Wagner geschrieben,

konzentriert sich auf die Geschichte eines anderen
Helden aus der Kalevala, des waghalsigen jungen

Lemminkiiinen - der mit Helden wie Don Juan, Sieg-
tiied oder Achilles vergleichbar ist. Zum Unterschied
von seiner j i ingsten symphonischen Dichtung, Die

Waklnymphe, folgt Sibelius in det Lemminkdinen-Suite
nicht stdkte dem Ablauf der Ereignisse, sondem er

konzentriert sich stattdessen darauf, die allgemeine
Stimmung der Geschichte heraufzubeschwtiren. Sibe-

lius' Arbeit an der Suite 1895/96 ist auch gegen den

Hintergrund des ktinstlerischen Klimas in Helsinki zu

betrachten, wo der Symbolismus - beispielsweise die

Bilder von Kiinstlem wie Amold Bticklin und Magnus
Enckell, mit den Abbildungen von Schwiinen, Wasser

und Tod, verzweifelten Stimmungen und entri ickten
Farbttinen - hdchste Mode war.

Die Ouverttire zum Bqu des BooteJ wurde zum be-

ilihmtesten Satz der Suite, Der Schwqn von Tuonela,
obwohl es unklar ist. wie umfassend die Revision war

es existiefi namlich keine Originalfassung des Stiicks

In der Helsinkier Universitatsbibliothek autbewahrte
Skizzen bestatigen die enge Beziehung zwischen der

Oper und den anJeren Satlen der Suile
LetnminkAinen und die Mddchen auJ der Insel

basiert auf Ereignissen, die im Runo 29 der Kalerala

beschrieben werden. Der schneidige junge Lemmin-

kli inen segelt mit seinem Boot zu einer Insel. wo alle
MAnner weg sind. Er geniellt verschiedene amorijse



Abenteuer mit den Frauen. bevor er zur Flucht yor den
zuilickkehrenden, rachesiichtigen Mitnnem gezwungen
wird. Manche Krit iker identif izierten im Stiick die
Struktur einer Sonatenfom. aber Sibelius behandelt -

wie so hiiuiig - sein Material mit groBer Freiheit, wes-
wegen formale Analysen von begrenztem Wert sind.
Der Satz, mit einer Auffi ihrungsdauer von mehr als
einer Viertelstunde, ist thematisch reich und vielfliltig,
und der Hdhepunkt bringt ein beeindruckend langes,
kontrolliertes Crescendo. Die Haupttonart des Satzes
(wie auch des letzten Satzes. Lemminkii inen zieht
heimwcirts. ist Es-Dur.

Die beiden Mittelsiitze der Suite sind diister und
stimmungsvoll, aber ihre Charaktere kttnnten kaum
verschiedener sein. Die erste Ausgabe der Partitur des
Schwqns ton Tuonela enthielt die folgende, evokative
Beschreibung: ,,Tuonela, das Reich des Todes - die
Hdlle der flnnischen Mythologie -, ist von einem
breiten FluB mit schwarzem Wasser und reilJendem
Lauf umgeben, auf dem der Schwan von Tuonela
majestAtisch und singend dahinziehr." Das Stiick har
ein solistisches Englischhom, das - einzigartig unter
Sibelius' Tondichtungen fast wie der Solist eines
Konzerts behandelt wird. Die Orchestration ist vor-
wiegend dunkel Sibelius laBr die Fli'ten, Klarinetten
(bis auf die BaBklminette) und Trompeten weg, und die
Oboe spielt nur zweimal, mit der einzigen Aufgabe, die
Linie des Englischhorns zu verstarken. Bemerkens-
werteryeise spielen die Kontrabasse nur 24 Takte lang.
Die Harfe sorgt ftir eine zusauliche Farbe; wenn sie
den gesamten Streichern im Col legno !nd, ppp ge-
geniibergestellt wird, entsteht ein unheimlicher Klang,
der ein viel spAteres, auf der Kalevala basiertes Werk
fiir Solo und Orchester deutlich anki.indigt: das Orches-
tetlied Luonnotar (1913). Dieses auBerordentliche und
hdchst originelle Beispiel orchestraler Tonmalerei
wurde zum beliebtesten Satz der Lemminktiinen-Suite
und wird hiiufig als freistehendes Konzertsti ick ge-
spielt.

Wiihrend Der Schwan von Tuonela weich und
nahtfos ist, rst Lemminkdinen in Tuoneld dramatisch
und reich an Kontrasten der Dynamik und des Tempos.
In den AuRenteilen sind umfangreiche Streichenremoli
zu linden, die einen unerbittlichen, wogenhaften Effekt
haben, der auf Sibelius' Vorspiel zum Sturm (1925)
vorausgreift, und dem Viefionmotiv und dessen Ab-
leitungen wird eine groBe thematische Bedeutung zu-
gemessen. Eine magische Atmosphiire entsteht im
Mittelteil in a-moll, Molto lento,mit geteilren Streichem
im dreifachen Piano iiber einem fast unmerklichen
Wirbel der kleinen Trommel. Sibelius versah seine
Skizzen fiir diesen Abschnitr mit den Worten ,,Tuonen
tytti" (,,Die Jungfrau des Todes"); dies ist eine An-
spielung auf die Passage in der Kalevala, wo sie Viiinti-
mdin€n i.iber den FluB nach Tuonela rudert. und laBt
stark vemuten, da8 dieses Material urspdinglich fiir
dea Bau des Bootes gedacht war Die Episoden aus der
Kaleyala, auf denen der Satz basiert (Runos l,+-15).
beschreibt wie Lemminkdinen am heil igen FlufJ der
Tuonela aus dem Hinrerhalt i iberfallen und getdtet
wird, wahrend er den Schwan von Tuonela zu triten
versucht, um die Hand der Tochter des Nordlandes zu
gewinnen. Sein Kdrper wird in Stiicke geschnitten und
in den FluB geworfen, aber durch die Magie seiner
Mutter wird er gerettet und ins Leben zuriickgebracht.

Lemminkiinen zieht heimwiirts fiihfr nicht nur die
Handlung, sondern auch das Viertonmotiv aus Lem-
minkAinen in Tuonelq weiter. Die Partitur erklirt: ,,Von
einer langen Reihe von Kriegen und Kiimpfen er-
schiipft, entschlieBt sich LemminkAinen, sein Heim
wieder aufzusuchen. Er verwandelt seine Sorgen und
Beki.immemisse in Streitrosse und begibt sich auf den
Weg. Nach einer an Abenteuem reichen Fahn gelangt
er endlich in sein Heimatland. wo er die Stellen wieder-
findet, welche so voll an Ednnerungen an seine Kind-
heit sind." Sibelius velandert, variiert und entwickelt
dauemd sein Material mit einer nie verringeften Ge-
schwindigkeit. Von A.O. Yiiis5nen (Kalevalan Vuosi-



kirja I) I92l inteNiewt sprach Sibelius vom Charakter

des Stiicks wie folgt:,,Ich finde, dall wir Finnen uns

nicht schiimen sollten. etwas mehr Stolz zu zeigen

Wollen wir unsere Miitzen schief aufsetzen! Warum

sollten wir uns iiber uns selbst schamen? Das ist das

grundlegende Gefiihl in Lemminkdinen zieht heim-

wdrlj. Lemminkiiinen ist genauso gut wie der edelste

Herzog. Er ist ein Aristokrat, zweifelsohne ein Aris-

tokat!"
Sibelius dirigiene die erste Auffi ihrung der Suite

in der Originalfassung mit dem Orchester der Philhar-

monischen Gesellschaft in Helsinki am 13. Apdl 1896:

Der Schwan ton Tuonelq stand an dritter Stelle, nach

Lemmink(iinen in Tuonela. Trotz der Nervosilat des

Komponisten, die bei den Proben offensichtl ich ein

wenig Zwietracht verursachte, wurde das Werk vom

Publikum iiuBerst gut empfangen. Der einfluBreiche

Krit iker Karl Flodin hatte eine hohe Meinung von

LemminkAinen und die Mtidchen auf der Insel, und

schrieb, daB ,,...der Komponist baut zur GAnze aul

einem modernen, kosmopolitischen Grund. Seine the-

matischen Strukturen sind mit Liszts Sti l enger ver-

wandt. wdhrend der EinfluB von sowohl Wagner als

auch Tschajkowskij erkennbar ist", obwohl er sich zu

den anderen Sitzen weniger positiv stellte. Man glaubt,

daB die 1896 gespielte Fassung von lezminktiinen und

clie Miidchen auJ der Insel die auf dieser CD vorlie-

gende Originalfassung war
Am 1. November 1897 brachte Sibelius eine revr

dierte Fassung der Suite, abemals mit dem Orchester

der Philharmonischen Gesellschaft in Helsinki. Beim

selben Konzert gab er die Uraufftihrung eines neuen

Stiicks. des Orchesterliedes Koskenlaskijan morsiamet
(Die Brtiute des Holzft)!3ers), das mit einem Vierton-

motiv beginnt, das jenen auffallend iihnlich ist, die in

sowohl Lemninkciinen in Tuonela als atch Lemmin-

kii inen zieht heimhArts zu h6ren sind Das Publikum

war auch diesmal sehr begeistert, aber Flodins Reak-

tion - vielleicht in der Absicht, Sibelius anzuregen'

dem Beispiel des j i ingeren finnischen Komponisten

Emst Mielck (18'77-99) zu folgen und eine Symphonie

zu schreiben - war genauso schonungslos wie sub-
jektiv: ,,Idie Musik] klingt eindeutig pathologisch: sie

hinterliiBt gemischte Gefiihle, schmezhaft und schwer

in Worte umzusetzen... Musik wie die Lemminkainen-

Portraits depimiert mich, macht mich elend' erschdpft

und apathisch". Die Natur und der Umfang der von

Sibelius fi ir die l897er Auffi ihrung Yorgenommenen

Revisionen kdnnen nicht genau festgestellt werden Es

scheint aber hiichst wahrscheinlich, dafl Lemminktiinen

in Tuonela praktisch unverdndert bli€b, wiihrend er in

Leuminkciinen zieht heimwtirts eine kraftvolle neue

Coda hinzufi igte (mit der Endfassung nahezu iden-

tisch) und zahlreiche kleinere Retuschen der Orches-

tration vomahm.
Der Schwqn von Tuonela \ad Lemminkdinen zieht

heimwiirts wurden 1900 wieder revidien und im fbl-

genden Jahr herausgegeben. Es war vermutlich in

diesem Stadium, daB Sibelius Lemminkii inen zieht

heim\|i)rts drastisch verkiirzte. Die anderen beiden

Stucke blieben fast vierzig Jahre lang unangetastet -

anscheinend (laut Aino Sibelius) weil Robert Kajanus

fiir sie keine gerade iiberwiiltigende Begeisterung auf-

bringen konnte. ln der Vergangenheit hatte sich Kaja-

nus als geschickter Beurteiler der Eigenschaften der

Werke von Sibelius eryiesen - 1893 hatte er beispiels-

weise jene Sdtze dil Kdtelia-Musik genau ausgewaihlt'

die fiir den Konzengebrcuch am besten geeignet waren
- und der Verdacht l iegt daher nahe, daB die Revi-

sionen. die Sibelius 1897 an Lemminkti inen und die

Miitlchen anf der Insel vorgenommen hatte, noch nicht

umfassend wuen.
SchlieBlich revidierte Sibebus Lemminkriinen und

die Mdelchen auf der Insel und Lemminkiiinen in Tuone'

/a im Jahre I 939, aber der Kriegsbeginn verudgerte dre

Vertiffentlichung, und sie erschienen erst 1954. 1947

gab Sibelius an, daB die Reihenfolge der Satze geanden

uerden sollte. mit Der S,huan ton Ttnnelo an lueiler
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Stelle, vorLrr?airidinen in'fuonela. Am SchluB einer
der Manuskriptprrttturen zu Lenntinkiiinen in Tuonelq
schrieb Sibelius: .,attaca Isicl] "L zicht heimwdrts<"
(Deutsch im Original); von der Handschrif i zu beur-
te i len .  d ie  jene e ines  jungen Mannes is t .  konnte  er
bereits auf einem viel fri iheren Stadium die Anderung
der Reihenfblge in Erwigung gezogen haben.

Originalfassungen

symphonischen Dichtung E, suga (.1892, rev. 1902;
Originalfassung aul BIS-CD-800) klingt die Original-
tassung weniger einheitl ich und rauher als die revi-
diene Panitur. Im spiteren Teil des Sarzes (ab 7 Takte
vor Buchstabe Y in der Pafiitur der Endfassung) sind
die Anderungen viel weniger drastisch. obu'ohl der
einzige. Iange Hdhepunkr der Endfassung urspil inglich
weniger ausgehalten war und aus zs'ei aufeinander-
folgenden Crescendi bestand, die durch ein Herab-

Bei drei der vier Lemrninkiinen-Satzen ist es mOglich. fallen der Dynarrik ins Mezzopitutp voneinan6cr ge-
die Musik in der ursprtinglichen Fassung aufzufi ihren. trennt wurden. In der Coda, Mo.leroto ds.r4l. unter-
Die Orchesterparls fi ir sowohi Lemminkti inen und die nahm Sibelius lediglich ganz kleine Reruschen del
Mcidchen duJ der lasel als auch Lemminkti inen zieht Instrumentation.
heim||arts sind erhalten. und mit ihnen als Ausgangs- Die einzige bedeutende Anderung ir Lemninkdi-
punkt schrieb Kalevi Kuosa in den l960er Jahren Prnr nen in Tuonela betrifft die Wiederkehr des Materials
turen fi ir diese Satze. Ftir Lenmiilkdinetl in Tuonela vom Anfang (Largo assai in der Partitur cier End-
gibt es zwei Manuskdptpafi iturcn, r,on denen eine einige fassung, larjazer te molto ifr Original). nach dem
geringfi igige Korrekturen enthelt (nicht in Sibelius' ,,Mirrelteil" in a-moll. Beim Revidieren des Srricks
Handschrift). die vor der Verciffentl ichung gemacht kompdmiefie Sibelius diesen Ubergang, indem er ein
wurden. Nur bei Der Schttan ton Tuonelq gibt es kein nehrtaktiges Streichertremolo entfernte und etn dra-
Material f i ir eine Auffi ihrung der Originalfassung. matisches Crescendo der BaBtrommel hinzufi igte. Die

Die Originalfassun g von Lemninkti inen untl t l ie Originalfassung dieser Takre l iegt auf dieser CD als
Mdtlchen auf der Insel ist marginell kiirzer als die End- Appendix vor (Spur g).
fassung (557 Takte gegen 564). und die Tempoangaben Die Anderungen in Lemminkti inen zieht heimh.(irts
der Einleitung und des ersten Hauptteils sind im Ori- sind unfangreich. Wie in Lemminkti inen und die Mtid-
ginal gedngfiigig schneller. Die erste Fassung braucht then aufder Insel gibt es viele kleine Anderungen der
Tamburin und Glockenspiel. die in der Endfassung Instrumentarion. der Phrasierung und der Dynamik (als
gestrichen wurden. Die Anderungen in der Einleitung Beispiele kdnnen die ruhigeren Fagotte und die mehr
und dem ersten Hauptteil sind zahlreich aber relativ auf Legato ausgelegte Phrasierung der Klarinelle in den
klein: die ersten beiden Akkorde der Hdrner sind zum ersten paar Takten erwlhnt werdin). Die erste grdBere
Beispiel in der Originalfassung viel ruhiger. und die Ver.{nderung titt an der Stelle ein. die acht lakten 'or
Auftakte der Holzbliser sind kiirzer. Anderungen der D rn der gedruckten Partitur entspricht: hier enthli l t die
Orchestration werden irn I-aufe des tanzerisclten Urlassung eine etwa zweieinhalb Minuten larrge zusarz-
,4//e3ro Themas hliutiger. und der Mittelteil des satzes l iche Passage, die in erweiterter uncl leicnr andersar-

etwa ab 7 Takte nach Buchstabe I in der Endfassung tiger Fom Material bringt, das Sibelius dann beschloB,
-  wurde v i i l l i g  i iberho l t .  in  so  e inem AusmaB.  da l3  e rs t  v ie l  sp i i te r  im St i i ck  zu  br ingen.  S te l lenweise
manche Passagen buchstablich nicht zu erkennen sind, erinnert die Orchcsterfarbe in diesei passage stark an
obwoh l  das  themat ische Mater ia l  a ls  so lches  im d ie  1893 kompon ier te  r (a re l ia -Mus ik .  Der  fo lgende
Grunde genommen unverandef i  b le ib t .  Wie  be i  der  Abschn i t t  i s t  in  der  Or ie ina l fassung z ieml ich  v ie l
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liinger; don werden einige Motive hliuliger wiederholt.
Der andere groBe Unterschied ist am Schlulj des

Satzes zu llnden. Wo die Endfassung ein Accelerando
in die Coda macht (stt ingendo al doppio motimento),
setzt das Original mit einer Posaunenfanfare fon. die
einen vii l l ig neuen thematischen Abschnitt und den
ersten Tempowechsel des ganzen Sti.icks ankiindigt, zu
einem Molto fira.e. Sowohl das Thema dieses Ab-
schnitts als auch die Fanfaren sind ebenso in einem
Lied fiir MAnnerchor und Orchester zu finclen. LaulLr
Lemminkrilselle (Ein Lied fnr Lemminkii inen, 1896).
Wir wissen nicht genau. *,ann Sibelius beschloB, den
SchluBteil des Satzes in das Lied zu Uberftihren. Der
vom Kopisten geschriebene Titel der handgeschriebe-
nen Parts fiir das Chorlied jetzt in den Sammlungen
der Helsinkier Universitarsbibliorhek - laiBt vemuren.
daIS das Lied eine nachtrAgliche Idee war: ,,Lied aus
)Lemminkdinen< (Chor u. Orchester) v. Jean Sibelius'
(Deutsch im Odginal) - aber es wlire auch miiglich,
dalj er dieses thematische Material zunachst f i ir das
Lied plante, und es fiir das Orchesterstiick ,,auslieh".
Die Urauffiihrung des Chorstiicks fand jedenfalls am
12. Dezember 1896 statt. nur acht Monate nach der Ur-
fassung der Lemminkti inen-Suft€, und das,,Liedmate-
rial" blieb vermutlich ein Teil der Tondichtung bis
nach der Auffiihrung I 897.

In der ersten Fassung des Stiicks folgt nach denl
,,Liedmaterial" eine akkordische Passage, die zu einer
Femate fiihfi, der eine plagale Kadenz folgt, die in ein
Piano verschwindet. Sibelius muB mit diesem relativ
bescheidenen SchluB unzuli ieden gewesen sein, denn
er arbeitete ihn um vemutlich fiir die Auffiihrung
1 897 - indem er das ,,Lied" beibehielt. dann aber eine
Coda hinzufUgte, die der Endfassung sehr iihnlich ist
(beim 1897er SchluB werden allerdings einige Aktorde
langer  ausgeha l ten ,  d ie  le tz te  Besch leun igung des
Tenpos ins Przsto fehlt, und die Hamonik der SchluB-
kadenz wurde verAndert). Dieser alternative SchluB
l ieg t  au f  d ieser  CD a ls  Append ix  vor  (Spur  7 ) .  Es

wurde hiiulig auf die Ahnlichkeit der Coda yon Lem-
ninktiinen zieht heimwdrts mit dem SchluB des ersten
Satzes der/rrlien S)mphonie hrngewiesen, beide in der
Tonart Es-Dur. Es ist ein bemerkenswertes Zusammen,
treffen, daB beide Codas hinzugefiigt wurden, nachdem
der Komponist mit den weniger imposanten Schltissen
der Originalfassungen unzufrieden gewesen war (cf:
Original- und Endfassungen der fiinften Symphonie,
Brs-cD-863).

@ Andrew Barnett 1999

Das Symphon ieorches ter  Laht i  (S in fon ia  Laht i )
wurde 1949 gegriindet, um die Traditionen des 1910
von der Gesellschaft der Lahtier Musikfreunde gegriin-
deten Orchesters aufrechtzuerhalten. In den letzten
Jahren entwickelte sich das Orchester zu einem der be-
merkenswertesten in den skandinavischen Ldndern.
dies unter der Leitung des Dirigenten Osmo Viinskii
(erster Gastdirigent 1985 88, Chefdidgent seit 1988).
Es hat aufgrund der Aufnahmen der Originalfassungen
von Sibelius' Violinkonzert (BIS-CD-500) nnd fiinfter
Stmphonie (BIS CD-800) den berijhntet Grdmophoile
Award und andere intemationale Auszeichnungen er-
halten, aufgrund der Gesamtaufnahme von Sibelius'
Der Sturm (BIS CD-581) den Grand Prix der Acad6-
mie Charles Cros ( 1993), und aufgrund der Aufnahmen
von Sibelius' Skogsrdet (BIS-CD-S15) und der Origi-
nalfassung der fiinften Symphonie (BIS-CD-800) den
klassischen Preis von Cannes (1997). Das Orchester
spielt regelm?iBig bei Symphoniekonzerten, Opemauf-
fiihrungen und Aufnahmen, und es hat au8erdem ein
umfassendes Entwicklungsprogramm fi ir Musik fi ir
Kinder und Jugend. Zu den vielen Aufnahmen des
Orchesters von moderner finnischer Musik gehciren die
gesamten Orchesterwerke von Joonas Kokkonen und
eine Serie mit Musik des derzeitigen Composer-in-resi-
dence. Kalevi Aho.

Die Sinfonia Lahti bringt allu'cichentliche Kon-
zerte im Konzerthaus Lahti (Architekten Heikki und



Kaija Siren, 1954) und in der Kreuzkirche (Architekt

A lvar  Aa l to .  197t i ) :  in  d ieser  K i rche werden auch

siimtliche Aufnahmen des Orchesters gemacht. Ab

Friihling 2000 wird die eigens dazu gebaute Sibelius-

halle in Lahti das Orchester beheimaten Das Orchester

erscheint auch regelm?iBig in Helsinki und spielte bei

zahlreichen Festivals, wie dem Helsinki Festival, der

Biennale Helsinki (zeitgendssische Musik), der Inter-

nationalen Orgelwoche in Lahti und dem Stockholmer
Festival Neuer Musik. Das Orchester unternahm Kon-

zertreisen in Westeuropa und spielt regelmdBig in St.
Petersburg. Es macht regelmaBige Aufnahmen fiir BIS.

Osmo Viinske begann sein musikalisches Berufsleben
als geachteter Klarinettist, wiihrcnd mehrerer Jahrc als
zwe i te r  So lok la r ine t t i s t  des  He ls ink ie r  Ph i lharmo-
nischen Orchesters. Nach Diigierstudien an der Sibe-
liusakademie in Helsinki gewann er den ersten Preis
beim Intemationalen Wettbewerb tiir junge Dirigenten
in Besanqon 1982. Wiihrend seiner Dirigentenkaniere
widmete er der Tapiola Sinfonietta und dem Islan-
dischen Symphonieorchester viel Zeit; derzeit ist er
musikalischer Leiter des Symphonieorchesters Lahti
und Chefdirigent des BBC Scottish Symphony Orches-
tra in Glasgow.

Auf der intemationalen Ebene wird er immer mehr
gesucht, um Orchester- und Opemprogramme zu diri-
gieren, und sein Repenoire ist aul3erordentlich groB -

von Mozart und Haydn, iiber die Romantiker (darunter

skandinavische Komponisten wie Sibelius, Grieg und
Nielsen), bis zu einer breiten Spanne der Musik des 20.
Jahrhunderts; seine Konzefiprogmme umlassen rcgel-
maiBig WelturaulTiihrungen. Seine zahlreichen Auf-
nahmen fiir BIS - viele von ihnen mit dem Sympho-
nieorchester Lahti emtetr immer wieder das hbchste
Lob.

/rAi ommc Sibeliu. approchait 6. ts5 11qnls ans. 1a

I direcrion que sa cmii 're de compositeur der rit

\ - /  p rendre  e la i t  encore  incer ta ine  Dans sa  jeu-

nesse et ses anndes d'€tudes, i l  avait compos€ une
grande quantite de musique de chambre mais l'une de

ses premibres cuvres orchestrales , Kullen o (1892, une

composition symphonique en cinq mouvements pour

solistes, chcur d'hommes et orchestre) l 'avait d'un
coup sec plac€ en t€te des compositeurs flnlandais pour
orches t re ,  une pos i t ion  conso l idde par  des  cuvres
comme Ure saga (version originale, 1892), Karelia
(1893) et la Ntmphe des bois (1894). Mais qu'est-ce
qui devait venir ensuite? Des symphonies? Encore de
la musique de chambre? Un op6ra?

Pimi les nombreuses influences sur le Jeune com-
positeur d cette 6poque, deux m6dtent d'Ctre mention-
ndes spdcialement. L'une est le Kqlevala,1'6pop6e na-
t iona le  f in landa ise .  D iv is6  en  c inquante  runes ,  ce
podme fut anang6 par Eljas Liinnrot A partir de mate-
riel populaire qu'i l  avait r6coltd tandis qu'i l  travail lait
comme m6decin en Cardlie du nord, plus prdcisement
dans les rdgions nord et est de Kajaani, dans les ann6es
1833-35; i l  fut publie en 1835 et une ddition rdvisde
sofiit en I 849. Le Kalewla devint rupidement un point

de nire pour la fiert€ nationale des Finlandais et des
anistes crdateurs dans tous les genres devaient vite se
toumer vers lui comme source d'inspiration. Le Kale-
vala et le mouvement dit de "kardlianisrne" eurent
vraiment un impact sur plusieurs couches de la socidt6
finlandaise. Sibelius, qui 6tait n€ dans une famille de
langue su6doise, fr6quenta le premier lyc6e de langue
flnlandaise dans sa ville natale de Hameenlinna. oi le
Kalevala 6talt 6tudi6 d c0t6 de diverses l igures l itt6-
raires comme HomEre et Strindberg. Plus tard, par ses
f ianqa i l les  (1890)  e t  son  mar iage (1892)  avec  A ino
Jarnelelt, Sibelius devint membre d'une famille qui
n'dtait pas seulement aristocratique mais aussi robuste
dans son support de la langue et de la culture l inlan-
daises. Dans les ann6es 1890, comme I'autonomie de



la Finlande 6tait de plus en plus grug6e par les Russes.
la position dt Kalewla comme s1'mbole de I ' identitd
nationale fut encore renforc6e: comme William A. Wil
son a fail remarquer, "...c'6tait le l ivre. d'une grande
n6cessit6 en ce temps-le, auquel on pouvait redonner
r  ie  aur  heros  e l  hdro lne .  dans  les  pe in lu rer .  cur  re r
musicales et compositions l itt6raires d'artistes finlan-
dais contemporains." Il 6tait donc naturel que le Kd1€-
rala fot pour Sibelius une source d'inspiration tout au
long de sa cariCre de compositeur.

La seconde influence fut la musique de Wagner La
l€gende dit que Wagner l it une visite clandestine aux
rap ides  d ' Imat ra  dans  le  sud-es t  de  la  F in lande en
1863, en compagnie d'une duchesse de Saint-P6ters-
bourg, une histoire qui provient d'une inscription 6crite
au crayon d mine en franEais dans un pavil lon A Imatra:
"Je  pars  pour  1 'A l lemagne.  Ad ieu ,  charmant  pays l
Adieu, Russes bien aimds, noble et intell igente nation!
Vous seules avez su apprecier ma musique divinc: vous
seules avez applaudi mes cr6ations sublimes, pendant
que Paris, ce centre de l ' ignorance les siff lait!... pour
bons rdcompenser. chers Smathes m6lomanes, je jure
devant ce tonent, de composer un op6ra. dont le h6ros
principal sera I'Imatra: les autres rdles seront remplis
par les rochers. les sapins, les poissons, etc. .. Peut-6tre
trouverai-je utile de mettre aussi en scdne un homme -

mais ce point n'est pas encore ddcid6" (i l  ne faudrait
pas oublier que la Finlande dtait alors un grand duchd
autonome de I 'empire russe).

En fait, la musique de Wagner t'ut rarement joude
en Finlande au cours du l9e sidcle meme s i l avait de
puissants ddfenseurs en Richard Faltin (1835-1918), un
influenl prole.:eur. chef J orcheslre. organisle et com-
pos i teur  d 'o r ig ine  a l lemande.  e t  Mar t in  Wege l ius
(1846-1906), un 6ldve de Faltin, le principal fondateur
de l ' Institut de Musique d'Helsinki ainsi qu'un pia-
niste, compositeur et critique de son propre chef. qui
enseigna la composition i Sibelius. Quand il d6m6-
nagea ir Helsinki en 1885. Sibelius devint membre de

l'Orchestre de 1'universitd d'Helsinki dirige par Faltin
et c'est probablement grace i Faltin et d ses legons
avec Wegelius que Sibelius vint pour la premidre fbis
en contact avec la musique de Wagner

Sibeiius entendit Tannhduser et Les Maites chan-
tearr d l'Op6ra Royal de Berlin en 1890 et sa premiBre
rdaction fut incertaine: "C'est certainement quelque
cho.e  de  fo r t . . .  La  mur ique f i t  iu rg i r  en  moi  un  me-
lange de surprise, ddsappointement, joie et ainsi de
suite" (lettre i Wegelius). Les quelques ann€es sui-
vantes. i l  devait entendre la plupart des cuvres ma-
jeures de Wagner a Vienne. Bayreuth et Munich. A
l 6te de 1893, alors trEs influencd par les id6es de Wag-
ner et aussi all6ch€ par la perspective de gagner 2000
marks finlandais dans un concours d'op€ra promu par
la Soci6t6 Finlandaise des Lettres - il se mit au travail
sur son propre Gesamtkunst\|erk, un projet d'opdra
bas6 sur le Kalevala rntitt l l  Veneen luominen (.Lq
C )nstrucilon du bateau).

L'op6ra de Sibelius devait 6tre centrd sur Vlina
mciinen, le mdnestrel et magicien; Sibelius projeta une
scCne dans laquelle VAinamiiinen descend i Tuonela,
le royaume des mofis. I l travail la sur I 'ouverture d la
fin de I 'dt6 1893 et semble avoir consid6r6 La Cons-
trut t ion du bqteau conme un projet viable jusqu'en
ao0t 189'l alors que le travail sur lui se 1it h6sitant. Le
l9 ao0t. i l  mentionna une nouvelle direction dans une
le t t re  i  A ino :  "Je  me su is  re t rouvd,  mus ica lement
parlant... je suis vraiment un peintre et un podte des
notes. L'opinion de Liszt sur la musique est celle dont
je suis le plus proche. De lir mon int6r€t pour le poEme
s)'mphonique. Je travail le sur un thime dont je suis trds
satisfait." Le 22 aoot, il atlimait: "J'€tais trbs impres-
sionnd par les Maitres thanteu s mais. chose 6trange.
je ne suis plus un wagndrien. Je n'y peux rien. Je dois
suivre mes voix intdrieures.'Plus tard, Sibelius essaya
de nier que la musique de Wagner l 'e0t influencd. II
flnit par 6crire un opdra en un acle, Junllli un i td net
(Ld jeme .fi l le dans la tour) en 1896 mais c est une



piece beaucoup moins ambitieuse.
L'effort investi par Sibelius dans son op6ra aban-

donne ne fut cependant pas totalement perdu car plu-

sieurs des id6es musicales furent transf6r6es dans la

Sttite de Lemminkciinen. Cette suite en quafie mouve-
ments de poBmes symphoniques pour orchestre dcrite
comme sur le rebond de Wagner, centre I'attention sur
I'histoire d'un autre h6ros du Kqlevulu, le jeune casse-
cou Lemminkainen - qui pounait Ctre compar€ d des
heros comme Don Juan, Siegfried ou Achille. Dans la

Suite de Lemminkii irer, contrairement e son dernier
podme symphonique La Nymphe der bols, Sibelius
n'adhdre pas strictement a la suite des dv€nements de
la nanation, se concentrant plutot i evoquer l 'atmos-
phdre gdn6rale de l'histoire. Le travail de Sibelius sur
la suite en 1895/96 devrait aussi etre vu sur le fond du
climat artistique d'Helsinki oi le symbolisme comme
les peintures d'Amold Bdcklin et Magnus Enckell par
exemple, avec leurs images de cygnes, eau et mort,
d'atmosphdres ddsoldes et de couleurs d un autre monde
- 6tait t€s i la mode.

L'ouvertufe de La Construction du bateau devrtt
le mouvement le plus cdlebre de la suite, Ie C-rgre de
Tuonela, quoigt'on ignore jusqu'i quel point il fut €-
vis6 puisqu'il n'existe pas de version originale de cette
piEce. Des 6bauches garddes ir la bibliothdque univer-
sitaire d'Helsinki conliment le lien 6troit entre I'op6ra
el les aulres mou\ emenls de la \uite

Lemminkdinen et les jeunes Jilles da 1 |lc repose sur
des 6vdnements rapportds dans la rune 29 dt Kqlevala.
Lemminkdinen, jeune et fringant, dirige son bateau
vers une ile dont les habitants masculins sont tous au
loin. I l vit plusieurs aventures amoureuses avec les
femmes avant d'etre forc6 de fuir au retour des hommes
qui cherchent vengeance. Cerlains critiques ont identi-
Rd une structure de fome de sonate dans la pidce mais
- comme si souvent Sibelius traite son mat6riel avec
grande libertd de sorte que I 'analyse formelle est de
valeur limitde. Le mouvement, qui dure plus d'un quart

d'heure, est riche et diversilid du point de vue th€ma-

tique et son sommet principal pr€sente un crescendo,

imprcssivement long et contrOl6. La tonalitd pincipale

de ce mouvement (et, d'ail leurs, du dernier mouve-
mer( Le rq-uge de retour de Lemminkiiinenl est mr
bdmol majeuf,

Les deux mouvements du milieu de la suite sont
sombres et atmosphddques mais leurs caractbres pour-
raient diflicilement etre plus diff6rents. La premiere
6dition de la partition du Cygne cle Tuonela renfemait
la description 6vocatdce suivante: "Tuonela, le pays de
la Mort, I 'enfer de la mythologie finlandaise, est en-
tourd d'une large rivilre aux eaux noires et au courant
rapide, sur lesquels le Cygne de Tuonela flotte majes-
tueusement et chante." La pidce renfeme un cor anglais
solo qui - chose unique dans les podmes symphoniques
de Sibelius est traite I la manidre d'un soliste de
conceilo. L'orchestration est en majeure panie sombre
- Sibelius omet les fl0tes, les clarinettes (sauf la clari-
nette basse) et les trcmpettes, et le hautbois ne joue que
deux tbis, sa fonction 6tant seulement de renforcer Ia
ligne du cor anglais. Chosc rcmarquable, les contre-
basses ne jouent que dans 2,1 mesures. Une couleur
additionnelle est foumie par la harpe qui, ressonant des
sections entidres de cordes qui jouent co1 legno et ppp,
cr6e une sonoritd sinistre qui annonce claircment une
cuvre ffCs ult6rieure pour soliste et orchestre basee sur
le KaLevdla: le chant orchestral LLonilotar (1913). Cet
exemple extraordinairc et hautement odginal de pein-
ture orchestrale est devenu le mouvement le plus popu-
laire de la Suite de Lemminktiircn et est souvent jou6

comme pidce de concert inddpendante.
Tandis que Le Cygne de Tuonelq est lisse et sans

co\tve, Lemminkdinen ir Tuonela est dramatlque et
ilche en contrastes de nuances et de tempo. Les sec-
tions exterieures prdsentent de longs //enoli de cordes
- crdant un implacable effet de vague annonEant le
pr6fude i ad Tenp?te (1925) de Sibelius ei une grande
importance thdmatique est attachde i un motif de quatre



notes et d ses derivds. Une atmosphdre magique est
cr66e par la section du milieu en la mineur. Molto lcnto.
avec les cordes divjs€es jouant ppl sur un roulement
presque lmperceptible de caisse claire. Sibelius 6ti-
queta ses 6bauches pour ce passage des mots "Tuonen
tytti" ("La jeune fi l le de Tuoni f la Mort]"): c'est une
allusion au passage du Kalerulq oi elle rame sur lr
riviEre avec VAinaimdinen jusqu'l Tuonela et suggCre
fortement que ce matdriel dtait oiginellement destind i
Lq Construct[on du bqtequ. Les dpisodes du Kqletqlt
sur lesquels le mouvement repose (runes l, l-15) d6-
crivent comment Lemminkdinen. envoy6 pour tuer le
Cygne de Tuonela pour gagner la nrain de ia Fil le du
Nord. tombe dans une embuscade et est tu€ le long de
la rividre sacrde de Tuonela. Son corps esl coupe en
morceaux et jetd dans la rividre mais i l esr secouru et
ramene u  lu  \  ie  p r r  la  mag ie  de  sa  rn i re .

Le )i4age de retour de Lemninkdinen reprend non
seulement l 'histoire mais aussi le motif de quatrc notcs
de Lemminkdinen d Tuonela. L'action donnde dans Ia
pafiit ion explique: '...Epuis6 aprEs une longue sdrie dc
guenes et de balaii les, Lemminkiinen ddcide de rentrer
chez lui. n transfome ses soins et ses soucis en che-
vaux de batail le et i l  part. Aprds un voyage riche en
aventures. i l  atrive finalement dans son pays natal oii i ]
red€couvre les endroits qui sont si remplis de ses sou-
venirs d'enfance." Sibelius modifie. varie et d6veloppe
constamlnent et sans relache son nratdriel. En 192i.
dans une interview avec A.O. Vii isi inen (Kaleyulon
tuos ik i ju  1 ) ,  S ibe l ius  par la  du  carac tdre  de  Ia  p i i ce
comme su i t :  "Je  pense que nous .  les  F in landa is .  ne
devrions pas avoir honte de montrer de la lieftd de soi.
Re levons  le  f ron t !  Pourquo i  aur ions-nous  honte  de
nousl C'est le sentiment sous iacent tout au long du
lb,-age de retour de Lemtninkaiiel. Lemminkdinen est
juste aussi bon que le plus noble des comtes. I l est un
aristocrate. indiscutablement un aristocrale !"

Sibelius dirigea la crdation de la suite dans sa ver-
sion originale i la tete de l orchestre de la Socidtd Phil

ha-monique i Helsinki le 13 avrit 1896: Le Ctgne tle
Tuon.,lo ftt alors plac6 en troisidme aprds Lemmin-
Ltiinetr ti Tuone la. Malgrd la nervositd du compositeur
quj causa apparemment des tensions aux rdpdtit ions,
I 'auvre fut extrememetrt bien regue du public. L'in-
fluent crit ique Karl Flodin fut impressionnd par len
nrinkti inen et les jeunes i l les de I i le et i l  dcrivit: "...1e
compositeur batit entiErement sur des lbndations mo-
demes. cosmopolites. Ses structures thdmatiques sont
plus intimenent reli6es au style de Liszt tandis que
l'influence de Wagner et de Tchaikovski peut Ctre dis-
cernde . mais i l fut moins positif au sujet des autres
nouvcments. On croit que la version originale de len-
nliilkAinen et les jeunes Jilles de /'ile sur ce CD cofies-
pond d la version joude en I 896.

Le le'novembre 1897, encore avec l 'orchestre de
la Socidtd Philhamonique d Helsinki, Sibelius prdsenta
une \e r \ ion  re r  i ' ee  de  I r  :u i te .  T l  donna,  ru  mdmc con-
cert. la crdation d'une nouvelle pidce, la chanson or-
chestrale Koslierlaskijan norsiamet (Les lpouses du
squtett de ropides) qd s'ouvre sur un motif de quatre
notes dtonnamment semblable d celui entendu dans
Lentmirtkti inen ti ' fuonelq et Le v)Jage de retotu de
Lcmntinktiinen. Le public fut encore une fois trds en-
thous iasre  na is  la  r iac t ion  dc  F lod in  -  qu i  vou la i t
peut-Ctre encourager Sibelius d suivre l 'exemple d'un
jeune compos i teur  f in lanc la is ,  Emst  Mie lck  (  1877-
1899) et d dcrire une symphonie tut aussi acerbe que
subjective: ' l la musiquel sonne positivcment patholo-
gique: elle nous laisse avec des sentiments partagds,
p€nibles et diff ici les d exprimer verbalenent... la mu
sique cles ponraits de Lemminkiinen me ddprime. me
rend misdrab le .6pu isd  e t  apath ique. "  La  na ture  e t
l 'ampleur des r€visions entreprises par Sibelius pour
l 'exdcut ion  de  1897 ne  peuvent  pas  Ct re  appr6c i6es
avec exactitucle. I l sernble tris probtrble cependanl que
Lemmittkditten d Tirrtclu frit pratiquement inchan96 et
que Sibelius ajoutit une nouvelle coda drrergique (pres
que identique )r celle de la version 6nale) au l irr,qc r1c



retour de Lemminkiiil?tr et qu'il fit de nombrcux aJuste-

ments mineurs d I'orchestration.
Le C;-gne de Tuonela et Le ro\age de rctour de

Lemminktiinen furent r6visds encore une fois en 1900

et publi6s I 'annde suivante. C'est probablement alon
que Sibelius 6courta consid6rablement Ze votage de
retour de LemminktiiDen. Les deux autres pieces res-
terent intouchdes pendant prds de,+0 ans - apparem-
ment (selon Aino Sibelius) parce que l 'enthousiasme
de Roben Kajanus dtait moindre pour elles. Dans les
anndes pr6c6dentes, Kajanus s'6tait avdrd un juge

perspicace des merites des cuvres de Sibelius - en
1893 par  exemple ,  i1  ava i t  jus tement  cho is i  que ls
mouvements de la musique de Korclla 6taient les mieux
appropri6s au concert - et on soupgonne donc que les
r6visions faites par Sibelius d Lemminkti inen et les
jeunes filles de l'ile en 1897 n'dtaient pas encore trds
dtendues. Sibelius linit pu r6viser cette cuvre et Lem-
minkiiinen d Tuonela en 1939 mais le d6but de la guefre
retarda leur publication et i ls ne sortirent pas avant
1954. En 1947, Sibelius indiqua que l'ordre des mouve-
ments devrait €re changd avec Lc C1grrc de Tuoilela en
deuxidme, avatt Lemminkiiinen d Tuonela. A la lin de
I'une des partit ions manuscrites de Lemminkciinen d
Tuolela, Sibelius 6crivit: "attaca [sic!] 

'L zieht heim-
wArts"' - "attacca 'Le voyage de retour de Lemmin-
kii inen"'i d en juger par l '6cdture, qui est celle d'un
jeune homme, il pounait avoir pens6 chmger I'ordre
beaucoup plus tot dans sa vie.

Les versions originales
Dans le cas de trois des quatre mouvements de Lem-
minkiiinen, il est possible de jouer la musique dms sa
fome originale. Le parties orchestrales de Lemminkdi-
nen et les jeunes rtiles de I ile el d! Vor-age de retour
de Lemminkti[nen ont sury€cu et, al partir de celles-ci,
Kalevi Kuosa dcrivit les partitions complCtes pour ces
mouvements dms les ann6es 1960. Plusieurs panitions
manuscrites existent pour Lemminkti inen d Tuonela,

l'une d'elles renfemant certains changements mineurs
(qui ne sont pas de la main de Sibelius) faits avant la
publication. Seul le mat6riel pour une exdcution de la

version originale du Cygne de Tuonela est mmquant.
La version originale de Lemminkdinen et les ieunes

fl les c)e I ' i le est trds ldgdrement plus courte que la
version linale (557 mesures au lieu de 564) et les indi-
cations de tempo de l ' introduction et de la premiere

section principale sont un peu plus rapides dans I'ori-
ginale. La premidre version demande un tambour de
basque et un glockenspiel qui sont omis dans la version
finale. Les changements dans I'introduction et la pre-
midre section principale sont nombreux mais relative-
ment petits:les deux premiers accords des cors sont
beaucoup plus doux dans la version originale par
exemple et les lev6es des bois sont plus courtes. Des
ajustements de I 'orchestration deviennent plus fr6-
quents au cours du thEme dansant A/lsgl., et la partie
du milieu du mouvement - environ 7 mesures aprds la
lettre I dans la version finale - tut complEtement rd-
vis6e, m€me au point oil certains passages sont pra-
tiquement meconnaissables bicn que le mateiel thdma
tique lui-meme reste fondamentalement le mCme.
Comme le poCme symphonique Une saga (1892, r6v.
1902; version originale sur BIS-CD-800), la version
originale sonne moins intdgfe et plus rude que la par-
tition r6visde. Dms la demidre panie du mouvement ()r
partir de 7 mesures avant la lettre Y dans la panition
finale), les changements sont beaucoup moins radicaux
quoique le long sommet unique de la version finale soit
oiginalement moins soutenu, consistant en deux crrs-
cerdi successifs s6pr6s par une retomb6e de nuance d
mp. Dans Ia coda, Moderato assai, Sibelius ne fit que
de petits ajustements a I'orchestration.

Le seul changement substantiel dans LemminkAl-
nen d Tuonelq conceme le retour du matdriel d'ouver-
t\re (Largo assal dans la partition finale, Lqryamente
molto dms I'originale) apris la section du "milieu" en
la mineur. Quand il r6visa la piEce, Sibelius condensa



ce pont, enlevant plusieurs mesures de ar.etiolo des
cordes et ajoutant rn crcscendo dramatique de grosse
caisse. La version originale de ces mesures peut Ctrc
entendue en appendice sur le prdsent disque (piste 8).

Les changements dans Lc rotage tle retour de
Lemminkriinen sont impofiants. Comme dans lenniri-
kiiinen et les jeunes filles de l'ile, il se trouve plusieurs
petrts aJustements dans l 'orchestration. le phras6 et les
nuances (on pourra remarquer par exemple les bassons
plus doux et le phrasd plus lcgato de la clarinette dans
les premidres mesures). Le premier changement majeur
se trouve I Ia place 6quivalente i 8 mesures avant D
dans la partit ion publide: ici, la version originale ren-
feme un passage additionnel. long d'environ deux mi
nutes et demi, qui introduit en forme 6tendue er
l6gdrement dit l 'drente du matdriel que Sibelius finit
par d6cider de garder jusqu')r beaucoup plus tard dans
la pidce. Par moments! la couleur orchestrale dans ce
passage rappelle dtonnamment la musiquc de Karelia
compos6e en 1893. La section suivante est plus longue
dans la version originale oi certains motifs sont rdpdt6s
plus souvent.

L'autre difference majeure a[ive A la fin du mouve
ment .  O i l  la  vers ion  l ina le  s 'acc6 ld re  pour  Ja  coda
(stingendo al doppio motimettu)), I 'originale se lance
drns une l 'anlare de trombone.. annonEant une seclion
thematique entiCrement nouvelle et le premier change-
ment de tempo de toute la pidce d Molto yitace. Le
lherne de  ce l te  \ec l ron  e l  le \  ldn fare \  se  l rouren t  ausr i
dans une chanson pour chcur d'hommes et orchestre.
Laulu Lemminkti iselle (Une chanson pour Lennitt-
ktiinen; 1896). On ne sait pas exactement quand Sibe-
Iius d6cida de transplanter la section finale de ce mouve-
ment dans la chanson. Le titre du copiste des panies
manuscrites pour la chanson chorale maintenant dans
1a collection de 1a bibliothdque universitaire d'Helsinki
- implique que la chanson 6tait une pensde apres coup:
' 'Lied aus 'Lemminkii inen' (Chor u. Orchester.) v. Jean
Sibe l ius"  ( "Chanson de  'Lemnink i i inen '  

[Chcur  e t

orchestrel par Jean Sibelius") - mais i l est possible
qu'i l ait pensd a ce materiel thdmatique d'abord pour la
chanson et qu'i l  l 'ait "emprunt6" pour la pidce orches
trale. Quoi qu'i l  en soit, la pidce chorale fut c66e le l2
ddcembre 1896. juste huit mois avant la premidre ver-
sion de Ia Suite de Lemminkdinen et le matddel de la
"chanson" resta probablement une partie du podme
symphonique jusqu'aprds l 'ex6cution de 1897.

Dans la premidre version de la pidce. aprds le ma-
tdriel de la "chanson", un passage en accords mdne i
un point d'orgue suivi d'une cadence d"'amen" (c est-
i-dire plagale) s 6teignant en piano. Sibelius a d0 6tre
m€content de cette conclusion relativement modeste
parce que vraisernblablement pour l 'ex6cution de
1897 il retravail la la l in, gardant la "chanson" mais
ajoutant alors une coda trds semblable i celle de la ver-
sion l inale (dans la l in de 1897 cependant. cefiains
accords sont tenus plus longtemps, I 'accroissement
final de tempo i P/?slo est absent et I 'hamonie de la
cadence finale est changde). Cette fin alternative est
incluse en appendice sur ce disque (piste 7). Plusieurs
commentateurs ont fait des lemalques sur la ressem-
blance entre la coda du Votage de retour de Lemmin-
laiirer et la 1in du premier mouvement de la cinquiime
s|nryhoni( qui est dans la m€me tonalit€ de mi bdmol
majeur. C'est une coincidence remarquable que les
deux codas fussent ajoutdes aprds que les fins moins
imposantes des versions originales n'eussent pas satis-
fait le compositeur (voir venions originale et f inale de
la c i nc1 uii nrc s ymp horie: BIS-CD-863).

@ Andrew Barnett 1999

L'Orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia Lahti)
fut fond6 en 19,19 pour maintenir les traditions de l'or-
chestre dtabli en 1910 par la socidtd Les Amis de la
Musique de Lahti. Ces demieres anndes. sous la direc-
tion de son chef Osmo Viinskii (principal chef invit€ de
1985 i 88. chel principal depuis 1988), l orchestre est
devenu I'un des plus remarquables des pays nordiques.



Il a gagnd le cdldbre prix Gramophone et autres dis-

t inc l rons  in temat iona les  pour  \e .  enreg is l remen ls  des

venions odginales dt Concerto pour |iolor (BIS-CD-

500) et de la cinquiime symphonie (BIS-CD-800) de

Sibelius. le Grand Prix de l 'Acad6mie Charles Cros
( 1993) pour son enregistrement de la partit ion com-
plete de L4 Temppte (BIS-CD-581) de Sibelius et le

pr i r  C lass ique de  Canner  r  1997t  pour  ses  enrePis l re -

ments de Ld N;-mphe des bois (BIS-CD-815) et de la

version originale de la cinquiime symphonie (BIS-CD-

800) de Sibelius. En plus de donner r6gulidrement des

concerts symphoniques, des op6ras et de faire des enre-
gistrements, I'orchestre propose un vaste programme

de d6veloppement de musique pour enfants et jeunes.

Pami les nombreux enregistrcments de I'orchestre de

musique linlandaise moderne se trouvent l'intdgrale
des cuvres pour orchestre de Joonas Kokkonen et une

sdrie en progrds d'enregistrements de musique de son
compositeur rdsident, Kalevi Aho.

La Sinfonia Lahti pr6sente des concerts hebdoma-
daires i la Salle de concerts de Lahti (architectes

Heikki et Kaija Siren, 1954) et i l '6glise de la Croix
(A l \a r  Aa l lo .  lg78r l  ce t te  eg l i se  ser t  auss i  aux  enre-
gistrements de la fomation. A partir du printemps de

2000. la r6sidence de I'orchestre sera le Hall Sibelius
bati e cette fin d Lahti. L'orchestre joue aussi regulidre-
ment I Helsinki et i l  s'est produit lors de nombreux
festivals dont calui de Helsinki, la Biennale de Helsin-
ki (musique contemporaine), la Semaine Intemationale
d'Orgue de Lahti et le Festival de Musique Nouvelle
de Stockholm. L'orchestre a fait des toumdes en Eu-
rope de l 'Ouest et se produit rdgulidrement d Saint-
Pdtersbourg. L'Orchestre Symphonique de Lahti enre-
gistre r6gulibrement sur 6tiquette BIS.

Osmo Ydnskd (1953- ) commenEa sa vie musicale
professionnelle comme distingu6 clarinettiste, occu-
pant le poste de pdncipal associd i I'Orchestre Philhar-
monique de Helsinki pendant plusieurs ann6es. Aprds

avoir 6tudi6 la direction d l'Acad6mie Sibelius I Hel-

sinki, il gagna le premier prix du concours intemational
pour jeunes chefs d'orchesfe de Besangon en l982 Sa

canidre de chef lui a amen6 plusieurs engagements im-
portants avec par exemple la Sinfonietta Tapiola et

l'Orchestre Symphonique de I'Islmde; il est pr6sente-

ment directeur musical de I'Orchestre Symphonique de
Lahti en Finlande et chef pdncipal de I'Orchestre Sym-
phonique Ecossais de la qBC d Glasgow.

Il est de plus en plus demand€ sur la scene intema-

tionale pour diriger des orchestrcs et des operas et son

rdpertoire est excaptionnellement dtendu - de Mozafi

et Haydn en passant par les romantiques (dont les com-
positeurs nordiques Sibelius, Grieg et Nielsen) d un
vaste choix de musique du 20" sidclel ses programmes

de concerts renferment 16gulierement des cr6ations
mondiales. Ses nombreux enregisftements sur BIS

dont plusieurs avec l'Orchestre Symphonique de Lahti
- continuent de soulever un immense enthousiasme.

About the front cover PaintnS:
Akseli Gallen-Kallela: Lemminkiiinen and

the Maidens of the Island (c. 1916)

Aksel i  Gal len-Kal lela (1865-1931),  af i ist ,  archi tect and

designer, was one of the leading cultural figures of the

Finnish nationalist revival and was a contemporary and

friend of Sibelius. Today Gallen-Kallela is best known

for his bold and colourful  paint ings based on scenes

fuom the Kalevala which is an extended, epic poem

dealing with the legendary origins of Finland.

Lemminkri inen and the Maidens of the Is land,

painted in 1916, is from Gallen-Kallela's later series of

Kalerdla paintings.
After sai l ing for weeks through stormy seas to

escape his enemies, the hero LemminkAinen arives on

the shores of Saari, which tums out to be the very same

island on which his father had earlier sought refuge.

Lovely maidens smilingly receive him upon the white

sands of the island and he immediately feels himself to

b€ at home there.






