




In view of his limited output of music for organ (a mere handful of preludes and
fugues) it may seem surprising that Antonín Dvořák actually received his musical
training at the Prague Organ School. But when one considers the resistance that his

father, a butcher and innkeeper, put up against the 16-year-old boy’s choice of a
musical career, perhaps it is not surprising that Dvořák initially trained for the one musi-
cal profession that seemed secure, that of church organist. Even though the elemen-
tary training that Dvořák had received during the preceding years had been under the
local church organist, his talents were rather as a viola and violin player. And although
he occasionally played the organ at services, Dvořák’s first youthful compositions were
actually dances, performed by the local bands where he himself played the fiddle. 

During his period at the Organ School, Dvořák never lost contact with the secular
music scene. Even though he graduated with a special commendation, it wasn’t until 15
years later that he actually had a steady position as an organist, in the church of St.
Adalbert’s in Prague. (In the intervening years he would occasionally deputize at the
organ, for instance at the Prague lunatic asylum.) Instead, his main source of income
came from various engagements in orchestras as a viola player, from teaching and,
gradually, from composing. One of the orchestras where Dvořák played regularly was
that of the Provisional Theatre, set up during the years of national resurgence in order
to perform operas in the Czech language. 

The wave of nationalism sweeping over Europe, and in particular over the Habsburg
empire, not only indirectly assured Dvořák an income but also caused him to be
labelled as a Czech composer – despite the fact that the composers he most admired
were Wolfgang Amadeus Mozart (whom he described as ‘sunshine’), Ludwig van
Beethoven and Franz Schubert. Among his own contemporaries, Johannes Brahms
was both a valued friend and a much-respected colleague. Very few people would think
of Brahms’s music in nationalist terms. In the prevailing political climate, however,
Dvořák’s music was inevitably deemed to be Czech, Bohemian or Slav, depending on
one’s viewpoint. To a degree Dvořák himself invited this with his quotations from
Bohemian folk-songs and dances. 

Paradoxically, this partially explains why there has been so much discussion about
the ‘nationality’ of his Ninth Symphony, ‘From the New World’. The fact that, in so much
of his music, Dvořák seems to personify the soul of the Czech people has made it pos-
sible for some to claim that, in this work, he did the same for the people of the United
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States of America. Rhythms said to spring from Native Indian sources and melodic
intervals reminiscent of Negro Spirituals have been named as ‘proof’ of this ‘American-
ness’. Others point out that these same rhythms and intervals can, in many cases, be
found in Czech folk music, and they would even call the symphony ‘Bohemian’. In a
letter to his pupil, the conductor Oscar Nedbal, Dvořák himself is said to have written
about the controversy in terms of ‘that nonsense about my having made use of “Indian”
and “American” themes. That is a lie. I tried to write only in the spirit of those National
American melodies.’ Dvořák had intended the title of the work to mean ‘Impressions
and Greetings from the New World’. 

No matter what citizenship one accords the symphony, its appeal is universal. This
was demonstrated as early as 1893 by the favourable reception it had at its world
première in New York. The first performance in Vienna two years later was no less
successful. From the broad expansiveness of the first movement, over the almost
hymnal Largo and on to the dramatic finale of the Allegro con fuoco, the symphony
offers a wealth of beautiful tunes and exciting musical ideas – a fact that Dvořák’s
friend Brahms immediately recognized. He may have had reservations about how the
composer developed those ideas in the course of the symphony, but he is recorded as
saying: ‘it is so unspeakably gifted, so healthy, that one must rejoice in it.’ (In another
context he wrote: ‘I should be glad if something occurred to me as a principal idea that
occurs to Dvořák merely by the way.’) 

The sacred atmosphere of the chord sequence introducing the second movement,
the richness of the writing for the brass sections and the unearthliness of the final
chord, prolonged almost indefinitely after the initial attack, are only some of the features
that are remarkably effective in Zsigmond Szathmáry’s arrangement for organ. 

As the symphony is Dvořák’s most monumental work, the pieces accompanying it
on this disc are necessarily slighter. The Andantino is the second of twelve pieces for
piano called Silhouettes. Written in 1879, they were published the following year as
Op. 8, to satisfy a growing demand by his admirers for piano music. (The piano duet
version of the Slavonic Dances, Op. 46, had been published the year before and met
with great success.) Dvořák had already sketched out most of the Silhouettes several
years earlier, recycling ideas from his First Symphony. (This was composed in 1865,
but never published and the manuscript was believed lost until 1923, nineteen years
after the composer’s death.) 
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Nocturnal Route and At the OId Caslle also belong to a set of piano pieces: Poeflc
Tone Pictures, Op.85. They were published in 1889 by Simrock, the publisher to whom
Dvoi6k had been introduced by Brahms. In 1893 Dvoi6k would write to him: ' l  compose
only for my own pleasure.' Be that as it may, at this time Dvoi6k certainly felt a need to
produce commercial ly viable works in between his larger-scaled, more ambit ious pro-
jects. As a case in point, the Poetic Tone Pictures followed immediately after the com-
plet ion of Dvoi6k's openThe Jacobin. Al l  in al l  there are thirteen'pictures',  with t i t les
such as Bacchanal, On the Holy Mountain and Tittle-tattle.

@ Leif Hasselgren 2001

Professor Szathm6ry writes of his transcription:
The art of transcription has a long tradition among organists. Music of the 14th and 1sth
centuries specif ical ly for the organ principal ly came about through arrangements of
other music. Choral music from the French Ars nova and the ltalian Trecento was used
for organ performance. Arias and motets formed part of the repertoire of organists.
Through the technique of diminution and the decoration of the music, f i rst in the upper
voice and later also in the other voices, a new and independent instrumental music arose.

And the practice of transcribing continued. Bach made transcriptions (of concertos
by Vivaldi,  for example) and Bach's own music was transcribed by Busoni, Schoenberg
and others. The tradition was continued by Liszt, Ravel, Stravinsky, Bart6k and numer-
ous others. In some cases this led to a reduction of the musical material but in the
majority of cases the arrangers or composers have sought to give the music a further
dimension that expresses their own taste and that of the period.

The development of the organ by Cavail l6-Coll ,  Ladegast, Walcker, Angster and
others in the latter half of the nineteenth century gave the instrument a sonic palette
that brought it increasingly close to an orchestral sound. Playing on such an instrument
gave the performer something of the sense of facing an orchestra' Schoenberg com-
mented ( ironical ly):  ' l t  is comprehensible that the person sit t ing there, as the lord of the
keys, stops, pedals, couplers, pipes, tongues and suchl ike, seems more l ike a real
king. Like a tyrant playing with fate. '

Dvoi6k's mighty Nlnth Symphony'From the New World'needs just such a symphonic
instrument. The art of the organist displays itself in the various ways in which he makes
use of the enormous sonic possibilities of the instrument. lf one makes use of these mu-
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sical ly expressive possibi l i t ies, that is, i f  one arranges the work in a convincing manner
for the organ, then the original symphony can be heard in a completely new l ight.

@ Zsigmond Szathmery 2001

Zsigmond Szathm6ry was born in Hungary in 1939. He studied composit ion and
organ at the Franz Liszt Academy of Music in Budapest and later studied in both
Vienna and Frankfurt. He won first prize at the Budapest Organ Competition in 1960. In
1972 he was awarded the Hamburg Bach Prize scholarship. He held positions as an
organist in Hamburg and Bremen. After teaching at the music col leges in Lubeck and
Hanover, Zsigmond Szathm6ry became professor at the music college in Freiburg in
1978. He is a member of the Freie Akademie der Kunste in Hamburg and gives numer-
ous guest lectures at colleges and universities in Europe, the USA, Japan and Korea.
In 1987 he was awarded the Franz Liszt plaque by the Franz Liszt Memorial Committee
of Hungary. Zsigmond Szathm6ry undertakes extensive recital tours and has made
numerous recordings. His own composit ions are mostly chamber works.

Antonin Dvoi6k in Spi lv i l le
Photograph used by kind permission of the Bily Clocks Museum, Spitvilte, lowa



,1;1 ngesichts seiner wenigen Komposit ionen fur die Orgel ( ledigl ich eine Handvoll

/.\ Preludien und Fugen) mag es verwundern, daB Antonin Dvoi6k seine musika-
I l l ische Ausbildung an der Prager Orgelschule erhielt .  Bedenkt man frei l ich, wie
sehr sich der Vater, ein Metzger und Gastwirt ,  den musikal ischen Zukunftspldnen
seines l6jdhrigen Sohnes widersetzte, so uberrascht es wenig, daB Dvoi6k sich
zuallererst f0r denjenigen musikal ischen Beruf ausbi lden l ieB, der einige Sicherheit ver-
sprach: der Kirchenorganist.  Aber obwohl Dvoi6k seine musikal ische Grundausbildung
vom Organisten seiner Heimatstadt erhalten hatte, so hatte er doch mehr Talent zum
Bratschisten und Geiger, Und trotz gelegentlichen Orgelspiels bei Messen waren seine
ersten Jugendkomposit ionen denn auch Ti inze, welche er als Geiger mit den ort l ichen
Ensembles auffuhrte.

Wdhrend seiner Zeit an der Orgelschule verlor Dvoi6k nie den Kontakt zum welt-
l ichen Musikleben. Wenngleich er mit einer besonderen Empfehlung abschloB, sol l te es
noch 15 Jahre dauern, bis er - an St. Adalbert in Prag - eine feste Anstellung als Orga-
nist erhielt (ln der Zwischenzeit hatte er gelegentlich Vertretungen gespielt, u.a. in der
Prager lrrenanstalt).  Seine Haupteinnahmequellen aber bi ldeten verschiedene Orches-
terengagements als Bratschist,  sein Unterr icht und, al lmdhlich, seine Komposit ionen.
E ines  der  Orches ter ,  in  denen Dvo i6k  rege lmdBig  sp ie l te ,  war  das  des  In te r ims-
theaters, das in den Jahren der nationalen Erhebung gegrundet worden war, um Opern
in tschechischer Sprache aufzufuhren.

Die Woge des National ismus, die ganz Europa und insbesondere das Habsburger
Reich erfaBte, sicherle Dvoi6k nicht nur auf indirekte Weise ein Einkommen, sondern
bewirkte auch, daB er als tschechischer Komponist bezeichnet wurde - ungeachtet der
Tatsache, daB die Komponisten, die er am meisten bewunderte, Wolfgang Amadeus
Mozart (den er,,sonnenschein" nannte), Ludwig van Beethoven und Franz Schubert
waren. Unter seinen eigenen Zeitgenossen war ihm Johannes Brahms sowohl ein ge-
schiitzter Freund wie auch ein verehrter Kollege. Kaum jemand wurde Brahms' Musik
national ist isch deuten wollen. lm damals vorherrschenden pol i t ischen Klima aber
wurde Dvoi6ks Musik je nach Standpunkt unweigerlich als tschechisch, bohmisch oder
slawisch verstanden. Bis zu einem gewissen Grad hatte Dvoi6k dem durch seine
Anleihen bei bohmischen Volksliedern und -tanzen Vorschub geleistet.

Dies erklArt auf paradoxe Weise, warum es 0ber die ,,Nationalitdt" seiner Neunten
Symphonie (,,Aus der Neuen Welt") soviele Auseinandersetzungen gegeben hat. Da-
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durch daB Dvoi6k die tschechische Seele zu personif izieren scheint, fuhlten sich einige
Deuter zu der Behauptung veranlaBt, er tue in diesem Werk dasselbe fur die Ein-
wohner der USA. Rhythmen angeblich indianischen Ursprungs und melodische Inter-
val le, die an die Spir i tuals der schwarzen Bevolkerung erinnern, wurden als , ,Beweis"
fur diesen ,,Amerikanismus" herangezogen. Wieder andere weisen darauf hin, daB es
dieselben Rhythmen und Interval le auch in der tschechischen Volksmusik gebe, so daB
die Symphonie eigentl ich als , ,Bohmische" bezeichnet werden musse. In einem Brief an
seinen Schuler, den Dir igenten Oskar Nedbal, hat Dvoi6k sich geduBert uber , ,diesen
Unsinn daruber, daB ich , indianische' und ,amerikanische' Themen verwendet hdtte.
Das ist eine Luge. lch habe nur im Geist dieser nationalamerikanischen Melodien kom-
poniert." Der Titel sol l te, so Dvoi6k, , ,Eindrucke und GruBe aus der Neuen Welt" ankun-
d igen.

Ganz gleich, welche Staatsangehorigkeit man der Symphonie zuerkennt - ihre Wir-
kung ist universal.  Dies zeigte sich bereits 1893 mit dem Urauffuhrungserfolg in New
York. Zwei Jahre spiiter war die erste Wiener Auffuhrung nicht weniger gh-icklich. Von
der Liberschwenglichen Weite des ersten Satzes uber das beinahe hymnische Lbrgo
bis hin zum dramatischen Finale des Al legro con fuoco bietet die Symphonie einen
Reichtum an schonen Melodien und aufregenden musikal ischen ldeen - ein Umstand,
den Dvoi6ks Freund Brahms sofort erkannte. Obschon er die Entwicklung dieser ldeen
im Verlauf der Symphonie reservieder beurteilt haben mag, so ist doch sein Ausspruch
uberl iefert:  , ,Sie ist so unsagbar begnadet, so gesund, daB es eine wahre Freude ist" ( in
anderem Zusammenhang schrieb er: , , lch wdre glLickl ich, wenn mir das als Hauptthema
einfiele, was Dvoi6k ganz nebenbei einfdl l t .")

Die weihevol le Stimmung der Akkordfolge zu Beginn des zweiten Satzes, der Reich-
tum des Blechbldsersatzes und die Jenseit igkeit  des letzten Akkords, der nach der
Anfangsattacke fast bis ins Unendliche verldngert wird, sind nur einige der uberaus wir-
kungsvollen Aspekte in Zsigmond Szathm6rys Bearbeitung fur Orgel.

Da diese Symphonie Dvoi6ks monumentalstes Werk darstellt, sind die Stijcke, die
sie auf dieser CD begleiten, notwendigerweise etwas leichteren Gewichts. Das Andan-
tno ist das zweite von zwolf Stucken fur Klavier mit dem fftel Silhouefte,s. 1B7g ge-
schrieben, wurden sie im folgenden Jahr als op.8 veroffentl icht, um die wachsenoe
Nachfrage seiner Bewunderer nach Klaviermusik zu befr iedigen. ( lm Vorjahr war mit
groBem Erfolg die Fassung der Slawischen Tiinze op.46 fur Klavierduo erschienen.)
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Dvoiiik hatte die meisten der Silhoueften bereits einige Jahre zuvor skizziert, indem er
Themen seiner Ersfen Symphonie aufgriff (Diese war 1865 komponiert, aber nie ver-
offentl icht worden; das Manuskript galt  als verloren, bis es 1923, 19 Jahre nach dem
Tod des Komponisten, entdeckt wurde.)

Ndchtlicher Weg und An der alten Burg gehoren ebenfalls zu einer Sammlung von
KlavierstLickeni Poetische Stimmungsbilder op. 85. Sie wurden 1BB9 von dem Verleger
Simrock an den ihn Brahms empfohlen hatte - veroffentl icht. 1893 schrieb er an ihn:
,, lch komponiere nur zu meinem Vergnugen." Wie dem auch sei - zu jener Zeit empfand
Dvoi6k sicher das Bedurfnis, zwischen gro0formatigeren, ambit ionierteren Projekten
einige kommerziell lebensfdhigere Werke zu komponieren. Die Poetischen Stimmungs-
bllder beispielsweise folgten sofort nach AbschluB der Arbeiten an der Oper Der Jako-
brner; insgesamt dreizehn Bilder gibt es, und sie tragen Titel wie Bacchanale, Auf dem
Heiligen Berg und Geschwiitz.

@ Leit Hasselgren 2001

Uber das Transkribieren
Die Kunst des Transkribierens hat fr-ir Organisten eine lange Tradition, ist doch die eigen-
stdndige Orgelmusik des 14. und 15. Jahrhunderts vornehmlich durch Ubertragungen
entstanden. Zu dieser Zeit 0bedrug man Musik der franzosischen Ars nova und der
ital ienischen Trecentokunst - also Chormusik - auf die Orgel. Lieder und Motetten
gehorten ebenso zum Repertoire der Organisten: Durch Diminuit ion, also durch das
Hinzufugen von Passagen und Verzierungen zuerst in der Oberst imme, speter auch in
den anderen Stimmen, entstand neue, eigenstandige Instrumentalmusik.

Auch in spi i teren Zeiten wurde transkribiert:  Durch J.S. Bach beispielsweise einige
Instrumentalkonzerte Vivaldis, Bachs eigene Werke wiederum von Komponisten wie
Busoni oder Schonberg. Liszt, Ravel, Strawinsky, Bartok und viele andere nahmen
diese Tradit ion auf. In einigen Fdl len bedeutete dieses eine Reduktion des musika-
l ischen Materials, doch in den meisten Fdl len haben die Bearbeiter oder Komponisten
versucht, den Stucken eine der Zeit bzw. ihrem eigenen Geschmack entsprechend
erweiterte Dimension zu geben.

Die Entwicklung der Orgel in der zweiten Hdlfte des 19. Jahrhunderts (2.8. durch
Cavaill6-Coll, Ladegast, Walcker oder Angster) fuhrte zu einer verdnderten und erwei-
terten Klangpalette, welche immer mehr einem Orchesterklang gleichkam. Auf einem
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solchen lnstrument spielend hat man das Gefuhl, ein Orchester vor sich zu haben.
Schonberg meinte sogar ironisch: , ,Es ist begreif l ich, daB der, der daran sitzt,  sich als
Beherrscher der Tasten, Register, Pedale, Kopplungen, Pfeifen, Zungen und der-
gleichen mehr wie ein r icht iger Konig vorkommt. Wie ein Gewalt iger, der mit Schick-
salen spielt ."

Dvoi6ks gewalt ige 9. Symphonie ,,Aus der Neuen Welt" benotigt genau so ein
lnstrument. Die Kunst eines Organisten zeigt sich in entscheidendem MaBe darin, wie
er die immensen Klangmoglichkeiten seines Instrumentes ausnutzt. Setzt man diese
Moglichkeiten den musikal ischen Aussagen entsprechend ein, d.h. instrumentiert man
das Werk uberzeugend, der Orgel entsprechend und formt bestimmte Texturen (Be-
gleit f iguren u.d.) instrumentengerecht um, erkl ingt das urspr0ngliche Werk vol lkommen
neu.

@ Zsigmond Szathm^ry 2001

Zsigmond Szathm6ry wurde 1939 in Ungarn geboren, Seine musikal ische Ausbildung
in Komposit ion und als Organist erhielt  er an der Franz-Liszt-Musikakademie in Buda-
pest. Weitere Studien fuhrten ihn nach Wien und Frankfurt. Beim Orgelwettbewerb in
Budapest errang er 1960 den ersten Preis. 1972 erhielt  er das Bach-Preis-Stipendium
der Freien- und Hansestadt Hamburg. Als Organist wirkte er in Hamburg und Bremen.
Nach Lehrtdtigkeit an den Musikhochschulen Lubeck und Hannover hat Szathm6ry seit
1978 eine Professur an der Staatlichen Hochschule fitr Musik in Freiburg inne. Szath-
miiry, Mitglied der Freien Akademie der KLinste in Hamburg, gibt zahlreiche Gastkurse
an Musikhochschulen und Universitdten in Europa, USA, Japan und Korea. 1987
wurde ihm die Franz-Liszt-Plakette des Nationalen Franz-Liszt-Gedenkkomittees des
ungarischen Staates verliehen. Szathm6ry unternimmt ausgedehnte Konzertreisen und
hat  zah l re iche  E insp ie lungen gemacht .  Se ine  e igenen Kompos i t ionen s ind  meis t
kammermusikal ische Werke.



I  f  u  sa  produc t ion  l im i t6e  de  mus ique pour  o rgue (une po ign6e seu lement  de

\ /  pr6ludes et fugues), i l  peut sembler surprenant qu'Antonin Dvoi6k ait  en fait
Y recu son 6ducation musicale d l 'Ecole d'Orgue de Prague. Mais quand on pense

ir la r6sistance que son pdre, boucher et aubergiste, opposa au choix de carridre musi-
cale de l 'adolescent de 16 ans, i l  n'est peut-otre pas 6tonnant que Dvofak se soit  pr6-

par6 pour la seule profession musicale qui semblait  s0re, cel le d'organiste d'6gl ise.'alen 
que I ' instruct ion musicale 6l6mentaire que Dvoi6k avait reque les ann6es pr6c6-

dentes avait 616 donn6e par l'organiste local de paroisse, il 6tait plutot port6 vers l'alto

et le violon. Et mdme si Dvoi6k touchait occasionnellement I 'orgue lors de services,

ses premidres compositions etaient en fait des danses jou6es par les orchestres locaux

oD i l  jouait lui-m6me du violon.
Au cours de ses 6tudes a I'Ecole d'orgue, Dvoi6k ne perdit jamais contact avec la

scdne mus ica le  p ro fane.  Quo iqu ' i l  d6crochat  son d ip l6me avec  un  6 loge sp6c ia l ,
Dvoi6k n,occupa un poste r6gul ier d'organiste que 15 ans plus tard, a l '6gl ise st-Adal-
berg d Prague. (Dans les ann6es interm6diaires, i l  f i t  occasionnellement du remplace-
reit  a t ,orgre, par exemple ir  I 'asi le d'al i6n6s de Prague.) Ses principales sources de

revenus provenaient plut6t de divers engagements dans des orchestres comme altiste,

de l 'enseignement et, graduellement, de la composit ion. L'un des orchestres oit  Dvoi5k
joua i t  169u l id rement  6 ta i t  ce lu i  du  Th6At re  Prov iso i re ,  ouver t  dans  les  annees de

ienaissance nationale pour monter des op6ras en langue tchdque.
La vague de national isme qui balayait l 'Europe et en part icul ier l 'empire des Habs-

bourg, n'issura pas seulement indirectement un revenu 2r Dvor6k mais elle l'6tiqueta

aussi de compositeur tchdque - bien qu' i l  admirAt le plus les compositeurs_Wolfgang
Amadeus Mozart (qu' i l  disait  etre comme un "rayon de solei l"),  Ludwig van Beethoven

et Franz schubert. Parmi ses propres contemporains, Johannes Brahms 6tait d la fois

un ami pr6cieux et un colldgue trds respect6. Trds peu de gens pensent a la musique

de Brahms en termes national istes. Dans le cl imat pol i t ique du temps cependant, la

musioue de Dvoi6k 6tait  in6vitablement jug6e comme tchdque, boh6mienne ou slave,

selon le point de vue des gens. Dvoi6k lui-m6me, jusqu'd un certain point, favorisait  ce
jugement  avec  ses  c i ta t lons  de  chansons e t  danses  fo lk lo r iques  boh6miennes.

Firadoxalement, ceci explique partiellement pourquoi il y a eu tant de discussions sur

la "nationalit6" de sa neuvidlme symphonie "du Nouveau Monde"' Le fait que dans tant

de sa musique Dvoi6k semble pbrsonnif ier l 'Ame du peuple tchdque, a rendu possible



pour certains de soulenir que, dans cette ceuvre, i l  f  i t  la m6me chose pour les gens des
Etats-Unis d'Am6rique. Des rythmes qu'on dit  venir de sources am6rindiennes et des
interval les m6lodiques rappelant les negro spir i tuals ont 6t6 cit6s comme ',preuve, '  de
cet te  "am6r ican6 i t6 " .  D 'au t res  sou l ignent  que ces  m6mes ry thmes e t  in te rva l les
peuvent, dans plusieurs cas, 6tre trouv6s dans la musique folklorique tchdque el i ls
qual i f ieraient mdme la symphonie de "boh6mienne". Dans une lettre ir  son 6ldve, le
chef d'orchestre oskar Nedbal, Dvoiaik lui-m6me aurait  6cri t  sur la controverse en
termes de "cette fol ie sur mon emploi de thdmes , indiens' et ,am6ricains,. C esr un
mensonge. J'ai essay6 d'6crire seulement dans l 'espri t  de ces m6lodies nationales
am6ricaines." Dvoi6k voulait  que le t i tre de l 'ceuvre dise " lmpression et salutat ions du
Nouveau Monde."

Quelle que soit  la ci toyennet6 attr ibu6e ir la symphonie, son attrait  est universer.
cela fut 6vident en 1893 d6jdr par I 'accueil  favorable qu'on lui r6serva a sa crdation
mondiale d New York. La premidre d Vienne deux ans plus tard n'eut pas morns oe
succds. De la grande expansion du premier mouvement, en passant par le Largo pres-
que hymnique et jusqu'au f inale dramatique de I 'Al legro con fuoco,la symphonie offre
une r ichesse de m6lodies magnif iques et d' id6es musicales excitantes - un fait  que
Brahms, l 'ami de Dvoi6k, reconnut imm6diatement. l l  pounait avoir eu des r6serves au
sujet du d6veloppement, par Dvoi6k, de ces id6es au cours de la symphonie, mais i l
est attest6 qu' i l  a dit :  "el le est le r6sultat d'un talent si  inexprimable, el le est sr sarne
qu'on doit s 'en r6jouir." (Dans un autre contexte, i l  a 6cri t :  , ,Je serais content s, i l  me
venait d l 'espri t  une id6e principale de la sorte sur laquelle Dvoi6k tombe seuremenr
par hasard. '

L'atmosphdre sacr6e de la suite d'accords introduisant le second mouvement, la
nchesse de l'6criture pour les cuivres et le caractdre myst6rieux de I'accord final, pro-
long6 presqu'd l ' inf ini  aprds I 'attaque init iale, ne sont que quelques-uns des trai ls qui
font-un effet remarquable dans I 'arrangement pour orgue de Zsigmond Szathmdry.

Comme la symphonie est l 'euvre la plus monumentale de Dvoi6k, les pidces qui
l 'accompagnent sur ce disque sont n6cessairement moindres. l 'Andaniino est la
seconde de douze pidces pour piano intitul6es sithoueftes. Ecrites en 1g79, elles furent
publi6es l 'ann6e suivante comme l 'opus B pour satjsfaire d une demande croissante de
musique pour piano de la part de ses admirateurs. (La version pour piano duo des
Danses slaves op.46 avait 6t6 publi6e l'ann6e pr6c6dente avec grand succds.) Dvoi6k



avait d6ja esquiss6 la majorit6 des Silhouettes plusieurs ann6es auparavant, recyclant
des id6es provenant de sa premidre symphonie. (El le fut compos6e en 1865 mais
jamais publ i6e et on a cru jusqu'en 1923, soit  19 ans aprds la mort du compositeur, que
le manuscrit  6tait  perdu.)

Route nocturne el Au vieux chAteau appartiennent aussi d une s6rie de pidces pour
piano'. lmages tonales podtiques op.85. Elles furent publi6es en 1889 par Simrock,
l '6diteur auquel Brahms avait pr6sent6 Dvoi6k. En 1893, Dvoi6k lui 6crivait :  "Je ne
compose que pour mon bon plaisir." Quoi qu' i l  en soit ,  a ce moment, Dvoi6k sentait
certainement un besoin de produire des ceuvres commercialement viables entre des
projets de grande 6chelle plus ambit ieux. Un exemple i l lustrateur eslqu' lmages tonales
po1tiques suivit imm6diatement aprds que Dvoi6k eOt termin6 l'op6ra Le Jacobin. ll y a
en tout treize images aux titres comme Bacchanale, Sur la sainte montagne ei Cancans.

@ Leif Hasselgren 2001

Le Professeur Szathm6ry 6crit au suiet de sa transcription:
L'art de la transcript ion remonte d une longue tradit ion parmi les organistes. La mu-
sique des 14e et 15e sidcles sp6cif iquement pour l 'orgue survint principalement grAce d
des arrangements d'autre musique. La musique chorale de l 'Ars nova frangais et du
Trecento i tal ien abouti t  d l 'orgue. Arias et motets faisaient part ie du r6pertoire des
organistes. GrAce d la technique de diminution et de d6coration de la mustque, d'abord
dans la voix sup6rieure et plus tard aussi dans la seconde voix, on vit  surgir une
musique instrumentale nouvelle et ind6pendante.

Et la prat ique de la transcript ion al la son chemin. Bach en f i t  (des concertos de
Vivaldi par exemple) et la propre musique de Bach fut transcri te (musique pour orgue
de Busoni, Schoenberg, etc.).  La tradit ion fut poursuivie par Liszt, Stravinsky, Bart6k et
beaucoup d'autres. Dans certains cas, le r6sultat fut une r6duction du mat6riel musical
mais, dans la majori t6, les arrangeurs ou compositeurs ont cherch6 d donner d la
musique une autre dimension qui exprime leur propre go0t et celui de leur temps.

Le d6veloppement de l 'orgue par Cavail l6-Coll ,  Ladegast, Walcker, Angster et
d'autres dans la seconde moit i6 du 19e sidcle dota l ' instrument d'une palette sonique
qui le rapproche beaucoup du son orchestral.  Le jeu sur un tel instrument donna a
I ' interprdte une certaine impression de laire face d un orchestre. Schoenberg com-
menta (avec ironie):" l l  est compr6hensible que la personne assise le, comme seigneur



des touches, jeux, p6dales, t i rasses, tuyaux, anches et choses parei l les, ressemble
plus d un vrai roi.  Comme un tyran qui joue avec le destin."

La grandiose neuvidme symphonie "du Nouveau Monde" de Dvoi6k a justement
besoin d'un tel instrument symphonique. L'aft  de I 'organiste se d6voi le dans les ma-
nidres vari6es dont i l  se sert des 6normes possibi l i t6s soniques de I ' instrument. Si on
fait  emploi de ces possibi l i t6s musicalement expressives, c'est-d-dire si on arrange
l 'euvre de manidre convaincante pour I ' instrument en question, alors la symphonie ori-
ginale peut Ctre perQue sous une lumidre compldtement nouvelle.

@ Zsigmond Szathmhry 2001

Zsigmond Szathmdry est n6 en Hongrie en 1939. l l  a 6tudi6 la composit ion et l 'orgue
d l 'Acad6mie de Musique Franz Liszt ir  Budapest et i l  6tudia ensuite d Vienne et A
Francfort.  l l  gagna le premier prix du Concours d'Orgue de Budapest en 1960. En
1972, on lui attribua la bourse du Prix Bach de Hambourg. ll occupa des postes d'orga-
niste e Hambourg et a Br6me. Aprds avoir enseign6 aux conservatoires de musique de
Lubeck et de Hanovre, Zsigmond Szathm6ry devint professeur au consbrvatoire de
musique de Fribourg en 1978. l l  est membre de la Freie Akademie der Kunste ir  Ham-
bourg et est invit6 d donner de nombreuses conf6rences aux conservatoires et univer-
sit6s en Europe, aux Etats-Unis, Japon et en Cor6e. En 1987, il regut la plaque Franz
Liszt du Comit6 Comm6morati f  Franz Liszt de Hongrie. Zsigmond Szathm6ry fait  de
grandes tournees de r6citals et i l  a enregistr6 de nombreux disques. Ces propres com-
positions sont en majeure partie des @uvres de musique de chambre.







Das Orgelwerk in St. Petrus Canisius in
Friedrichshafen
Jede Kulturepoche hat die Orgel in besonderer Weise
gepragt und umgekehrt haben die architektonisch be-
stimmenden Orgelwerke ihle eigene Ausstrahlung auf
ihre Umgebung gehabt. In frt lheren Zeiten wurde ganz
selbstverstandlich der immer gerade gAngige Stil ge-
baut, egal ob es sich dabei um ein Instrument etwa in
e inem romanischen oder  go t ischen Raum hande l te .
Inso fern  meine  ich ,  i s t  heut iges  Bauen von Orge ln
anders: in der Orgel sollte sich das Wesen des Raumes
wiederfinden. Gestalterische Nldglichkeiten gibt es dafLlr
v ie lem denn kaum e in  Mus ik ins t rument  kann e in  so
verschiedenartiges Aussehen und so unterschiedliche
Kldnge haben w ie  d ie  Orge l .  N ich t  umsonst  w i rd  s ie
heute noch die,,Kdnigin der Instrumente" genannt. Sie
kann in ihrem Konzept als,,lnstrument" immer wieder
neu durchdacht werden und damit dem Zeitgeist ent
sprechend neue architektonische Akzente in sti l istisch
versch iedenar t igen Reumen se tzen.  Vor  a l lem aber
kann das  K langspekt rum,  das  mus ika l i sche K lang-
erlebnis von Instrument zu Instrument so unterschied-
lich sein. Hier l iegt die Moglichkeit, die Chance it ir uns
Orge lbauer ,  Ins t rumente  nach pers6n l i chen mus ika-
lischen Vorstellungen, ft ir spezielle Reume, in untetr
schiedliche Landschaften und damit immer wieder mit
anderen l\4enschen zu bauen.

Der Besucher wirt, beim Eintreten in die St. Petrus
Can is ius  K i rche,  b lau-v io le t te ,  k reuzgangar t ige  Um-
genge mi t  g roBformat igen B i ld ta fe ln  der  Kreuzweg-
s ta t ionen empfangen.  D ie  eher  myst ische St immung
dffnet sich bein Weitergehen in das eigentliche Kirchen-
schiff zu einer groBraumigen Hallenkirche mit ca 850
Si tzp la tzen,  g roBztg iger  Chot r  und A l ta ran lage,  ih r
gegenriber im Westen die geraumige Orgel-, Chotr und
Orches terempore .  Inneres  Verwe i len ,  g roBe Gesten
und festl iche Einz0ge, groRe lvusik sind hier rdumlich
vorgegeben: changierende Gelbtone an den WAnden
stimmen die Kirche immer sonntaglich.

AuBer l i ch  wurde b ie  der  neuen Orge l  d ie  GroB-
ziigigkeit der Kirchenarchitektur fortgesetzt Der in den
3oer Jahren von dem erbauenden Architekten entwor

fene Freipfeifenprospekt wurde belassen und ein neues
Gehauseteil davorgesetzt. Es ergab sich so gerade die
T ie fens ta f fe lung der  e inze lnen Werke ,  von  der  e in
groBes symphonisches lnstrument lebt, ein Instrument,
das sich zur klanglichen Umsetzung des Themas dieser
Kirche in idealer Weise eignet:
- mystische, zarte fast unhdrbare Tone stehen gewal-
tigen, groBartigen Klengen gegentjber;

markante Principalregister kontrastieren mit lyrischen
Fl6tenstimmeni

maiestatische Zungenchore wechseln mit farbigen
Streicherstimmen.

Wichtigstes Teil dieses weitreumigen Instrumentes
ist die weitlaulige ca. 7000 Liter Luft fassende Wind-
anlage. Allein die groRe Windmaschine kann pro l\4inute
43Oo Liter Luft in das Blasinstrument Orgel schaffen
Der Wind wird tlber 8 verschiedene BlasbAlge mit untetr
schiedlichem Druck bis 130 mm WS verteilt und in die
verschiedenen Klangwerke geblasen. Dabei bedarf es
einer enormen Kraft und gleichzeitig groRer Sensibil i tat,
um sowohl die ganz tiefen Pfeifen (ca.5.20 m Lange)
und die kaum noch mit dem menschlichen Ohr wahr
nehmbaren hohen Tdne (ca. I mm Lenge) melodiebe-
tont in dem langgestreckten Raum horbar zu machen
Bei dem symphonischen Instrument dtirfen hohe Tone
von den tiefen Pfeifen klanglich nicht t iberdeckt werden.
Desha lb  werden d ie  t ie fen  Pfe i fen  immer  mi t  n iedr i -
gerem Druck ,  d ie  hdheren Pfe i fen  mi t  en tsprechend
mehr  Druck .  w ie  be i  e iner  F ld te  mi t  dem, ,Zwerch fe l l "
angeblasen.

GroBe Klenge mrlssen auch physisch wahrnehm-
bar sein: eine groRe Orgel wie die in St. Petrus Canisius
darf und sollte in ihrer Kraft bis an die obere Grenze
gehen,  e rs t  dann w i rd  e in  symphon isches  Ins t rument
vo l i  e r lebbar .  D ie  g roRe, ,Lunge"  des  Can is ius-Orge l
schatft das. vereint mit den vielen daftir notwend gen
anderen Teilen und den ca. 3.800 Pfeifen

Aus Texten@ Gerald Woehl 1997



L orgue de l '69lise St-Pierre Canisius,
Friedrichshafen/Bodensee, Allemagne
Chaque 6poque a influence I 'orgue de diff6rentes ma-
nidres et, a leur tour, les orgues a l 'architecture impotr
tante ont elles-memes fait leur marque sur leur envi-
ronnement. Anciennement, i l  6tait naturel de batir dans
le style en cours, que l 'on construisit un instrument pour
une cons t ruc t ion  romane ou une go th ique.  Sous  ce
rapport, je soutiens que la facture d'orgue est ditf6rente
aujourd'hui: I 'essence de la batjsse devrait se refl6ter
dans l 'orgue. Les possibil i tes de conception sont nom-
breuses et i l  n'y a pas d'instrument de musique dont
I'apparence et la voix peuvent varier autant que celles
d e  l ' o r g u e .  C e  n ' e s t  p a s  p o u r  r i e n  q u ' i l  e s t  c o n n u
au jourd 'hu i  comme le  " ro i  des  ins t ruments" .  L 'o rgue
peut constamment Ctre repens6 et, selon l 'esprit des
temps, peut fournir de nouveaux accents architecturaux
dans des batiments stylistiquement diff6rents. Mais,
patrdessus tout, le spectre tonal et l 'exp6rience musi
cale peuvent ditf6rer tellement d'un instrument e l 'autre.
C 'es t  le  que se  t rouve l 'occas ion  pour  les  fac teurs
d'orgues de construire des instruments suivant leurs
propres id6es musicales pour des 6djfices particuliers
dans des parties distinctes du pays et avec diff6rentes
gens.

Les visiteurs de l '69lise St-Pierre Canisius a Fried,
richshafen baignent dans I 'atmosphdre bleu-violet cr66e
par les larges i l lustrations du Chemin de la Croix. Une
atmosphdre mystique apparait quand on continue dans
l'6glise meme qui est un grand espace pouvant asseoir
environ 850 personnes dans la nef, un ch@ur spacieux
avec autel et, de l 'autre c0t6 e I 'ouest, un grand balcon
pour I 'orgue, la chorale et l 'orchestre. l l  y a de la place
pour de la contemplation, de splendides l iturgies, des
processions festives et de la musique magnifique; les
nuances jaunes changeantes sur les murs donnent a
l '69lise une apparence constante de dimanche.

Dans son ex ter ieur ,  le  nouve l  o rgue re f le te  la
grande 6chelle de l 'architecture de l '6glise. Le dessin
original de I 'architecte, datant des ann6es 1930, pour
les tuyaux non encastr6s a 6t6 pr6serv6 et une nouvelle
section encastr6e a 6te ajout6e en avant d'eux. Ceci a
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donn6 d l ' instrument un sens de profondeur dans les
differentes sections; c'est un grand instrument sympho-
n ique dont  les  vo ix  sont  id6a lement  adapt6es  aux
thdmes de cette 69lise:
-  des  tons  myst iques ,  d6 l i ca ts ,  p resque inaud ib les
contrastent fortement avec les sons les plus ouissants:
- des principaux dominants contrastent avec les jeux
de flote lyrique;
- des anches majestueuses alternent avec des voix de
gambes colorees.

Un aspect important de cet imposant instrument est
l '6norme provision d'air d'environ 7,000 litres. Le grand
compresseur peut fournir aux soufflets 4,300 litres d'air
par minute. L'air est envoye a huit soufflets de pres-
sions differentes allant jusqu'd '130 mm de pression
d 'eau.  L ins t rument  gere  a ins i  une enorme pu issance
a ins i  qu 'une grande sens ib i l i t6 ,  rendant  aud ib les  sur
toute l '6tendue de la batisse les tuyaux les plus graves
(environ 5,2 m de long) tout comme les plus aigus (en-
viron 8 mm de long) que I 'oreil le humaine peut d peine
entendre .  Dans un  ins t rument  symphon ique,  les  tons
aigus ne doivent pas 6tre noy6s par les graves. Les
tuyaux graves ont ainsi une pression d'ajr basse et les
aigus, une forte correspondante, tout comme on souffle
dans une flute avec le "diaphragme .

On doit aussi faire I 'exp6rience physique des sons
forts: un grand orgue comme celui de St-Pietre Cani-
sius doit pouvoir arriver a la l imite superieure car ce
n'est qu'alors qu'un instrument symphonique peut Ctre
entierement appr6ci6. En collaboration avec les autres
parties essentielles, les vastes "poumons" de l 'orgue de
C a n i s i u s ,  i n c l u a n t  l e s  3 , 8 0 0  t u y a u x ,  r e n d e n t  c e l a
possible.

De textes@ Gerald Woehl 1997
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