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Wilhelm Stenhammar was one of the most important figures in Swedish muslc ln
the late romantic period. He was not only a composer but also an outstanding pianist
and conductor, in which capacities he actively supported the development of Swedish
music culture. As a composer he was a pronounced romantic who remained
unshaken by avant-garde events. He remained true to romanticism even in his late
works; bv comparison we may note that, at the time of Stenhammar's death, Arnold
Schoenberg - his .junior by only three years - was working on his Variations for
Orchestra, Op.31. Even though he lived in Scandinavia, the music of which was then
strongly influenced by folklore, it should be emphasized that Stenhammar was not
exclusively a romantic nationalist composer. With rare exceptions his music has a far
more universal basis.

Stenhammar's output  is  var ied and inciudes many musical  genres;  one may
however be surprised at the n)odest size of his piano cuvre. As previously
mentioned, he was a pianist of the first rank: he studied for Heinrich Barth in Berlin
(among others), and his piano writing is correspondingly idiomatic both technically
and in terms of sonority. His piano output is nevertheless sornewhat rnore extensive
than one imagines liom readins pre.,'ious catalogues ol his works, in which some of
his piano pieces do not appear. 

'fhe 
present CD includes some of these relatively

unknown works akrngside examples of his most fiequently-played piano musi-.
In spr ing 1895, nvo years al ier  concluding his studies wi th Barth,  Stenhammar

compcrsed his I'hree Fantasies, Op.11, which rank amonq his most popular piano
works. Hc €iave the lirst perforrnance himself in Stockholm on 1Oth May. Although
the Iantasies arc often played individually, they lbrrr an orsanic unit: two powerful
pieces flank a nrore gentle nlovement.

'lhe 
Fantasl No. 1 in B minor cornbincs its power with a passion which derives from

thc contrast between the tliundering serni<luaver accompaniment and the succinct
melody. A calnrer second theme does not alter thc work's underlying character. The
mcrod crl the lantasy No.2 in E major is gently playful fiust as the ternpo marking
indicates: Dolce.scherzando); its short phases drili past and interact until a sequence of
chords, diminuendo,brings the piece to a close. The Fantasl No..?, again in B mrnor,
begins broadly and peacefully and swells into.forti.ssimo belbre dyine away.



The Intermezzo in D major was published in 1B9B but may have been wrirren
rather earlier. Like several of his smaller piano pieces, it does not appear in
Stenhammar's own catalogue of works. The piece is not devoid of a certain grace and
appeared in a book of piano pieces intended for performance at home, which
accounts for its great popularity and frequent performance. Stenhammar himself
occasionally played it in his own concerts. Rhythmic concision is combined with a
bass line which is at times reminiscent of Mussorssky.

The Three Small Piano Pieces (Tre :ma Alaucrctlckcn) werc probably composed ar
about the same time. In a letter to a publisher in 1895 Stenhammar referred (in
German) to 'Kleine Stiicke fir Klavier den Kindern vorzuspielen' ('small prano
pieces to be played to chi ldren' )  and character ised them as'schl icht  und le icht '
('simple and light'); he was certainly rel'erring to these pieces. In fact this music has
Iieed itself almost entirelv from the hear.,v trappings of romanticisrn: we find no
exaggerated chromaticism and the piano writing is not too difficult even for a pianist
of modest abilities. What remains is the musical subtlety, a simple refinement - and
this is one ol the most difficult things for a pianist to convey.

The Impromptu in GJlat minorwas published in 1898. Like the Impromptu-Waltz
(published in 1895), the D major Intermezzo and the Thru Small Piano Pieces it can be
regarded as an occasional piece: 'in promptu' does after all mean 'in readiness'. It
may be more than a coincidence that the Waltz recalls Chopin, the master of the
impromptu, in style as well as in name. 

'l 'he 
G,flat major Imprornptu also has echoes of

another composer, in this case the recentlv deceased Brahrns.
Likethepiecesjustdiscussed, theAl legroconmotoedappassionatodoesnotappear

in Stenhammar's own catalogue of works. It was written somewhat earlier, around
lBBB-89. At  that  t ime, we should remember,  the composer was only 17 or  1B years
old and was just starting his training as a professional musician. He had, however,
a l ready cornpleted some conrposi t ions -  not . just  ear ly p iano pieces but  a lso,  for
instance,  sones.

'I'he 
work is constructed around two basic ideas, a melody with semiquaver

accompaniment and an intense chordal passage. The piano writing, which is mature
and idiomatic throughout and gives no indication of the composer's youth, is



especially striking, as is the atmosphere of defiance which is slightly reminiscent of

the mood of the frrst Fantayt.
The suite Late Summer Nights (Sensommnrniitter) is a much later work. It was

completed in 1914 and first publicly performed in Stockholm the following year.

Most of the movements were probably conceived about a decade earlier, however.

This was to be Stenhammar's last solo piano work - later he wrote principally for

orchestra, string quartet and choir. The underlying mood of the music is pensive. In

his important biography of Stenhammar, Bo Wallner explains this as follows: 'Dusk

comes earlier, the nights grow dark but can still be warm, plant life has grorvn to

maturity, we anticipate the autumn, transitoriness' (Bo Wallner: Wilhelm Stenhammar

och hans lrd, Stockholm 1991. This biography was invaluable for the compilation of

this text).
The published edition of Late Summer -A/rglls comprises five movements. Tivo

further piano pieces from the same period survive in manuscript, and these have

been appended as the sixth and seventh movements on this recording. It is fairly clear

that the Allegretto grazioso was originally intended to be the suite's sixth movement, but

the Poco oiaace, dolce e con molto grazia is more open to question. As a reason for its non-

publication Bo Wallner suggests that its first theme resembles Chopin, its second

Brahms - a fact of which Stenhammar was apparently conscious. After the quiet

endings of the other movements, however, this piece forms a sparkling conclusion.
Per Skans

Lucia Negro was born in Italy but has lived in Sweden since 1968. She studied the

piano, composition and conducting at the Naples Conservatory and completed her
piano studies with Carlo Zecchi at the Santa Cecilia Academy in Rome and with

Arturo Benedetti Michelangeli in Siena. In the 1960s she took part in several

international competitions, winning (among others) the Munich ,sight-reading
competition in 1966, on which occasion Frank Martin dedicated his Etude dt lecture,

specially composed for this event, to her.
She can frequently be heard on Swedish radio and television and has appeared

throughout Europe in solo recitals and orchestral concerts in collaboration with

outstanding conductors. Lucia Negro also appears on 10 other BIS records. It is not
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unusual  for  her to present Swedish rnusic;  she ol ten plays music by both the

traditional and contemporary composcrs of her adopted homeland.

The Steinway Piano in the Hallwyl Museum, Stockholm is one of the few

remaining playable luxury erancl pianos in the world. The instrument was made in

New York in 1896 and was importecl into Srveclen fbr the Count and Countess

Walther and Wilhelmina von Hallwvl, lbr installation in the palace constructed for

them in 1893-98 bv the archi tcct  Isak Gustaf  ( i lason.  l 'he Iavish casing was designed

by the architect to harmonisc with the interior clecor2tions in the late gold baroque

sty le of  the great  drawins-rrxrnt .  
- I 'hc 

p iano,  which is  a Model  C Steinway,  was

shipped to New York in 1990 for  extensive renovat ion by Steinway & Sons.

Lucia Negro



Eine der wichtigsten Gestalten der schwedischen Musik im Zeitalter der Spiit-
romantik war Wilhelm Stenharnmar. Er war nicht nur Komponist, sondern auch
ein hervorragender Pianist und Dirigent, in welchen Eigenschaften er sich kraftvoll
ftir die Entwicklung des schwedischen Musiklebens einsetzte. Als Komponist war er
ein ausgeprigter Romantiker und lieil sich durch avantgardistische Eischeinungcn
nicht erschiittern. Selbst in seinen Spdtwerken blieb er der Romantik treu; als
Vergleich kann man bedenken, dafl zur Zeit seines Todes die Orchesteraariatnnen
Op.31 aufdem Schreibpult des um nur dreiJahrejiingeren Arrrold Schonberg 1agen.
Es mufl hervorgehoben werden, dafl Stenhammar trorz seiner Umgebung, dem
damals von Folklore stark geprigten Skandinavien, kein ausgesprochener
Nationalrornantiker war. Seine N{usik ruht, mit wenigen Ausnahmen, auf einer
wei taus universel l r rcn Basis.

Stenhammars Schaffen ist vielfiltie und uml'al3t viele rnusikalische Gattungcn;
vielleicht wundert man sich allerdings daruber, da{l er nicht mehr fiir Klavrer
komponierte. Wie erwihnt war er nimlich ein erstklassiger Pianist, u.a. bei Heinrich
Barth in Berlin ausgebildet, und sein Klaviersatz ist dernentsprechend idiomatisch,
nicht nur in technischer sondern auch in klanslicher Hinsicht. Allerdinss ist sein
K lav i e r scha f l en  e twas  u rn fang re i t  he r  a l s  uu  d .n  b i shc r i qen  we rkvc r z l i chn i s . cn
ersicht l ich,  denn in d iesen scheint  e in Tei l  seiner Klavi i r ruusik n icht  auf .  Die
vorliegende cD umlaflt einige dieser relativ unbekannten werke, sowie Beispiele
seiner meistgespielten Klaviermusik.

Im Fnihl ing 1895, zwei  . jahre nach Beendigung der Studien bei  Barrh,
komponier te Stenhammar seine Drer Phantasien op.11,  e ines seiner bel iebtesten
Klavierwerke. Arn 10. Mai spielte er selbst die Uraulrrihrune i. Stockholm. Die
Phantasien werden hiu l ig e inzeln aulgefr ihr t ,  b i lden aber , r ror , -" , ,  e in oreanisches
Ganzes:  zwei  wucht ige Komposi t ionen umrahmen einen zartercn Satz.

rn der ersten Phanlasie h-moll wird die wucht mit einer l-eidenschaii ver.bunden, die
aus dem Kontrast zwischen der tosenden sechzehntelbegleitung und der pragnanten
Melodie entsteht. Ein ruhigeres zweites Thema indert nichts am Grundchirakter.
Die Stimnrunc der zweiten Phantasie E-Dur ist zart spielerisch (eenau rvie es die
Vortragsbezeichnune besagt: Dolce scherzando), ku,ze Phrasen ziehen in eincm
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wechselspiel vorbei, das mit einer Akkordfolge im Diminuendo endet. Die dritte
Phantasie, wiederum in h-moll, beginnt breit u; ruhig, wachst aber ins Fortissimo,
um dann wi'eder wegzusterben.

Das rntermezzo D-Dur wurde rBgB veroffentlicht und dtirfte etwas I'rtiher
entsta'den sein. In stenhammars eigenem werkverzeichnis scheint es, wie mehrere
seiner kleineren Klavierkompositionen, riberhaupt nicht auf. Das strick entbehrt
nicht einer gewissen Anmut und erschien in einem Heft mit Klavierstticken frir den
Hausgebrauch, weswegen es recht beliebt und haufig gespielt wurde. stenhammar
selbst fiihrte es gelegentlich bei seinen Konzerten auf. Rhvthmische prisnanz wird
mit einer Baflftihrung gepaart, die stellenweise an Musorgskij erinnert.

Die Drei kleinen Klauierstiicke (Tre smd. klauerstycken; *u.den vermutlich etwa um
dieselbe Zeit komponiert. Im einem Brief an einen verleeer 1895 erwihnte
Stenhammar ,,Kleine Sticke frir Klavier den Kindern uo.rr,rpi".l.rr,. (auf Deutsch)
und charakter is ier te s ie a ls , ,schl icht  und le icht" ;  semeint ' *u. . . ,  , i .h. . l ich d i !
vorliegenden Stticke. Es handelt sich in der Tat um eine Musik, die sich fast zur
Ginze von dem schweren Gut der Romantik befreit hat: keine iibertriebene
chromatik, ein selbst von einem mittelmi{ligen pianisten zu bewdltisender
Klaviersatz.  cebl ieben isr  d i r  Subr i l i tar  des Voi t rages.  e ine schl ichre Raff i , , . . r . ,
etwas vom schwierigsten, das ein Pianist vorfinden kann.

Das Impromptu Ges-Dur wurde 1898 gedruckt. wie der 1895 veroffentlichte
Impromptu-Walzer, das D-Dur-Intermezza und die drei kleinen Klaaiersti)cke drirfte es ein
Gelegenhei tswerk sein -  , , in  promptu" bedeutet  ja, , in Berei tschai i " .  v ie l le icht  is t
es mehr als ein Zufall, dalS der walzer nicht nur durch seinen Titel sondern auch in
stilistischer Hinsicht an den groflen Impromptukomponisten chopin erinnert. Auch
das ces-Dur-Impromptu bringt Nachklinge eines anderen Komponisten, des damals
gerade gestorbenen Brahms.

Allegro con moto ed appassionato wird, wie die vorherigen Stricke, nicht in Sten-
hammars eigenem werkverzeichnis erwdhnt. Das werk entstand etwas f^iher,
vermutlich urn lBBB-89. Man soll sich vereegenwdrtigen, dall der Komponist damals
nur 17- lBJahre al t  war und gerade erst  seine Ausbi ldune als Bcrufsmui iker  besann.
Er hat te a l lerdings berei ts e in ige Komposi t ionen hinter  s ich,  n icht  n* i t ih .
Klavierw,erke,  sondern auch z.B.  L ieder.



Das St i ick baut  z iu i  zwei  Gmndideen, t iner Melodie mit  Sechzehntelbeglei tung

uncl  e incm rvucht ig akkorcl ischen Abschni t t .  Aul la l lend is t  der durchaus re i fe und

itliomatische Klavit'rs:rtz, clerr kcineswegs dieJugend des Komponisten erahnen lifit '

sowie die trotzige Atrnosph:ire, dic ein wenig an.jene der ersten Phantasie erlnnert.

Die Suite sensommarniitter (Spiitsontmernfi6file) isr ein weitaus spiteres Werk. Sie

wurde 1914 vol lendet uncl  im fb igendcn. iahr in Stockholm of fent l ich urauigef t ihr t .

Die Mehrzahl der Sd,tze wurde aierciings vermutlich bereits um etwa ein Jahrzehnt

I i i i he r  ko r r z i p i c r t .
Dies sollie Stenhammars letztes Werk filr Soloklavier werden - spdter

komponier te er  haupts ichl ich f i i r  orchester ,  Stre ichquartet t  und chor.  Die.Grund-

st immung de.  Musik is t  in s ich gckehrt .  In seiner umfangreichen Biographie i iber

Stenhanla,  erk l i r t  Bo Wal lner c l ies fo lgendermaf len:  , ,Die Dimmerung kommt

frirher. die Niichtc werclen Iinster aber konnen trotzdem warm sein, der

Pflanzenwuchs ist qereili, man ahnr den Herbst, die verginglichkeit."(Bo wallner,

Withetm Stenhammai och hans tid, Stockholm 1991; das Zitat von Per Skans ibersetzt.

Diese Biographie ist bei der Zusarnmenstellung des vorliegenden l'extes eine iufierst

we r t r  o l l e  H i l f e  qewesen . )

In der gedruckten Ausgabe umlafit Sensozmarnritter liinf Sitze. Zwei wettere

Klavierstucie aus derselbe.n Schaflcnsperiode liesen handschriftlich vor, und sie

wurden bei dieser Aulnahme als Satz 6 bzw . 7 hinzugefr.igt. Das ALlegretto grazljso war

ziemlich e indeutig urspn.inglich als sechster Satz der Suite gedacht, wihrend das Poco

uiaace, d6lce e con m'olto graziaiiaglicher ist. Als Grund fiir dessen Nichtveroffentlichung

,"r,li wull.r"., dal] das erste Thema nach chopin, das zweite nach Brahms klingt -

was Stenhammar selbst durchaus erkannt haben soll. Nachdem die ubrigen Sitze

leise ausklineen. bildet aber dieses Sttick einen fulminanten Schlull Per Sknns

Lucia Negro wurde in Italien geboren, lebt aber seit 1968 in Schweden. Sie studierte

Klavier, iomposition und Dirigieren am Konservatorium zu Neapel und erganzte

ihre Klavierstudien bei Carlo Zecchi an der Sta.-Cecilia-Akademie in Rom und bei

Arturo Benedett i  Michelangel i  in  Siena.  In den 1960erJahren betei l ig te s ie s ich an

mehreren internationalen Wettbewerben: u.a. sewann sie 1966 den Munchner
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Wettbewerb fiir Vomblattspielen, wobei Frank Martin ihr seine fiir diese Gelegenheit

komponierte Etudr dN lecture widrnete.
Sie ist hiiulig im Schwedischen Rundfunk und Fernsehen zu htiren, und sie trat in

ganz Europa bei Soloabenden und bei Orchesterkonzerten in Zusammenarbeit mrt

hervorragenden Dirigenten auf. Lucia Negro erschien au{lerdem bisher auch auf 10

weiteren BlS-Platten. Dafl sie sich dem schwedischen Repertoire widmet, ist kein

Ausnahmefall, sondern sie spielt hiufig Komponisten - Aitere aber auch solche der

Gegenwart  -  ihrer  Wahlheimat.

Der Steinwayfliigel vom Hallwyl-Museum in stockholm gehort zu den wenigen

spielbaren Piradeflrigeln, die noch erhalten sind. Das Instrument wurde 1896 in

New York gebaut. Es wurde eigens fiir das grifliche Ehepaar Walther und

Wilhelmina von Hallwyl und den fiir sie vom Architekten Isak Gustaf Clason 1893-

98 erbauten Palast nach Schweden importiert. Der kostbare Fltigelkasten wurde vom

Architekten so entworfen, da{J er mit dem spiten Goldbarockstil des gro{3en Salons

harmonisieren sollte. Das Instrument ist vom Konzertmodell C und wurde 1990

nach New York geschickt, wo es bei Steinway & Sons einer umfassenden

Renovierung unterzogen wurde.



Wilhelm Stenhammar est une des figures les plus importantes de la musique
suddoise de la pdriode romantique tardive. Il itait non seulement un compositeur
mais encore un excellent pianiste et chef d'orchestre, ce qui lui permit de promouvoir
activement le d6veloppement de la culture musicale suddoise. Comme compositeur,
il 6tait un romantique convaincu qui ne se laissa pas dbranler par les 6vdnements de
l'avant-garde. Il resta fidEle au romantisme jusque dans ses cuvres tardives; ) titre
de comparaison, notons qu') la mort de Stenhammar, Arnold Schoenberg - son
cadet de trois ans seulement - travaillait it ses Vaiations pour orchestre op. 3 1 . Bien que
Stenhammar ait v6cu en Scandinavie dont la musique 6tait alors fortement
influencde par le folklore, on doit souligner qu'il n'6tait pas un compositeur national
romantique. A de rares exceptions prbs, sa musique repose sur une base beaucoup
plus universel le.

La production de Stenhammar est varide et comprend plusieurs genres musicaux;
on peut cependant 6tre surpris de la modeste 6tendue de son cruvre pour piano. Ainsi
que mentionnd pr6cddemmenr, il 6tait un pianiste de premier ordre; il avait dtudi6 )
Berlin avec Heinrich Barth (entre autres) et son 6criture pour piano est
consdquemment idiomatique des points de vue technique et sonoritd. Ses
compositions pour piano sont n6anmois plus nombreuses que la lecture de ses
anciens catalogues d'q:uvres ne le laisse deviner car certaines de ses pibces pour
piano n'y figurent pas. Ce CD comprend quelques-uns de ces rnorceaux
relat ivement inconnus ainsi  que des exemples de sa musique pour p iano joude le p lus
I i6quemment.

Au printemps de 1895, soit deux ans aprEs avoir termin6 ses 6tudes avec Barth,
Stenhammar composa ses ?ors Fantaisies op. 11 qui cornptent parmi ses *uvres les
plus populai res pour p iano.  I l  en donna lu i -m6me la crdat io '  )  Stockholm le 10 rr ra i .
Quoique les fantaisies soient souvent jou6es individuellement, elles forment une
uni td organique:  deux pibces puissantes en encadrent  une plus douce.

La Fantaisieno 1 cn si mineur allie sa force ) une passion venant du contraste entre
l'accompagnernent lulrninant de doubles croches et la brbve m6krdie. ljn seconcr
th lme plus calme ne change pas le caractbre lbndamenral  de l ' r ruvre.  L 'humeur de
la Fanlaisie no 2 en mi majeur est doucement enjou6e (ai.si qu'annoncd par



I' indication de tempo: Dolce scherzando); ses courtes phrases passent et exercent une

action les unes sur les autres jusqu'h ce qu'une suite d'accords, diminuendo, mette fin

) la piEce. La Fantaisie no 3, elle aussi en si mineur, commence largement et

calmement; elle se gonfle en un fortissimo avant de s'6teindre.
L'Intermezzo en ri majeur fut publi6 en 1B9B mais il pourrait avoir 6td 6crit plus

t6t. A l'exemple de plusieurs autres petites pibces pour le piano de Stenhammar, il ne

figure pas dans le propre catalogue d'cuvres du compositeur. Le morceau renlerme

une certaine grAce et il est inclus datts un livre de pibces pour piano pour usage

domestique, ce qui explique sa grande popularitd et ses exdcutions fr6quentes.

Stenhammar lui-m6me le mit h l'occasion au programme de ses concerts lJne

concision rythmique est allide ) une ligne de basse rappelant parfois Moussorgskl'.

Les Trois Petites Piices pour piano (.7ie snd klaursQcken) furent probablement

compos6es vers la m8me 6poque. Dans une let t re i  un ddi teur en 1895, Stenharnmar

fit rnention (en allemand) ) "kleine Stticke frir Klavier den Kindern vorzuspielen"

(de petites piEces pc.rur piano )r jouer aux enfants) et il les qualilia de "schlicht und

leicht"  (s imples et  iac i les) .  En la i t ,  cet te Inusique s 'est  presque ent ibrement l ib6r6e de

tout I'apparat romantiquer. On n'y trouve pas de chromatisme exag6r6 et I'dcriture

pianistique convient mOme ir un pianiste aux ressources modestes. Il reste une

subt i l i t6 musicale,  un raf{ inement s i rnple -  e l  c 'est  une des choses qu'un pianiste a

le plus de peine ir retransrnettre.
L'Impromptu en sol bimol mineur fur dditd en 1898. En cotnpagnie dela Valse'

Impromptu (6dit6e en 1895), I' Intemezzo en ri rnajeur et les Tiois Petites Pilces pour piano ,
i l  peut  6tre consid6r6 comme une piEce d 'occasi t tn:  " in promptu" veut  d i re en f in de

conrpte "sous la main".  C'est  peut-Ctre p lus qu'une coincidence quela Valse rappel le

Chopin, le rrraitrc de l'impromptu, de style et de nom. I" InQromptu en sol by'mol mineur

Iait aussi 6cho d'un autre compositcur, clans ce cas-ci de Brahms, alors nouvcllement

ddc6dd.
A l'exernple cles pibces mentionndes ci-haut, l 'Allegro con moto ed appassionato ne

figure pas au propre catalogue d'€uvres de stenhamrnar. Il fut 6crit un peu plus t6t,

vers 1BBB-89. On doi t  se rappeler  quc Ie composi teur 6ta i t  a lors A96 de 17 ou 18 ans

seulement ct  qu' i l  venai t  d 'entreprendrc ses 6tudes de tnusic ien prof 'essionnel .  I l



avait cependant termind quelques compositions - non seulement des pibces
juvdniles pour piano mais encore, par exemple, des chansons.

L'cuvre s'6lbve sur deux idies fondamentales, une m6lodie sur un
accompagnement de doubles croches et un passage intense d'accords. L'6criture
pianistique, m0re et idiomatique, ne r6v6lant en rien la jeunesse du compositeur, est
particuliErement frappante ainsi que l'atmosphbre de d6fi qui rappelle un peu celle de
la premibre Fantaisie.

La suite Nuits defin d'iti (Sensommttrndtter) est une cuvre beaucoup plus tardive.
Elle fut achevde en 1914 et crdde publiquement ) Stockholm l'annde suivante. La
plupart des mouvements cependant furent probablement congus environ dix ans plus
t6t .

Ce devait 6tre la dernibre muvre pour piano solo de Stenhammar - il 6crivit
ensuite principalement pour orchestre, quatuor ) cordes et chcur. L'atmosphEre de
la musique est fondamentalement m6ditative. Dans son importante biographie de
Stenhammar, Bo Wallner en donne l'explication suivante: "Le cr6puscule vient plus
t6t, les nuits s'assombrissent mais peuvent encore Otre chaudes, la flore est rendue iL
maturitd, nous attendons l'automne, la transition" (Bo Wallner: Wilhelm Stenhammar
et sln temps, Stockholm 1991. Cette biographie apporra une aide inestimable ) la
rddaction de ce texte).

L'6dition publi6e de Nails de Jin d'iti comprend cinq mouvernents. Deux autres
pibces pour piano de la m6me dpoque survivent en manuscrit et elles ont 6t6 ajoutdes
comrne s ix iEme et  sept iEme mouvements pour cet  enregistrement.  I l  est  assez c la i r
que l'Allegretto grazioso devait ) l 'origine former le sixibrne rnouvernent de la suite,
mais le Poro uiuace, dolce e con molto grazia reste une question sans r6ponse. Bo Wallner
en explique I'in6dition du fait que le premier rhEme ressernble ) du Chopin et le
second, i du Brahms - ce dont Stenhammar 6tait vraisembleblernent conslenr.
Aprbs les fins tranquilles des autres mouvements, cette piece apporte cependant une
conclusion p6tillante Per Skans



Lucia Negro est nde en Italie mais elle vit en sudde depuis 1968. Elle a 6tudi6 le
piano, la direction et la composition au conservatoire de Naples; elle a termin6 ses
dtudes de piano avec carlo Zecchi iL I'Acaddmie ste-cdcile ) Ro-. et avec Arruro
Benedetti Michelangeli ) Sienne. Elle participa i plusieurs comp6titions dans les
ann6es 1960, gagnant (entre autres) le concours de lecture )r vue de Munich en 1966:
c'est alors que Frank Martin lui d6dia son Etude de lecture qu,il avait spdcialement
compos6e pour cei le ot .casion.

Lucia Negro est entendue fr6quemment ) la radio et i la t6l6vision su6doisesl elle
s'est produite partout en Europe dans des rdcitals et dans des concerts avec orchestre
sous la direction de chefs dminents. Elle a 6galement enregistr6 sur 10 autres disques
BIS Elle prdsente souvent de la musique su6doise; elle interprdte rdgulidrement des
(ruvres de cornpositeurs traditionnels et contemporains de son pays d'adoption.
Le piano i queue Steinway du musie Hallwyl, i Stockholm, est un des rares
pianos )  queue de parade ut i l isables qui  restent  dans le monde. L ' instrument fut
construit h New York en 1896. Il fut import6 pour le comte walther von Hallwyl et la
comtesse wi lhelmina et  le chateau bat i  pour eux de lB93 )  lBgB par l 'archrtecte Isak
Gustal clason. La riche caisse fut dessin6e par I'architecte por. rlhu.-orliser avec le
style baroque dord tardif du erand salon. Le piano ) queue, de grandeur de concert
C, Iut soumis ) une importa'te r6novation chez Steinway & Sons i New york en
1 990.
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The Hallwyl Museum, Stockholm


