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HOLMBOE, Vagn (b. 190e)

Symphony No.6, Op.43 (L947) (wlhelmHansen) 31'23
I.-Adagio - Allegro - Adagio (Violin Solo: Hans Stengaard) 17'47
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Vagn Hotnboe is a central frgure in Danish music of the period after Carl Nielsen.

He has been described as the missing link in the striking developments which took

place about 1960 when modernism from Central Europe threw over most of the

customs and traditions for the younger generation of Danish composers. Holmboe

taught the most important of these younger composers, for example, Ib Ngrholm

and Per NorgArd.
Holmboe was born in 1909 in Horsens, East Jutland in the west of Denmark.

After studying at the Royal Danish Conservatory in Copenhagen he went to Berlin

where he studied briefly with Ernst Toch. About the beginning of 1933 he developed

a strong interest in East European folk music and, like Bart6k and Koddly, he

rnade numerous trips to the Balkan countries in order to get to know this music at

first hand. Though Holmboe very seldom quotes directly from folk-music, it has had

a powerful influence on his music throughout his life. He has been especially

fascinated by the t imelesness of  fo lk-music and by i ts  myst ical ,  ecstat ic  and

magical qualities.
From 1934 to 1965 Holmboe taught,  hold ing a chair  at  the Royal  Danish

Conservatory for the frnal ten years. In 1965 he retired from teaching to devote

himself exclusively to composition. New works continue to flow from the more than

eighty-year-old composer 's home which is  s i tuated in beaut i fu l  countryside in

North Sjaelland.
In an article on Holmboe in the book Noteworthy Danes (Ed. Wilh. Hansen) the

composer Karl Aage Rasmussen writes:
'During the fifties he giadually and intuitively fostered what he termed his

" technique of  metamorphosis" ,  an or ig inal  st ructural  pr incip le in which the

material is continually being transformed from one state to another, gradually

reaching " tota l  change",  wi thout  in the meant ime losing i ts  ident i ty  or  i ts

fundamental  character is t ics.  The correspondence wi th nature 's cont inuous

transformation of matter is striking and the material which Holmboe introduces

into the process of change is most usually a musical "embryo", a thematic, motivic

or rhythmical idea. Throughout a lifelong development he has unwaveringly kept to

a modal-d iatonic basis -  twelve-note music appeals l i t t ie  to h im -  but  the
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principle has striking similarities with the constructive principles employed by
Schoenberg and his pupils. (History is fond of undercurrents between seeming
opposites!) Continuous transformation of a basic material has become a classical
method for creating "unity in diversity". The differences lie elsewhere. Schoenberg
found his arguments in history while Holmboe's come from nature. For art surely
inhabits its own world, unrelated to the real world, but the voice ofnature is heard
throughout this world, both as an inner impulse and as spokesman for a higher
order. Certainty of this order is the stimulus of music, and to recreate it and mirror
it is the highest goal. For this, faith is required, faith in meaning and context or, in
Holmboe's own words: "Cosmos does not develop from chaos without a prior vision
of cosmos". And here is the very nerve of Holmboe's great inlluence on the younger
generation; a generation which, increasingly, may have felt the lack of a binding
spir i tual  and technical  fundament.  Per NOrgArd in part icular  seems to have
absorbed these thoughts and given them new insights.'

In his Sirth Symphony Holmboe reaches far in his efforts to establish a new
form based on the principle of metamorphosis. The music grows organically from
relat ively few interval l ic  cel ls  and has an inner moving energy which makes
possible a continuing transformation of the musical characteristics without this
taking place within the traditional formal schemata which characterize the Fourth
and Fifth Symphonies. The formal structure of the Sixth Symphony is, in itself,
unusual: two long movements where the first contrasts a slow introduction and
conclusion wi th a faster-moving middle sect ion,  whi le the second movement
contains the work's real symphonic-dramatic explosion in a rapid, rhythmically
stressed movement.

The frrst movement is introduced by the interval of a fourth played pianissimo
by the strings and soundi.g like an echo of Bart6k's famous concerto for orchestra.
But what follows shows that Holmboe's intention differs from Bart6k's. In Bartdk's
piece, the fourths function as a sort of visiting card before further material is
introduced, whereas the interval of a fourth in Holmboe's orchestration pervades
the whole movement. In the quicker middle part, contrasting material is introduced
in the form of a semiquaver motif where a series of arabesques gather round a

4



central note but, after a brief period, this motif is combined with the fourth-interval

material in numerous variants. The construction of this quicker middle section is

original: the arabesque motif is introduced in parallel thirds in the woodwinds. A

calmer, contrasting motifin the flutes and clarinets is counterpointed, a little later,

by the fourth-interval motif and a derivative of this, which develops the semiquaver
motion. After this display of seminal motifs there is a development-like passage

introduced by the arabesque mot i f  in  the bassoons.  This sect ion leads to the

culminating part of the movement, where the long-flowing fourth-interval melodies
from the slow introduction to the movement now appear in the brass, surrounded

by a variant of the arabesque motif in slow triplets. In due course the violent

explosions die away and, after a brief violin solo, the music become quite peaceful
- whereupon a fairly cakn tremolo in the strings leads on to a magical pianissimo

plateau where the fourth-interval motif combined with the arabesque motif's

derivative in triplets completely dominates the picture. Reminiscent of the slow

introduction, the movement ends in slow tempo.
Whilst the fourth-interval motif imbues the whole of the first movement, the

second movement is constructed on a similar intervallic cell, which also functions

as a motto: two minor thirds separated by a minor second are presented by the

brass, timpani and percussion at the beginning of the movement. From this cell

Holmboe develops an oriental-sounding scale, which forms the basis for all the

mot i fs  in the movement.  Af ter  the motto has been presented,  a rhythmical ly

emphatic theme of repeated notes is introduced. Formally the movement divides

into three. The contrasting middle section is introduced by darkly twisting triplet-

movements in the lower strings, above which a new theme is subjected to fugal

treatment. At the climax of the section the motto of the movement is re-introduced,

thus preparing the way for the repeat of the first part's motifs. The movement ends

with a peaceful coda in which motivic fragments from the first movement's fourths

turn up. Like an echo of the work's lyrical aspects the symphony comes to an end

pianissimo in the high v io l ins af ter  four powerfu l  chords having the second

movement's motto as a base.
The trend towards an ever tighter integration of the musical material which
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{inds expression in both details and the overall structure of the Sl*fh Symphony is
t i rken t t r  a logical  conclusion in the Seuenth Symphony which is  in one long
rncivement.  In h is d isposi t ion of  the 25 minutes of  music Holmboe succeeds in
cr.,rnbining the traditional symphony's varying tempi and expressive modes in a
sirnple passage, combining unity and multiplicity in an original manner. The
symphony consists of three main sections Allegro con fuoco - Adagio and Presto
which al ternate wi th three so-cal led intermezzi  whereupon a coda ends the
rrovement. The musical material is derived from the same scale that formed the
basis of the Sirrh Symphony's second movement. The symphony starts with a
markedly rhythmic motif which, Iike the motto in the second movement of the
Sixth. Syrnpltony, pervades the whole work. It works as an initial figure, a starter,
and appears again at the links between the various sections. The introductory
Allegro c:on fuoco is dominated partly by lively scale-passages in triplets and partly
by sweeping melodic lines. After the first intermezzo which works with a simple
clrorale- l ike mot i f ,  a broadly painted Adagio fo l lows introducing new melodic
rn.aterial. After the second intermezzo there is a scherzo section which gradually
exposes the motivic relationships of the two preceeding sections through the use of
tfre rnetamorphic principle which frnds its full development here. The symphony is
conclr rded wi th the th i rd intermezzo and a coda which recal ls  the s ignal- l ike
heginning of the rvork.

Steen Pad.e

, \s Associate Conductor  of  the Phi lharmonia Orchestra in London, the Welsh
conductor Owain Arwel Hughes is one of Britain's leading conductors. He has
;rppeared in thc Royal Festival Hall and Barbican Centre, directing such works as
Shostakcrvich's Leningrad Synphony, Yerdt's Requiem and Elgar's Violin Concerto
n' i th l tzhak Per lman as solo ist .  In 1987 he star ted a ser ies of  performances of
large-scale choral  works in col laborat ion wi th BBC Televis ion,  a project  which
continued in 1991. In 1986 he founded the Welsh Promenade Concerts, which are
rrow an annual event of which he is Artistic Director. In 1990, for example, there
were s ix concerts,  a l l  conducted by Hughes,  inc luding concert  performances of



verdi's Nobzcco and Mahlels symphony No.8. In 1992, as part of this series, he

gave the welsh premibre of sibelius's Kulleruo. Hughes is a regular guest conductor

*ith ttru BBC Welsh symphony orchestra on radio and television and has a close

relationship with the Hall6 Orchestra in Manchester. He often conducts abroad and

has made guest appearances in most of Europe and all of the Nordic countries. His

first concerts in Denmark were with the Aarhus Symphony Orchestra in 1989.

In 1985, on its 50th anniversary, the Aarhus Symphony Orchestra gave a

summary of its history, and recounted how 26 part-time musicians had started a

theatre orchestra which had grown into the city orchestra with 68 full-time players'

From 1985 till 1988 artistic responsibility for the orchestra was entrusted to the

English conductor Norman DeI Mar. His talent as a conductor, combined with his

""p"rtir" 
with regard to repertoire selection, brought new acclaim to the orchestra

ani improved the level of its artistic achievements' Norman Del Mar was made

Honorary Conductor of the Aarhus Symphony Orchestra in 1989.
The orchestra has taken part in a special joint project with the Danish National

Opera culminating in the period 1983-88 with performances of Wagner's Ring of the

Nibelung. Since then the orchestra and the National Opera have performed Wagner

every August to great acclaim.
In 1989 artistic as well as administrative responsibility for the orchestra was

taken over by the composer steen Pade, and in 1991 the Estonian conductor Eri

KIas was appointed principal conductor of the orchestra. The Aarhus symphony

Orchestra undertook highly succesful tours to Sweden and Spain in 1991'



vagn rrolmboe indtager en central stilling i dansk musikhistorie efter carl
Nielsen. Han er blevet betegnet som "the missing link" i det udviklingsspring, som
fandt sted omkring 1960, da modernismen fra Midteuropa kuldkasiedl de fleste
vaner og traditioner i den unge generation af danske komponister. Holmboe var
Iarer for de vigtigste af disse eksempelvis Ib NOrholm og per NgrgArd.

Holmboe blev fgdt i 1909 i Horsens i ostjylland (vest-Danmark). Efter studier
ved Det Kongelige Danske Musikkonservatorium i Kobenhavn tog han til Berlin,
hvor han studerede i kort tid hos Ernst Toch. omkring 19BB fattede han en strerk
interesse for osteuropreisk folkemusik, og i  l ighed med Bart6k og Kodri ly
gennemforte han adskillige rejser i Balkanlandene for pa fgrste hand at stifte
bekendtskab med denne musik. selvom Holmboe kun meget sjaldent dirkte citerer
folkemusik, har den starkt influeret hans musik igennem hele livet. Han har veret
specielt fascineret af folkemusikkens tidloshed og dens mystiske, ekstatiske og
magiske kvaliteter.

Fra 1934 til 1965 underviste Holmboe, de sidste ti ar som professor ved Det
Kongelige Danske Musikkonservatorium. I 1965 trak han sig tilbage til et liv som
fuldtidskomponist; fra det naturskont beliggende hjem i Nordsjalland strommer
verkerne stadig fra den nu mere end 80-6rige komponist.

I sin artikel om Holmboe i bogen "Toneangivende Da4skere', (Ed. WH) skriver
komponisten Karl Aage Rasmussen blandt andet:

"I lgbet af 50'erne fremelskede han gradvist og intuitivt hvad han kaldte sin
"metamor fose tekn ik " ,  -  e t  o r ig ina l t  fo rmpr inc ip  hvor  s to f fe t  e r  i  s tad ig
omformning fra een tilstand til en anden, i gradvis forvandling ,,hen mod den
endelige forvandling", uden at det undervejs mister sin identi tet el ler sine
gmndlreggende egenskaber. overensstemmelsen med naturens evige forandring af
stof er iojnespringende, og det stof Holmboe indsetter i forvandlingsprocessen er
netop oftest en musikalsk "kim", en tematisk, motivisk eller rytrnisk id6. Han har
gennem sin livslange udvikling ubojeligt fastholdt et modalt-diatonisk grundlag, -
12-tonemusikken siger ham ku' lidt, men princippet har slAende ligheder med de
konstruktive principper som optog Schrinberg og hans elever (- historien holder
meget af fel les understromme mellem t i lsyneladende modsretninger!).  g1s6ig
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omformning af et tilgrundliggernde materiale er og bliver et klassisk middel til at

skabe "enhed i mangfoldigheden". Forskellen ligger et andet sted. Schdnberg fandt

sine argumenter i historien, Holmboe finder sine i naturen. For nok er kunsten i

sin egen verden, uensartet med den virkelige, men naturen taler igennem denne

verden, bAde som indre tilskyndelse og som taleror for en hojere orden. Visheden

om denne orden er musikkens neringssalt, og at genoprette og spejle den er det

hgjeste mAl. Hertil kreves tro, tro pA mening og sammenheng, eller med Holmboes

egne ord: 
,,Der opstar ikke kosmos afkaos uden forudgaende erkendelse afkosmos".

Og her er vel nervetrAden i Holmboes store indflydelse pA den yngre generation,

som stadig starkere mA have, folt savnet af et alment forpligtende Andeligt og

tekn i sk  g rund lag .  I k ke  m in .ds t  hos  Pe r  Ng rgArd  synes  t anken  opsuge t  og

gennemlyst af nye erkendelser".
I den 6. symfoni nAr Holmboe langt i sine bestrabelser pA at etablere en ny

form baseret pa metamorfoseprincippet. Musikken vokser organisk ud af ganske fa

interval l iske cel ler  og har en indre bevagelsesenergi ,  der mul iggor en stadig

fo r vand l i ng  a f  de  mus i ka l she  ka rak te re r ,  uden  a t  de t t e  ske r  i nden  f o r  de

tradi t ionel le formskemaer,  som stadig prreger 4.  og 5.  synfoni .  Al lerede den

storformale disposition af 6. s:ymfoni er usredvanlig, to lange satser, hvoraf den

forste konfronterer  en langsom indledning og s lutn ing med en mere beveget

m id te rde l ,  mens  2 .  sa t s  r u rnmer  ve rke t s  egen t l i ge  symfon i sk -d rama t i ske

udladninger i en hurtig, rytmisk betonet sats.

1. sats indledes af et kvarl,interval spillet planlssino i strygerne, der klinger

som et ekko af Bart6ks beromt.e honcert for orhester. Men det videre forlob viser, at

Holmboes ar inde er  et  andet end Bart6ks.  Dennes kvarter  v i rker som et  s lags

visitkort, inden andet materiale indfores, hvorimod kvartintervallet i Holmboes

sats konsekvent gennemsyrer hele satsen. I den hurtige midterdel indfores ganske

vist et kontrastmateriale i forrn af et sekstendedelsmotiv, som i arabesker klynger

s i g  t i l  en  cen t ra l t one ,  men  i  l obe t  a f  ko r t  t i d  komb ine res  de t t e  mo t i v  med

kvartmaterialet i talrige varianter. opbygningen af dette hurtige midterafsnit er

originalt: I parallele tertser indfores det omtalte arabeskmotiv i trreblaserne Et

ro l igere kontrastmot iv i  f lo j r t ,er  og k lar inet ter  kontrapunkteres l idt  senere af
q



lrvartmotivet og en afledning heraf, som vidreforer sekstendedelsbevegelsen. Efter
derrne eksposition af kernemotiver f6lger et gennemforingsagtigt afsnit, indledt af
a rabeskmo t i ve t  i gen  i  f ago t t e rne .  De t t e  a f sn i t  l ede r  f r em t i l  sa t sens
krrlminationsdel, hvor de langt udspundne kvartmelodier fra satsens langsomme
i n d l e d n i n g  n u  d u k k e r  o p  i  m e s s i n g b l e s e r n e ,  o m b g l g e t  a f  e n  v a r i a n t  a f
a rabeskmo t i ve t  i  l angsomme t r i o l e r .  E f t e rhAnden  k l i nge r  de  vo ldsomme
rrdladninger ud, og efter en kort violinsolo bliver alt stille hvorefter et ganske stille
st'ygertremolando leder hen til et magisk pianissimo-plateau, hvor kvartmotivet
samrnenstillet med arabeskmotivets afledning i trioler fuldstendig dominerer
satsbi l ledet .  Med reminiscenser af  den langsomme indledning s lut ter  satsen i
leng-somt tempo.

I{vor kvartmotivet gennemsyrer hele 1. sats er 2. sats opbygget over en lignende
intervallisk celle, der till ige fungerer som et motto: to sm6 tertser adskilt afen lille
sekund ,  som p r i esen te res  i  mess ingb l r ese rne ,  pauke  og  s l ag tg j  ved  sa t sens
begyndelse. Af denne celle udvikler Holmboe en orientalsk klingende skala, som
danner gmndlag for  a l le satsens mot iver.  Ef ter  prasentat ionen af  motto 'et
jntroduceres et ry'tmisk betonet tema aftonegentagelser. Satsens overordnede form
er  t r ede l t ;  de t  kon t ras te rende  m id te ra f sn i t  i nd l edes  a f  mo rke  sk ruende
tri.lbeveglser i de dybe strygere, over hvilke et nyt tema gores til genstand for
fugeret behandling. Ved afsnittets hOjdepunkt indfores satsens motto igen og baner
silecles vej for reprisen af forste dels motiver. satsen slutter med en stille koda,
hvori motivrester fra 1. sats' kvarter dukker op. Som et ekko af verkets lyriske
aspekter klinger symfcrnien td pianissimo i de hgje violiner efter fire markante
lrkkorder, der har andensatsens motto som bas.

f)en tendens til en stadigt tettere integration af det musikalske materiale, som
kornnrer til udtryk i savel detaljer som storform i den 6. symfoni, drager Holmboe
konsekvensen af i den 7. symfoni, som er i 6n stor sats. Det er i dispositionen af
de t  ca .  25  m inu t t e r  l ange  f o r l ob  l y kkedes  Ho lmboe  a t  sammen t range  den
traditionelle symfonis forskellige udtryks- og tempokarakterer i et enkelt forl6b,
horl sagt pa original vis at forene enheden med mangfoldigheden. symfonien er
leddelt: tre hovedafsnit Allegro con fuoco - adagio og presto afveksler med tre
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sAkaldte intermedier, hvorefter en koda afslutter satsen. Det musikalske materiale

er udvundet af  den samme skala,  som lA t i l  grund for  2.  satsen i  6.  symfoni .

Symfonien sattes i gang med et markant rytmisk motiv, som i lighed med mottoet i

andensatsen af  6.  symfoni  gennemsyrer hele vrerket .  Det  fungerer som en

initialfigur, en ingangsretter og dukker sAledes op ved overgangene mellem de

enkelte afsnit. I den indledende allegro con fuoco domineres satsbilledet dels af

livlige skalabevegelser i triol:r, dels af bredt udspundne melodiske linjer. Efter

forste intermedio, der arbejder med et enkelt, koralagtigt motiv, folger en bredt

anlagt adagio, der introducerer nlt melodisk stof. Efter intermedio 2 falger et

scherzoafsnit, der fungerer sorn en gennemf6ring, hvori de to forudgAende satsers

motiviske slegtskab gradvist zrfslOres under anvendelse af metamorfoseprincippet,

som her finder sin fulde udfoldelse. symfonien rundes af med intermedio 3 og af en

koda, som genkalder verkets signalagtige begyndelse. 
Steen pad.e

som Associate conductor for Philharmonia i London er den walisiske dirigent

owain Arwel Hughes en af fitorbritanniens forende, og han har givet koncerter i

bAde Royal  Fest ival  Hal l  og Barbican Centre,  hvor han med stor  succes har

fremfort vrerker som Sjostako'vitj's Leningrad Symfoni, Yetdis Requiern og Elgars

V io l i nhonce r t  med  I t zhak  F ' e r lman  som so l i s t .  I  1987  i nd led te  han  e t  TV -

samarbejde med BBC om opforelse afstore korvrerker, et samarbejde der fortsatter

i 1991. I 1986 grundlagde han de nu Srligt tilbagevendende Promenadekoncerter i

Wales, som han er kunstnerisk leder af; i 1990 afholdtes seks koncerter, der alle

blev di r igeret  af  Hughes,  he,r ib landt  koncertopf6relser af  verdis Nobucco og

Mah le r s  8 .  s ymfon i .  Hughes  e r  en  hypp ig  ges t  hos  BBC We lsh  Symphony

orchestra i bade radio og TV, c,g han har et nart samarbejde med Hall6 orchestra i

Manchester. Hughes dirigere:r ofte uden for England. Han har gastet de fleste

europreiske lande og alle de skandinaviske lande. Hans forste koncerter i Danmark

var med Aarhus Symfoniorkester i 1989.
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I 1985 udgav Aarhus Symfoniorkester en beretning om dets historie i anledning
af dets 50-Ars jubileum og berettede om, hvorledes 26 deltidsmusikere havde
grund lag t  e t  tea terorkes ter ,  som var  vokset  t i l  e t  by -orkes ter  med 68
fuldtidsansatte musikere.

Fra 1985 til 1988 var den engelske dirigent Norman Del Mar kunstnerisk leder.
Hans erfaring som dirigent kombineret med hans indsigt i programlregning bragte
ny heder til orkestret og var med til at hgjne dets kunstneriske resultater. Norman
Del Mar blev udnrevnt til eresdirigent i 1989.

Orkestret har samarbejdet med Den Jyske Opera om Arlige Wagner-opfOrelser i
august hvert Ar, som kulminerede med en samlet opf6relse af Der Ring d,es
Nibelungen i 1988. wagner-festspillene er nu en 6rligt tilbagevendende begivenhed,
som har vundet stor international opmarksomhed.

I 1989 blev savel den kunstneriske som den administrative ledelse overtaget af
komponisten Steen Pade, og i 1991 blev den estiske dirigent Eri Klas udnevnt til
chefdirigent. I 1991 gennemforte Aarhus symfoniorkester succesfulde turn6er til
Sverige og Spanien.
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Vagn Holmboe steht an zentraler Stelle in der danichen Musikgeschichte seit

Carl Nielsen. Er ist als ,,missirrg link" in jenem Sprung der Entwicklung bezeichnet

worden, der um 1960 stat t fand,  a ls der mi t te leuropi i ische Modernismus die

me i s ten  Gewohnhe i t en  und  T rad i t i onen  de r  j ungen  ddn i schen

Komponistengeneration umwarf. Holmboe war Lehrer der wichtigsten unter diesen

Komponisten, wie z.B. Ib Ngrholm und Per NOrgArd.
Holmboe wurde 1909 im ostjiitischen Horsens (Westdiinemark) geboren. Nach

Studien am Kgl. Diinischen Musikkonservatorium begab er sich nach Berlin, wo er

ktnzeZeit Schi.iLler von Ernst Toch war. Um 1933 begann er, ein starkes Interesse

f t i r  osteuropi i ische Volksmusik zu entwickeln,  und wie Bart6k und Kod6ly

unternahm er viele Reisen irm Balkan, um die dortige Musik kennenzulernen'

Obwohl Holmboe Volksmusik nur ganz selten direkt zitiert, hat sie sein ganzes

Leben lang seine eigene Tonsprache sehr stark beeinflunt. Besonders faszinierend

waren fur ihn die Zeitlosigkeil; der Volksmusik, sowie deren mystische, ekstatische

und magische Eigenschaften.
1934-65 unterrichtete Holmboe, die letzten zehn Jahre als Professor, am Kgl.

D i i n i s chen  Mus i kkonse rva to r i um .  1965  zog  e r  s i ch  zu  e i nem Leben  a l s

Vol lzei tkomponist  zur i ick;  aus seinem schdn gelegenen Heim in Nordseeland

kommt ein steter Strom von S'erken des jetzt iiber achtzigjtihrigen Komponisten.

In e inem Art ikel  i iber  Holmboe im Buch Toneangiuende Danshere (Ver lag

Wilhelm Hansen) schreibt der Komponist Karl Aage Rasmussen unter anderem:

"Im 
Laufe der fiinfziger Jahre kristallisierte er schrittweise und intuitiv das

aus, was er seine Metamorph.osentechnik nannte, ein originales Formprinzip, wo

das Material einer steten Umformung von einem Zustand zum anderen ausgesetzt

i s t ,  i n  e i ne r  sch r i t twe i sen  Ve rwand lung  , , i n  R i ch tung  de r  endg t i l t i gen

verwandlung,,, ohne unterwegs seine Identitiit oder grundlegende Eigenschaften zu

verlieren. Die Ubereinstimmung mit der ewigen Umformung des Materiales in der

Natur ist auffallend, und das von Holmboe in den wandlungsprozess eingesetzte

Material ist meistens ein musrikalischer ,,Keim", eine thematische, motivische oder

rhythmische Idee. Seine leberrslange Entwicklung hindurch hielt er unabanderlich

an einer modal-diatonischenL Grundlage fest; die Zwijlftonmusik sagt ihm nur
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wenig, aber sein Prinzip hat auffallende Ahnlichkeiten mit den von Schdnberg und
dessen Schiilern angewendeten Prinzipien (in der Geschichte sieht man hAufig
Unterstrdmungen zwischen anscheinenden Gegensiitzen!). Das stete Umformen
eines grundlegenden Mater ia ls is t  und ble ibt  e in k lassisches Mit te l ,  , ,aus der
Mannigfaltigkeit Einheit zu schaffen". Der Unterschied liegt anderswo. Schdnberg
fand seine Argumente in der Geschichte, Holmboe seine in der Natur. Denn obwohl
die Kunst ihre eigene Welt hat, von der wirklichen verschieden, spricht die Natur
durch diese Welt, als innere Eingebung aber auch als Sprachrohr einer htjheren
Ordnung. Die Weishei t  d ieser Ordnung ist  der Ni ihrstof f  der Musik,  und das
ht ichste Zie l  is t ,  s ie wieder zu err ichten und zu spiegeln.  Dazu is t  e in Glaube
notwendig, ein Glaube an den Sinn und den Zusamrnenhang, oder mit Holmboes
eigenen Worten:  , ,Der Kosmos entsteht  n icht  aus dem Chaos ohne vorher ige
Erkenntnis des Kosmos."  Hier  is t  wohl  d ie Nervenfaser von Holmboes groBer
Beeinflussung der jringeren Generation, der es immer stArker an einer allgemein
verpflichtenden geistigen und technischen Grundlage mangelte. Nicht zuletzt bei
Per N6rgArd scheint der Gedanke von neuen Erkenntnissen aufgenommen und
durchleuchtet worden zu sein."

In der sechsfen Syrnphonie bringt Holmboe sein Bestreben weit, eine neue, auf
dem Metamorphosenpr inzip basierende Form zu etabl ieren.  Die Musik wi ichst
organisch aus recht  wenigen Interval lzel len hervor und besi tzt  e ine innere
Bewegungsenergie, die eine stAndige Verwandlung der musikalischen Charaktere
ermdglicht, ohne daB dies innerhalb der traditionellen formalen Rahmen geschieht,
die die 4. und 5. SympAonle durchwegs prAgen.

Bereits die groBformale Anlage der 6. Symphonle ist ungewtihnlich: zwei lange
Satze, von denen der erste eine langsame Einleitung und einen;ibnlichen SchluB
e inem beweg te ren  M i t t e l t e i l  gegen t i be rs te l l t ,  de r  zwe i t e  d i e  e i gen t l i che
symphonisch-dramatische Entladung des Werkes in einem schnellen, rhythmisch
angelegten Satz exponier t .

Der erste satz beginnt mit einem von den streichern im Pianissimo gespielten
Quartintervall, das wie ein Echo des beriihmten Konzerts fiir orchester von Bart6k
klingt. Der weitere verlauf zeigt aber, daB Holmboe andere Absichten als dieser
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hat. Bei diesem wirken die Quarten wie eine Art Visitenkarte, bevor ein anderes

Material gebracht wird, wiihlend das Quartintervall bei Holmboe den gesamten

Sa tz  konsequen t  du rchd r i ng t .  Im  schne l l en  M i t t e l t e i l  w i r d  zwa r  e i n

Kontrastmater ia l  in der Form eines Sechzehntelmot ivs gebracht ,  das s ich in

Arabesken einem Zentralton ranschmiegt, aber innerhalb krrzer Zeit wird dieses

Material in zahlreichen VariaLnten mit dem Quartmotiv kombiniert. Der Aufbau

dieses schnel len Mit te labschni t tes is t  or ig inel l :  In Terzparal le len br ingen die

Holzbleser das erwtihnte Arabeskmotiv Ein ruhigeres Kontrastmotiv in Fldten und

Klar inet ten wird etwas spat ,er  vom Quartmot iv und von einer Ablei tung aus

diesem kontrapunktiert, welche die Sechzehntelbewegung fortsetzt. Nach dieser

Exposition der Kernmotive fc,lgt ein durchfiihrungsiihnlicher Abschnitt, der mit

dem Arabeskmotiv beginnt, diLesmal in den Fagotten. Dieser Abschnitt fiihrt zum

Htihepunkt des Satze, wo die lang gesponnenen Quartmelodien aus der langsamen

E in l e i t ung  des  Sa t zes  j e t z t  be im  B lech  e r sche inen ,  von  e i ne r  Va r i an te  des

Arabeskmotives in langsamen Tliolen umrahmt. Allmehlich verebben die heftigen

Entladungen, und nach einem kurzen Violinsolo wird alles still - wonach ein recht

ruhiges Streichertremolando :zu einer magischen Pianissimo-Ebene ftihrt, dessen

Satzbild vom Quartmotiv, mi1, der Ttiolenfassung des Arabeskmotivs zusammen,

viillig beherrscht wird. Der Sa1.z endet im langsamen Tempo mit Reminiszenzen der

langsamen Einleitung.
Das Quartmotiv beherrscht; den gesamten ersten Satz, und der zweite Satz baut

auf einer iihnlichen intervallischen Zelle, die zugleich wie ein Motto funktioniert.

Sie wird am Anfang des Satzes von Blech, Pauken und Schlagzeug gebracht: zwei

k le ine Terzen,  von einer k le inen sekund getrennt .  Aus dieser Zel le entwickel t

Holmboe eine orientalisch klirLgende Skala, die als Grundlage fiir silmtliche Motive

des Satzes dient .  Nach dem Motto fo lgt  e in rhythmisch betontes Thema aus

Tonw iede rho lungen .  D ie  i i be rgeo rdne te  Fo rm  des  Sa t zes  i s t  d re i t e i l i g ;  de r

k o n t r a s t i e r e n d e  M i t t e l a b s c h n i t t  b e g i n n t  m i t  f i n s t e r e n ,  s c h r a u b e n d e n

Tr i o l enbewegungen  de r  t i e f en  S t re i che r ,  i i be r  we l chen  e i n  neues  Thema

Gegenstand einer fugierten B,ehandlung wird. Am Hdhepunkt dieses Abschnittes

w i rd  das  Mo t t o  des  Sa t zes  w iede r  geb rach t  und  bahn t  den  Weg  f i i r  d i e
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Wiederholung der Motive des ersten Teils. Der oatz endet mit einer stillen Coda, in
der Mot ivreste der Quarten des ersten Satzes erscheinen.  Wie ein Echo der
lyrischen Aspekte des Werkes folgt der Ausklang der Symphonie: ein Pianissimo
der hohen Viol inen nach v ier  markanten,  auf  dem Motto des zwei ten Satzes
basierenden Akkorden.

Die siebte Symphonie ist in einem einzigen groBen Satz geschrieben, und hier
z i eh t  Ho lmboe  d i e  Konsequenzen  aus  de r  Tendenz  zu r  s tAnd ig  d i ch te ren
Integration des musikalischen Materials, die in sowohl Details als auch GroBform
der sechsten Symphonie zum Ausdruck gekommen war. In der Disposition des etwa
25 Minuten dauernden verlaufes gelingt es Holmboe, die verschiedenen ausdrucks-
und tempomiiBigen Charaktere der traditionellen Symphonie in einem einzigen
Verlauf zu komprimieren, kurz gesagt, die Einheitlichkeit mit der Mannigfaltigkeit
auf originelle weise zu vereinen. Die symphonie ist folgendermaBen aufgeteilt: drei
Hauptabschni t te Al legro con fuoco -  Adagio -  Presto wechseln s ich mit  drei
s o g e n a n n t e n  I n t e r m e d i e n  a b ,  w o r a u f  e i n e  C o d a  d e n  S a t z  b e e n d e t .  D a s
musikalische Material wird aus derselben Skala gewonnen, die dem 2. Satz der
sechs ten  Symphon ie  a l s  G rund lage  d i en te .  D ie  Symphon ie  w i rd  m i t  e i nem
markanten rhythmischen Motiv in Gang gebracht, das, iihnlich wie das Motto im
zweiten Satz der 6. Syrryhonie, das gesamte Werk durchdringt. Es funktioniert wie
e ine  I n i t i a l f i gu r .  e i n  I ngangse t ze r ,  und  es  e r sche in t  som i t  be i  den  Ube rgengen
zwischen den einzelnen Abschnitten. Im einleitenden Allegro con fuoco wird das
Sa tzb i l d  t e i l s  von  l ebha f t en  Ska lenbewegungen  i n  T r i o l en ,  t e i l s  von  b re i t
gewobenen melodischen Linien beherrscht. Nach dem ersten Intermedio, das mit
einem schlichten choralAhnlichen Motiv arbeitet, folgt ein breit angelegtes Adagio
m i t  neuem me lod i schen  Ma te r i a l .  Nach  dem zwe i t en  I n te rmed io  f o l g t  e i n
Sche rzoabschn i t t ,  de r  a l s  Du rch f i i h rung  d i en t ,  i n  we l che r  d i e  mo t i v i s chen
Verwandtschaf ten der beiden vor igen Setze entschle ier t  werden, d ies unter
Ve rwendung  des  Me tamorphosenp r i nz i ps ,  das  h i e r  vo l l  en t f a l t e t  w i r d .  D ie
Symphonie wird vom Intermedio 3 abgerundet,  und von einer Coda, d ie den
signalartigen Beginn des \Verkes wieder in Erinnerung ruft.

Steen Pade
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Als Associate Conductor der Philharmonia in London ist der Waliser Owain Arwel
Hughes einer der fiihrenden Dirigenten Gro8britanniens. U.a. konzertierte er in
der Royal Festival Hall und dem Barbican Centre, wo er mit groBem Erfolg Werke
wie Schostakowitschs Lenint .grader Symphonie,  Yerdis Requiem rnd.  Elgars
Violinkonzert dirigierte, letzteres mit Itzhak Perlman als Solist. 1g87 begann er
eine Fernsehzusammenarbeit mit dem BBC ftir Auffiihrungen groBer Chorwerke.
1986 grt indete er  d ie jetzt  j i ihr l ichen ,Promenadenkonzerte"  in Wales,  deren
kiinstlerischer Leiter er ist; 1t990 wurden sechs Konzerte gegeben, slimtliche von
ihm dirigiert, darunter eine konzertante Auffiihrung von Verdis Nabucco und
Mahlers 8.  Symphonie.  19921 dir ig ier te er  d ie erste Auf i ihrung in Wales von
Sibel ius '  Kul leruo.  Hughes is t  e in hduf iger Gast  der BBC Welsh Symphony
Orchestra in Rundfunk und Fernsehen, und er  arbei tet  eng mit  dem Hal l6-
O rches te r  i n  Manches te r  zusammen .  Hughes  d i r i g i e r t  hau f l g  auBe rha lb
GroBbritanniens. Er gastierte in den meisten europAischen L:indern und in ganz
Skandinavien. Seine ersten Krlnzerte in DAnemark fanden 1989 mit dem Aarhus
Symfoniorkester statt.

AnliiBlich seines ftinfzigjiihri5Jen Bestehens gab das Aarhus Symfoniorkester
e i nen  Be r i ch t  he raus ,  de r  davon  e r z r i h l t e ,  w ie  26  Te i l ze i tmus i ke r  e rn
Thea te ro r ches te r  geg r i i nde t  ha t t en ,  das  zu  e i nem S tad to r ches te r  m i t  68
vollzeitbeschiiftigten Musikern herausgewachsen war.

1985-88 war der englische Dirigent Norman Del Mar kiinstlerischer Leiter.
Seine dirigentische Erfahrung und programmgestalterischen Kenntnisse hoben
den kiinstlerischen Standard an. 1989 wurde er zum Ehrendirigenten ernannt.

Im August jedes Jahres arbeitet das Orchester mit Den Jyske Opera zusarnmen;
Wagne r  s t eh t  au f  dem Sp ie l p l an  und  de r  b i she r i ge  G ip fe l  wa r  e i ne
Gesamtau f f i i h rung  des  R ings  de r  N ibe lungen  1988 .  D iese  j i i h r l i chen

Wagnerfestspie le kt innen s ich einer groBen internat ionalen Aufmerksamkei t
erfreuen.

1989 iibernahm der Komponist Steen Pade die ktinstlerische und administrative
Le i t ung ,  und  1991  

" vu rde  
d r3 r  Es te  E r i  K l as  Che fd i r i gen t .  Im  se lben  Jah re
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Vagn Holmboe occupe une place centrale dans I'histoire de la musique danorse
aprds Carl Nielsen. On a dit de lui qu'il 6tait le "maillon manquant" dans la chaine
de d6veloppement qui eut lieu vers les ann6es 1960 alors que le modernisme de
I'Europe centrale bouleversa la plupart des habitudes et traditions de la jeune
g6n6ration de compositeurs danois. Holmboe fut le professeur des plus importants
de ceux-ci, d'Ib Ngrholm et de Per NOrgArd par exemple.

Holmboe est n6 en 1909 d llorsens au Jutland oriental (d l'ouest du Danemark).
Aprbs ses 6tudes au Conserv:rtoire Royal Danois de Musique A Copenhague, il se
rendit d Berlin orf il travailla bribvement avec Ernst Toch. Vers 1933, il commenga
i  s ' int6resser v ivement d la musique fo lk lor ique de 1 'Europe or ientale et ,  d
I'exemple de Bart6k et de Kodrily, il entreprit plusieurs voyages dans les Balkans
pour d'abord venir en contact, avec cette musique. Bien que Holmboe ne cite que
trbs rarement la musique de folklore, elle a quand m6me fortement inlluenc6 ses
compos i t i ons  t ou t  au  l ong  de  sa  v i e .  I l  a  6 t6  pa r t i cu l i d remen t  f asc i n6  pa r
I'intemporalit6 de la musique folklorique ainsi que par ses qualit6s mystiques,
extatiques et magiques.

Holmboe ir enseign6 de 191){ a 1965, Ies dix dernibres ann6es au Conservatoire
Royal Danois de Musique. En 1965, il se retira pour s'adonner uniquement d la
composition. Domicili6 dans la nature en S6lande du nord, Ie compositeur de plus
de 80 ans travaille sans relAch.e A une production en continuelle croissance.

Dans son article sur Holmboe dans le livre "Toneangivende Danskere" (Ed. WH,
le compositeur Karl Aage Rasrnussen 6crit entre autres: "Au cours des ann6es 50, il
d6ve loppa  g radue l l emen t  eb  i n t u i t i vemen t  ce  qu ' i l  appe la  sa  " t echn ique  de
m6tamorphose", un principe flcrmel original qui repose sur le changement r6gulier
d'une condition ir une autre, en transformation graduelle "vers la transformation
finale" sans perdre son identit6 ou ses caract6ristiques fondamentales en chemin.
L 'harmonie avec 1 '6ternel le t ransformat ion de la mat ibre dans la nature est
6vidente et Ie mat6riau que I{olmboe soumet au processus de transformation est
souvent justement une "pousse" musicale,  une id6e th6mat ique,  mot iv ique ou
rythmique. Tout au long de sa vie, il resta frddle au principe modal et diatonique -

la musique dod6caphonique ne lui dit pas grand-chose mais son principe personnel
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a des ressemblances frappantes avec les principes de construction de Schoenberg et

de ses 6lbves.  (L 'h isto i re renferme beaucoup de courants secrets communs

d'apparence contraire!) La transformation continuelle d'un 6l6ment fondamental

est  et  reste un moyen c lassique pour cr6er de " l 'uni t6 dans la d ivers i t6" .  La

diff6rence est ailleurs. Schoenberg trouva ses arguments dans I'histoire, Holmboe

trouve les siens dans la nature. L'art est bien sOr dans son propre monde, de nature

diff6rente du r6el, mais la nature s'exprime d travers ce monde, d la fois comme

instigation int6rieure et comme repr6sentant d'un ordre sup6rieur. La connaissance

de cet ordre est le suc nourricier de la musique et le but ultime est de Ie recr6er et

de le refl6ter. Pour cela, il est n6cessaire de croire au sens et au contexte ou, comme

dit Holmboe: "Le cosmos ne surgit pas du chaos sans reconnaissance pr6c6dente du

cosmos." Voici bien le fil conducteur de la grande influence exerc6e par Holmboe sur

la nouvelle g6n6ration qui avait ressenti de plus en plus le manque d'une loi

spirituelle et technique g6n6ralement engageante. Cette id6e semble impr6gn6e et

traverstie de nouvelles conceptions, surtout chez Per NorgArd."
Dans la 6e symphonie, Holmboe s'efforga d'6tablir une nouvelle forme bas6e sur

,le principe de m6tamorphose. La musique croit organiquement i partir de quelques

cellules intervallaires et renferme une 6nergie int6rieure de mouvement qui permet

une constante transformation des caractbres musicaux, sans que cela n'arrive il

I' int6rieur des schdmes formels traditionnels qui marquent les symphonies nos 4.et

5. La construction de large format de la 6e symphonle est d6ji exceptionnelle, soit

deux grands mouvements; le premier pr6sente une introduction et une frn lentes

contrastant avec une partie m6diane plus anim6e; le second mouvement renferme

I'apog6e symphonique dramatique r6elle de l'euvre dans une composition vive au

rythme accentu6.
Le premier mouvement commence par une quarte jou6e pianissimo aux cordes;

on croi ra i t  entendre un 6cho du c6lbbre concerto pour orchestre de Bart6k.  Le

d6veloppement uit6rieur montre cependant que le but de Holmboe diflbre de celui

de Bart6k dont la quarte fait fonction de carte de visite avant I'introduction d'un

mat6riau nouveau, alors que f intervalle de quarte dans Ie morceau de Holmboe

imprdgne  l e  mouvemen t  en  en t i e r .  L ' an im6e  sec t i on  p r6sen te  avec  assez
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d'assurance un mat6r ie l  contrastant ,  soi t  un mot i f  de doubles croches qui  se
raccrochent en arabesques i urr ton central mais ce motif est rapidement associ6 au
mat6riel de quarte au moyen de nombreuses variations. La construction de cette
section m6diane anim6e est originale; le motif d'arabesques est pr6sent6 en tierces
parallbles aux bois. Un motif contrastant plus calme aux fl0tes et clarinettes
s 'associe contrapunt iquement un peu plus tard au mot i f  de quarte et  d une
d6rivation de celui-ci, qui fai1, avancer le mouvement de doubles croches. Aprds
cette exposition de motifs centraux suit une sorte de d6veloppement engag6 par Ie
motif d'arabesques aux bassons. Cette section mdne ir I'apog6e du mouvement oir
les longues m6lodies de quartes de I'introduction lente surgissent maintenant aux
cuivres dans des vagues d'une variante du motif d'arabesques en triolets lents. Les
violentes d6charges s'apaisent peu d peu et tout se tait aprds un bref solo de violon
- puis un tr6molo assez calme aux cordes ambne un plateau magique pianissimo

oi le motif de quarte, combin6 au d6riv6 du motif d'arabesques en triolets, domine
entidrement le mouvement qui se termine, en tempo lent, avec des r6miniscences
de l'introduction Iente.

Si le motif de quarte imprdlgne le premier mouvement, le second repose sur une
cellule intervallaire semblable qui fait fonction de devise: deux tierces mineures
s6pa r6es  pa r  une  seconde  m ineu re  que  p r6sen ten t  l es  cu i v res ,  t imba les  e t
percussion au d6but du mouvr:ment. A partir de cette cellule, Holmboe d6veloppe
une gamme aux accents orienLaux, gamme qui est d la base de tous les motifs du
mouvement.  Aprbs la pr6sentat ion de la devise,  un thdme r6p6t i t i f  au rythme

accentu6 est introduit. Le mouvement est de forme trinaire; la section contrastante
du milieu est amenr5e par des rnouvements de triolets sombres tournoyants dans les

cordes basses, sur quoi un nor-lveau thdme devient l'objet d'un travail fugu6. Vers

1'apog6e de la section, la devi.se du mouvement revient et pr6pare le retour des

motifs de la premibre partie. [,e mouvement se termine par une coda calme or) des

restes motiviques des quartes du premier mouvement surgissent. Comme un 6cho

des aspects lyr iques de I 'eu ' r re,  la symphonie s '6te int  p ianissimo i r  I 'a igu des

v io l ons  ap rbs  qua t re  acco rc l s  ma rquan t s  r eposan t  su r  l a  dev i se  du  second

mouvement.
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La 7e symphonie est un unique grand mouvement. Elle est le r6sultat de la
tendance vers une int6gration toujours plus intense du mat6riau musical que l'on
trouve dans la 6e symphonie,tar,:t dans ses d6tails que dans sa grande forme. Au
cours des 25 minutes de sa dur6e,  Holmboe r6ussi t  d condenser les d i f f6rents
ca rac td res  d ' exp ress ion  e t  de  t empo  de  l a  symphon ie  t r ad i t i onne l l e  en  un
d6roulement simple, soit en r6sum6 d allier I'unit6 d Ia diversit6 de fagon originale.
La symphonie comprend trois sections principales: Allegro con fuoco, adagio et
presdo, qui alternent avec des tranches appel6es intermbdes; une coda met frn d
l'ceuvre. Le mat6riel musical provient de la mOme gamme que celle sur laquelle
repose le second mouvement de la 6e symphonie. La composition cornmence par un
motif rythmique marqu6 qui, comme la devise du second mouvement de la 6e
symphonie, imprbgne toute I'euvre. Il fait fonction de figure initiale, une mise en
marche, qui  surgi t  d chaque t ransi t ion entre les sect ions.  D'une part  le v i f
mouvement de gammes en triolets, d'autre part des lignes m6lodiques largement
d6roul6es dominent dans|allegro con fuoco initial. Le premier intermdde, qui traite
d'un simple motif de choral, est suivi d'un adagio large qui introduit un nouveau
mat6r ie l  m6lodique.  Aprbs un deuxibme intermbde, une sect ion scherzo fa i t
fonct ion de d6veloppement otr  les rapports mot iv iques des dcux mouvements
pr6c6dents sont  graduel lement mis d jour grAce d l 'u t i l isat ion du pr incipe de
mritamorphose qui atteint ici son plein 6panouissement. La sl.rnphonie se termine
par un troisibme intermbde et une coda qui rappelle le signal du d6but de l'euvre.

Steen Pod.e

Le chef assistant de la Philharmonie de Londres, le Gallois Owain Arwel Hughes
est un des principaux chefs de la Grande-Bretagne; il a donn6 des concerts au Royal
Festivai Hall et au Barbican Centre oir il a dirig6 avec grand succbs des @uvres
telles la Septidme Symphonie ("Leningrad") de ChostakoviLch, le Requiem de Verdi
et le Concerto pour uiolon d'trlgar avec Itzhak Perlman. En 1987, il entreprit une
collaboration avec la t6l6vision de la BBC visant I'ex6cution de grandes @uvres
chorales; la collaboration se poursuivait en 1991. En 1986, il institua les concerts
Promenade A Wales, maintenant annuels, dont il est Ie directeur artistique; six
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concerts eurent lieu en 1990, tous dirig6s par Hughes, dont une version de concert
de Nabucco de Verdi et la 8e symphonie de Mahler. Hughes est souvent invit6 ir
diriger l'Orchestre Symphonique Gallois de la BBC A la radio et d la t6l6vision et il

t ravai l le  en 6tro i te col laborat ion avec I 'Orchestre Hal l6 d Manchester .  Hughes

dirige souvent hors de l'Angleterre. Il a visit6 la plupart des pays europ6ens et

toute la Scandinavie.  I l  donna son premier concert  au Danemark i r  la t6te de

I'Orchestre Symphonique d'Aarhus en 1989.

L'Orchestre Symphonique dAarhus publia en 1985 un compte-rendu de son

histoire ir I'occasion de son 50e anniversaire; on y lit que 26 musiciens d temps
partiel formdrent un orchestre de th6Atre qui devint un ensemble municipal de 68

musiciens A temps plein.
Le chef anglais Norman Del Mar en fut le directeur artistique de 1985 e 1988.

Son exp6r ience en di rect ion et  sa connaissance du r6perto i re prof i tdrent  i r

I 'orchestre et  haussbrent  le n iveau ar t is t ique de celu i -c i .  Norman Del  Mar fut

nomm6 chef 6m6rite en 1989.
L ' o r ches t re  a  co l l abo r6  chaque  ann6e  avec  I 'Op6 ra  du  Ju t l and  l o r s  des

rep r6sen ta t i ons  d ' euv res  de  Wagne r  en  ao f r t ;  l e  po in t  cu lm inan t  f u t  l a

repr6sentation int6grale du Ring des Nibelungen en 1988. Le festival Wagner est

m a i n t e n a n t  u n  6 v 6 n e m e n t  a n n u e l  6 t a b l i  q u i  e s t  r e m a r q u 6  s u r  l a  s c d n e

internationale.
En 1989, le compositeur Steen Pade prit la relbve de la direction artistique et

administrative et, en 1991, le chef estonien Eri Klas fut nomm6 chef principal.

Cette mOme ann6e, l 'Orchestre Symphonique d 'Aarhus entrepr i t  des tournees

couronn6es de succds en Sudde et en Espagne.
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Owain Arwel Hughes
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