






The remarkable, strongly native tonal luguage which speaks so f orcefully in his many
md vdied works for the pimo establish Edvud Grieg (1843-19O?) as'the foremosl
composer of keyboed music in the Nordic coutries.

During his own Ufetime he won world renown with one of the most frequently per-
f ormed of romutic piano concerios, his Piano Concerto in A minor, Op.16. He ilso
achieved a leading position as the composer of a l,arge number of smaller piano works
which gained vast popularity among mateur pimists throughout the world md which
also satisfied a serious need for instructiona.l music of the highest quality.

In oul own day the significmce of Grieg's original contribution in the field of ha-
mony md the impulses which he gave to Debussy,s impressionism md Bartok,s use of
elements of folk music have been given gjeater recognition than previously.

The desirabil ity of producing on record a complete picture of Grieg,s contribution
to the l iterature of the pimo is thus peticululy evident at the present t ime md is
being met by this complete recording of his pimo music on the BIS label.

Grieg, who wc himself a fine pimist ud often performed his own compositions
both in Norway and abroad, started composing piano pieces in the Germm romutic
style while studying at the Leipzig Conseryatory (1858-1861). His talent for melody
developed more slowly thm that for humony. An init ial attempt to free himself from
his models can be traced in Poetiske tonebil leder Op.A (Copenhagen 1869) but his
real breakthrough as a pregnmt melodist md hilmonist came ten yeds later with
Humoresker Op.5. Under the influence of his friend Rikild Nordraak (1842-66)'s
fscinating ideas about m independent Norwegian music, Grieg created a new style
built on the integration of elements of folk music. This Line he continued in a more
relaxed vein and with stronger l inks with the romaniic tradition in the Piano Concerto
in  A  minor  (1868) .

The next yea sw 25 Norske folkeviser og dmser. Op.17, which were the stat of
his masterly auangements of folk music for the pimo. Ballader i g-moll, Or,.Z4 (lg7b-
76), a set of valiations on a Norwegim folksong. is both as to its outer md inner di-
mensions Grieg's most important composition for solo piuo. Ten yeils later he wrote
a new, maior pimo work in a completely different genre, Holberg Suite Op.4O, a very
personal pastiche of 18th Century dmces.

From 1867-19O5 Grieg published the v6t succession of smaller works for the
piano (tlte 66 Lyric Pieces in 10 volumcs alc paticulally weU-known) wtrictt most
pdticuldly brought his music into the home thtoughout the musical world. thanks
to the cascades of captivating melodies and the wealth of colourful harmonic progres-
sions bouowed from his native folk music.

The culrnination of Grieg's piano music came il his f inal period with his settings of
Norweg im fo lk  mus ic ,  19  Norske  fo lkev iser  Op.66  (1896)  md the  17  S la t te r  Op.?2
(19O2-O3). Here, intuit ively, he gives reign to his inspired and completely personal
understanding of hdmony in which the fusion of advanced chromaticism md modality
with a free use of dissonmce de obvious signs of innovation within contemporary
music. Instructive in this matter is Grieg's own summuy in a letter to his American
biographer H.T. Finck in 19OO: "The world of harmony was ever the sphere of my
drems md the relationship between my own use of hamony and that of Norwegim
fol.k music was a mystery to me. I have found that the murky depth in our folk music
has its basis in the unrealized humonic possibil i t ies. In my settings of folksongs, Op.66
and elsewhere, I have tried to expre$ my ideas about the hiddenharmoniesin our folk
music, In this regdd it is the chromatic Iinks within the hamonic structure which has
pdticularly captivated me. "



Edvdd Grieg (1843-1907) ster som Nordens fremste klaverkomponist i kraft av sitt
serplegete. nasjonalfugete tonesprak som mukerer seg sterkt Eiennom hals mmgesi-
dige klaverkomposisjoner.

Internaqionalt sett oppnedde hm i sin egen levetid e bli verdenskjent som komponist
av en av romutikkens mest spilte konserter, klaverkonserten i a-moll, op. 16: smtidig
imtok hm en ledende posisjon som skaper av en lang rekke mindre klaverstykker som
ble ovemete populare blant amatorpianister verden over og som ogse fylte et stort
behov for undenisningsmusikk av hoyeste kvalitet.

I vir tid er Griegs betydningsfulle fortjenester som nyskapende harmoniker og im-
pulsgiver til bl,a, Debussys impresjonisme og Bdtoks folkemusikhinspirerte stil i storre
EJad enn tidligere blitt pAaktet og anerkjent. @nskeli8heten av for folste gang pe gru-
mofon A fa det fulie bilde av Griegs innsats pe klavermusikkens omride, er derfor ser-
lig aktualisert i dag og er i ferd med e bli virkelig€jort ved Grammof onfilma BIS' fore-
liggende komplette imspilIinger av hans klaververker.

Grieg, som selv vil en dyktig pianist og ofte tolket egne verker i inn-og utland, star-
tet sin komponistgierning i studieerene ved Leipzig-konseNatoriet (1858-61) med
klaverstykker i tysk-romutisk stil. Hms melodiske talent viser seg her e v@re senere
utviklet enn det hdmoniske. En begymende frigjoring fra forbilder er alletede e spore i
Poetiske tonebil leder, op.3 (Kjobenhaw 1863), mens hans helt avgiorende gjennom-
brudd som mdkant melodiker og original hdmoniker kommer to etr senere med Humo-
resker, op.5. Under innftytelse fra vennen Rikdd Nordraaks (1842-66) fengende ideer
om en selvstendig norsk tonekust skaper Grieg seg her en ny sti l bygd pA integraqion
av elementet fra folkemusikk. Deme linje fortsettes i en mer avslepet utformning og
med sterkere ti lknytning ti l  rommtikkens tradisjoner i Klaverkonsert i a-moll (1868).

Aret etter kommer 25 norske folkeviser og dilser, op.17, som innleder hms mester-
l ige uangementer for klaver av folkemusikk. Ballade i g-moll, op.24 (1875-76), som er
et vdiasjonwerk over en norsk folkevise, er av ytle og indre dimensjoner Griegs vektigste
komposisjon for klaver solo. Ti a senere skriver hm et nytt storre klaververk i en helt
unen genre, Holberg-suite, op.40, sterkt personlig utfolmete pastisier pe dansesatser
fra forste halvdel av 1 7OO-taUet.

I dene 1867-190b utgt Grieg den lange rekken av mindre klaverkomposisjoner (sEr-
Lig kjent er de 66 Lyriske stykker i 10 bind). som spesielt skulle forehansmusikkinni
bjemmene i hele den musikalske verden takket vare deres strommende oppkomme av
fengende melodiositet og rikdom pA fagedke akkordforbindelser, runnet av hjemlan-
dets tonefolelse.

Kulminaqionen I)i Griegs klaverkunst kommer i hms siste periode med utsettelsene
av norske folkemusikk, 19 Norske folkeviser, op.66 (1896) og de 17 Slatter, op.72
(19O2-OA). Her gir han pA intuit iv mete sin geniale og helt egeniltete hsmoniske fan-
tasi dens dristGste utfoldelse, det srlig smmensmeltningen av avmsert kromatikk og
modalitet med en frigjort dissonusbruk betegner nyvinninger innefor smtidens mu-
sikk. Belysende i denne sammenheng er Griegs egen oppsmmering i et brev til siil
merikmske biograf H.T.Finck i 19OO: "Hilmonienes rike vu allt id min drommeverden,
og forholdet mellom min hmoniske folemAte og den norske folkemusikk ve for meg
selv et mysterium, Jeg hu funnet at den dukle dybde i vl lre folketoner hm sitt gMn-
l,ag i deres uanede humoniske muligheter. I min beabeidelse av folkevisene, op.66 og
ellers ogsA ha jeg forsokt a gi uttrykk for mine anelset om de skjulte humonier i vAt
folkemuikk. I dette oyemed er det de kromatiske forbindelser innenfor det hilmo-
niske vevet som serlig hd tiltnkket meg,')



Edvard Grieg (1843'190?) kun als helvorragendster Klavierkomponist skandinaviens
bezeichnet werden, kraft  seiner individualeo, nat ional gefetbte; Tonsprache, die in
scinen vielsei t igen Klavierkomposit ionen vo!heuscht.

Wehrend seiner Kdriere er lebte e! den Weltruhm als Komponist eines der meistge-
spiel ten Konzerte der Romutik,  ds Klavierkonzert  a-moU, alp.16; gleichzeit ig sta;d
e_r an.f i i tuender Stel le als Schi ipfer einer langen Reihe kleinerer klavieist i icke, di-e unter
den-,Amateurpianisten der Welt  sehr bel iebt wurden. und die auch einen gjoAen Bedarf
d Unterr ichtsmusik hdchster euaLtat f i i l l ten.

In unserer Zeit  s ind die Verdienste cr iegs als halmonische! Neuschi ipfer und Anre-ger u.a -  des Debussyschen Impressionismus und des volksmusikinspir ierten st i les Bar-
toks mehr als fr i iher beachtet und anerkannt worden.

- Deshalb ist  es heute, mehr denn je,  wi inschenswert geworden, etstmals durch Schal l -
plat ten ein vol lstdndiges Bi ld des cr iegschen Einsatzesiuf dcm Gebiete der Klavieimu-
sik zu schaffen, ein Wunsch, der durch die vot l iegende Gesamtaufnahme seiner Klavier-
werke der Schal lplat tengeseUschaft  BIS verwirkl icht wird.

Grieg, der selbst ein t i icht ige! Pianist  wd und oft  seine eigenen Werke im In- und
Ausland interpret ierte,  begann seine Kompostenlaufbahn mit  Klavierst i icken im deut-
sch-romdtischen St i . l  wf i rend de! Studienjahre am Leipziger Konservator ium (1959-
1861).  Es hat sich dabei herausgesiel l t ,  dan sein melodi lch;s Talent spater entwickelt
wd als das hdmonische, Eine begimende Ldsung von den Vorbi ldern ist  berei ts in
den Poet iske tonebi l leder,  Op.3 (Kopenhaeen 186A), spi . i rbar,  abet sein entscheidender
Durchbruch als malkarrter Musiker und or igineUer Hamoniker fand zwei Jahre spater
mit  den Humoresker,  Op.5, statt .  Unter Beeinf lussmg der fesselnden Ideen einer selb-
stendigen norwegischen Tonkunst des Freundes Rikud Nordraak (1g42-66) schaff t
Grieg hier einen neuen St i l ,  auf Integrat ion volksmusikal ischer Elemente aufgebaut.
Auf poi iel tere Art  und mit  stdrkerer Anlehnung d die Tradit ionen der Romdtik
wird diese Entwicklung im Klavierkonzert  a-mol l  ( l  868) fortgesetzt.

Im folgenden Jahr erschienen 25 Norwegische Volksl ieder und Ti inze, Op.1?, durch
die die Reihe sei le!  meisterhaften Klavierdrangements von Volksmusik eingelei tet
I i rq.  Di9 Bal lade g-mol l  Op.24 (1875-76).  ein Variat ionswe{k i iber ein norwegisches
Volksl ied, ist  durch die au0eren und inneren Dimensionen die wicht igste Solol i lavier-
komposit ion Griegs. Zehn Jahre spdter schreibt er ein neues gr66eres Klavierwerk
einer vi i l l ig @deren cattung, Holberg-Suite,  Op.4O, stark persi inl ich gestal tete pas-
t ichen r iber Ttzsetze der ersten Hdlf te des 18. Jahrhunderts.

Wiihrend der Jahre 1867-1905 br ingt Gl ieg jene lange Reihe kleinerer Komposit ionen
helaus (besondets bekannt die 66 Lyr ische St i icke in 1O Benden).  die seine Musik in die
Heime der ganzen musika.I ischen Welt  f i ihren sol l ten. kraft  ihret strdmenden Fi i l le an
fesselnder Melodik und ihres Reichtumes u falbreichen Akkordverbindungen, auf
heimatl ichem Tongef i ih l  basiert .

Der Gipfel  der Griegschen Klavierkunst wird in seiner letzten periode erreicht,  durch
die Einr ichtungen no!wegischer Volksmusik,  l6 Norwegische Volksweisen, Op.66
(1896) und die 17 Slatter,  Op.72 (1902-03),  Auf intui t ive Art  laBt er hier seine geniale.
ganz eigenut ige harmonische Phantasie sich vdl l ig entfal ten. wobei insbesondere die
Amalgamierung lortgeschl i t tener Chromatik und ModaUtdt mit  einem freien cebrauch
der Dissonanzen Neueroberungen innerhalb der zei tgendssischer Musik ddstel len. In
diesem Zusammenhang ist  Griegs eigene Zusmmenfassung in einem Brief an seinen
@e{ik@ischen Biographen H.T. Finck im Jahre 19OO bezeichnend:

, ,Ds Reich der Humonien wd schon immer meine Traumwelt .  und das Verheltnis
zwischen meinem harmonischen Gefi ih l  und der norwegischen Volksmusik wd f i i r
mich selbst ein Retsel.  Ich habe gefunden. dan die dunkle Tiefe unserer Volksmusik
auf deren ungeahnten hdmonischen Mijgl ichkeiten basiert .  In meiner Volksl iedbeu-
beitung, Op.66, und auch sonst,  habe ich versucht,  meine Empfindungen der verbor-
genen Hdmonien unsere Volksmusik zum Ausdruck zu br ingen. In diesem Zusammen-
heg bin ich besonders von den chromatischen Verbindungen innerhalb des hdmoni-
schen Gewebes gereizt  worden. "



Le remuquable Langage tonal au nat ion&l isme muqu6, si  6loquent dans ses mult iples

@uEe6 diierses pou le piano, plaqa Grieg au premier rang des compositeus de musi-

que pou piano dans les PaYs du Nord.'  
I l - fut  r inomm6 de son vivant grAce a l ,un des concertos lomantiques pou piano, les

plus souvent jouds, son Concerto-pou piano en la mineu op. 16. I l  occupa une place

6minente comme compositeu gr6ce A ses nombreuses @uwes de moindre envergue
pou le piano, eutes qui deviryent trds popul,ates aupr€s des pianistes amateus !d-

iout dui  le monde et qui  rdpondaient a u immense besoin de musique p6dagogique

de haute qual i t6.
De nos ious, l'importance de la contributio! originale de Glieg dans le domaine de

l 'humonie et les inpulses qu' i l  donna d I ' impressionisme de Debu$y et e I 'emploi  des

6l6ments de musique de folk lore chez Bartok ont 6t6 teconnus plus ouvertement qu'

aupuavant, L'avantage de redonnel su disque ue image compldte de Ia contribution

de Grieg d l,a litt€latue pow piano est ainsi particuli€rement dvident en ce moment et

c'est po-uquoi l'6tiquett; BIS offre maintenmt un eEegistrement de I'intdgale de la

musique pou piano de Grieg.
Lui-m€me r in excel lent pianiste ex6cutant souventr ses propres composit ions en Nol-

vdgi et d l'6tranger, Grieg commenga A composer des pidc€s pou piano dans le st-yle

,oi- i iqr"  auerima lorJ de ses dtudes au conservatoire de Leipzig (1858-61) '  Son

sens mdiodique se d6veloppa plus lentement que l 'harmonique. Un premier essai de

l ibdrat ion des moddles peut €tre trouvd dans Poet iske tonebi l lede! op,3 (copenhagre

1863) mais s perc6e rdel le comme grand mdlodiste et hdmoniste eut l ieu dix ans plus

tad avec Hurioresker op.5. Inf luencd pd les id6es fascinantes de son ami Rikard

Nordlaak (1842-66) au sujet d 'une musique norv6gienne inddpendante, Grteg cr6a un

nouveau style b6t i  su l ' int6glat ion d'6l6ments de musique de folk lore. I l  cont inua

dans cette voie de faqon plus calme et plus fortement rattache a h tradi t ion lomanti-
que dans le Concerto pou piano en la mineu (1868).

Les 25 Norske fol l ievisei  og danser op.1? suviEent l 'ann6e suivantei  ce fut  le ddbut

de ses dangements magistraux pou le piano de la musique de folklore' Ballades en

sol mineu op,24 (1875-16),  une s6rie de vdiat ions su une chanson de folk lore norv€-
gien, est Ia t lus importante composit ion pou piano solo de Grieg quant a ses dimen-

l ions extdr ieues et int€r ieues. Dix ans plus tud, i l  €cr iv i t  une nouvel le @uue maieure
pou piano dans u gei le compldiement diJfdrent,  la Suite Holberg op.40, des pas-

i iches-tr€s personnels de danses du 18e sidcle'  De 1867 a 1905, Grieg pubu.a l ' impor-

tante sdr ie d'@ures mineures pou le piano ( les 66 Pidces lyr iques en 10 volumes sont
pdt icul i€rement bien connues) qui r6pandirent I  musique pdtout dans le monde mu_
sical g:6ce aux cascades mdlodiques captivantes et a h richesse en couleus des progres-

sions hdmoniques empruntdes d la musique de folk lole de son pays.

Le sommet de la musique pou piano de Grieg se t touve dans I  pdr iode f inale avec

ses uangements de musique de folk lore norvdgien, 19 Norske folkeviset op'66 (1896)

et les 17 Slatter op.?2 (1902{3).  Ic i ,  Gl ieg donne intui t ivement l ib le cous a sa com-
pr6hension inspir6e et entietement personnelle de l'hdmonie dans laqueue la fusion

de chJomatisme avanc6 et de modal i td ainsi  qu'w emploi  l ibre de la dissonance sont

des signes dvidenis d' innovat ion a l ' int6r iew de la musique contemporaine. Dans une

lettre i  rcn biographe am6l icain H.T.Finck en 1900, Gtieg jet te de la lumiere su le su-
jet  pu le rdsumd suivant:  (  Le monde de I 'humonie a sns cesse 6td la sphdre de mes

rcves et le lien entrre mon emploi petsonnel de I'hdmonie et celui de la musique de

folklo.e norv6gien 6tai t  u mystdre pou moi.  J 'ai  t rouv6 que l 'obscue ptofondeu

dans notre musique de folk lore provient de possibi l i t6s harmoniques insoupconnees-
Dans mes uangements de chansns de folk lore opus 66 et ai l leus, j 'a i  essavd d'ex-
pr ime! mes iddes au sujet des hdmonies cachdes dans notre musique de folk lore'  A

cet €gdd, ce sont les liens chromatiques i I'intdrieu de la stluctue hemonique qui

m'ont particulidrement captiv6, D



Gr ieg 's  Lyr ic  P ieces  comprr ' s ing  66  p iano compos i t ions  pub l ished.  in  10
uo lumes be tueen 1867-  j9  j0 ,  g iue  a  fu l l  sample  o f  h is  deve lopment .  They
tahe a  cent ra l  p lace  in  h is  euure  anc l  mahe an  impor tan t  con t r ibu t ion  to
h is  reputa t ion .

Wi th  these p ieces  (and o thers  in  th is  genre  )  Gr ieg  gave the  p iano mus ic
o f  the  romant ic  e ra  an  impor tan t  add. i t ion  fo r ,  in  the  f i rs l  ins tance,  thous-
ands  o f  homes,  fo r  p iano pup i ls  and fo r  amateurs .  Most  o f  the  p ieces  are ,
techn ica l l y  speak ing ,  no t  more  d i f f i cu l t  than iha t  they  can be  mastered  by
those who hdue proEressed a  t i t t te  fu r ther  than mere  beg inners .  Some o f
them,  por t i cu la r ly  in  the  f i rs t  boohs .  a re  uery  easy ,  uh i le  o  few,  espec ia l l y
in  the  la te r  boohs ,  make cons id ,e rab ly  g rea ter  demands on  the  per fo rmer ,s
techn ique.

Formal ly  the  p ieces  are  uncontp l i ca ted ,  ouer i l y  s imp le ,  bu t  never the less
ore  o f ten  more  complex  in  de ta i l .  As  a  ru le  the  fonn is  A_B-A w i th  a  con_
t rss t ing  cent ra l  sec t ion .  The open ing  mot i f  in  each pr inc ipa l  par t  i s  uar ied .
cont inua l l y  in  a  na tura l  and.  log ica l  manner .

The p ieces  were  per fec t l y  a t tuned to  contemporary  mus ica l  tas te  wh ich ,
as  a  ru le ,  found them melod ica l l y  qu i te  s t r ih ing ,  rhy thmicq l ty  l iue ly  and
harmon ica l l y  uery  co lour fu l  anc l  imag ina t iue .  The spec i f i ca l l y  nc t ionq l i s t i c ,
the  brea th  o f  fo lk  mus ic ,  wh ich  en l iuen the  s ty le  in  many o f  the  compos i t_
ions ,  seemed to  contemporary  ears ,  suscept ib le  as  they  were  to  new rmpres_
s ions ,  par t i cu la r l !  a t t roc t iue ,  p ic tu resque and p iquant .  In  th is  connect ion  i t
i s  impor tan t  to  po in t  ou t  tha t  Gr ieg  d id  no t  bor row melod ic  mater ia l  d i r -
ec t l y  f rom fo lh  mus ic  fo r  any  o f  the  Lyr ic  p ieces ,  euen though many o f  the
tit les l ike Folk Songs, Hall ing, Springdans and. others could lead. one to
tha t  in tp ress ion .  The melod ic  mater ia l  i s  Gr ieg ,s  own,  ass imi la ted  and s ty l_
ized  w i th  o  h igh  degree o f  in tu i t ion ;  q  u i ta l  e lement  in  h is  oun s ty le .

Thanks  to  these charac ter is t i cs ,  mony o f  the  p teces  haue re ta ined much
of  t l re i r  popu lar i t y  in  our  own century ,  A  more  c r i t i ca l l y  se lec t iue  v iew o f
the  Lyr ic  P ieces  is  tahen noua.days  and a  cer ta in  uneuenness  has  been
found in  them.  In  some o f  the  p ieces  the  melod ic  insp i ra t ion  seems less
marhed than the  harmon ic ,  wh ich  is  in  genera l  ma in ta ined.  Th is  i s  par t i c -
u lo r ly  no t iceab le  in  the  more  in te rna t iona l  genre  where  the  par t i cu la r ly
Norweg ian  s ty l i s f i c  e lement  i s  no t  p resent .

In  most  o f  the  p ieces ,  howeuer ,  Gr ieg  o f ten  reached,  to  the  summi t  o f



h is  powers  6  d  composer  o f  p iano mus ic  and gaue the  mus ic  h is  charac ter '

i s t i c ,  persona l  s tamp.  One Iooks  a lso  a t  the  Lyr ic  P ieces  w i th  par t tcu la r  in t '

e res t  to -day  on  account  o f  the i r  impor tance in  Gr ieg 's  deue lopment  as  a

hsrmon is t  o f  sub t le ty .  One f inds  seuera l  compos i t ions  o f  remarhab le  o r tg '

inality and boldness - pifh Bell Ringing Op.54:6

Gr iegs  Lyr iske  s tykker ,  som omfa t te r  66  h lauerhompos is joner  u tg i t t  i  l0

he f te r  i  1867-1910,  g i r  e t  f y ld ig  tue t rsn i t t  au  hans  u tu ik l ing .  De s td r  sen t ra l t

innenfor  hans  produks jon  som ser l ig  medu i rkende t i l  hqns  berommelse '

Med d isse  s tykhene (og  qndre  i  samme genre)  ga  Gr ieE romant ihhens  h la '

uer l i t te ra tu r  en  uesent l tg  t i lueks t  au  mus ikk  fo r  i  fa rs te  rehke de  tusen h iem,

fo r  h lauere leuer  og  amatorer .  De f les te  kompos is ionene er  tekn ish  se t t  i kkc

au s to r re  uanske l ighetsgrad  enn a t  de  han mest res  ndr  mon er  hommet  e t  s tyh '

ke  u touer  begynners tqd ie t .  Enhe l te ,  ser l ig  i  de  fo rs te  he f tene,  e r  ganshe le t '

te ,  mens pd  den annen s ide  e t  fd tq l l ,  spes ie l t  i  de  senere  he f te r '  s t i l l e r  t i l

de ts  be t !de l ige  k rqu  t i l  u touerens  tekn ishe fe rd igheter .

Formel t  e r  s tykhene ukompl iser te ,  t i l syne lo tende enh le ,  men l iheue l  o f te

fo rsegg jor t  u tbyEde i  de ta l ie r .  I  rege len  ny t tes  en  A 'B 'A ' ' fo rm med hont r6 '

te rende mid . td .e l ,  der  Apn ing |mot iuene i  huer  houedde l  kon t inuer l ig  uor ie res

pd en  na tur l ig  og  log tsk  mdte .

Styhhene uar  re t t  i  b l inken fo r  Eomt idens  mus ika lshe smah,  som fqn t

c lem i  rege len  hoys t  ans ldende i  me lod tkh , l iu fu l te  i  rv tmikh  og  meget  fo rge '

r ihe  og  fan tu i fu l le  i  harmon ikk .  Det  serpregete  nas iona le ,  i s le t tene f ra  de t

fo lhemus ihhak t ige ,  som hrydrer  s t i len  i  mange au  hontpos is ionene,  v i rhe t

pd  samt idens  orer ,  som uar  opp la t te  fo r  nye  inn t r !hk ,  spes ie l t  a t t rsh t iu t ,

p i t to resk  og  p ihant .  Det  e r  i  denne fo rb inde lse  u ik t ig  d  pdpehe a t  Gr ieg  ihke

i  noen ao  de  ly r i she  s tykkene d i rek te  ld .ner  me lod is to f f  f ra  fo lhemus ihhen,

selu om msnEe tit ler som Folkevise, Hall ing, Springdans o.l. hunne lede en

t i l  6  fo rmode det te .  Me lod is to f fe t  e r  Gr iegs  eget ,  qss imi le r t  og  s t i l i se r t  med

hoy grad  au  in tu is jon ,  e t  h je rne t rehh i  hans  ind iu idua ls t i l .

I  udr t  d rhundre  har  en  rekhe au  s tykhene takhet  uere  de  neunte  egensho '

per  beho ld t  meget  au  s in  popu lar i te t .  Man uurderer  im id le r t id  de  ly r i she

s tyh leene som he lhe t  med s to r re  h r i t i sk  se leh t iu i te t  enn t id l igere  ag  bemer '

her  en  u iss  u jeunhet  ime l lom dem.  I  enhe l te  au  s tvhkene han den melod ishe



i nsp i ras jon  u i rke  mindre  markant  enn d ,en  harmon iske ,  som i  rege len  s to r t
se t t  e r  oppre t tho ld . t .  Det te  synes  spes ie / f  d  uere  g je ldende fo r  hompos is jo -
ner  i  d ,en  mer  in te rnos jono le  genre ,  der  de t  spes i f ih t  norske  s t i lp reg  ihke  er
t  t l s te  d  e .

I  e t  f le r ta l l  ou  s tyhhene euner  dog Gr ieg  o f te  d  nd  opp mot  noe au  s i t t
bes te  6onr  h lauerkompon is t  og  se t te  s i t t  karok ter is t i she  percon l ige  s tempel
pd  mus ikken.  Med ser l ig  in te resse ser  msn i  c log  dessuten  pd ,  de  ly r i she
s tyhkene som betydn ings fu l le  i  Gr iegs  u tu ik l ing  som subt i l  harmon iher .  Her
f inner  n rcn  f le re  kompos is joner  su  en  bemerke lseuerd ig  o r ig ina l i te t  og  c l r i s -
t iqhe t  -  med l0okkek lang,  op .  51  nr .  6 ,  som e t  toppunht  i  hans  t i lnerming
mo t impresj on isli6ft sfi l .

D ie  Lyr ischen St i i cke  Gr iegs ,  66  K lqv ie rhompos i t ionen,  in  zehn BAnden tn

den Jahren 186?-1910 herqusgegeben,  b ie ten  e inen aus f i ih r l i chen Quer '

schn i t t  se iner  Entw ich lung.  Innerha lb  se ines  Schqf fens  s tehen s ie  an  zent ra '

le r  S te l le ,  in  besonderem Ausmasse zu  se inem Ruhme be i t ragend

Durch  d iese  St i l che  (und andere  derse lben Gat tung)  bere icher te  Gr ieg

d ie  K lau ie r l i t te ra tu r  der  Romant ih  wesent l i ch :  e ine  Mus ih ,  in  e rs te r  L in ie

f I r  d ie  u ie ten  He ime,  f i l r  d ie  K lqu ie rsch i l le r  und.  d ie  La ien .  D ie  meis ten  d ie '

Eer  S t t i che  s ind  techn isch  bere i ts  nach Abso lu ie rung des  Anfdngers tad iums

zu rne ts te rn ;  e in ige ,  besonders  in  den ers ten  H i i f ten ,  s ind  z ieml ich  le ich t ,

w i ih rend au f  der  anderen Se i te  e in tge  wen ige ,  besonders  in  den le tz ten  Hef '

ten ,  te i lue i6e  bedeutende Anforderungen an  d ie  Techn ih  des  In te rpre ten

s te l len .
Formal  s ind  d ie  S t i l che  unkompl iz ie r t ,  au f  den ers ten  B l i ck  e in fach '  in

den Deta t ls  aber  hduf tg  ra f f in ie r t  ausgebaut .  In  der  Rege l  w i rd  e ine  A 'B 'A ' -

Form mi t  hont ras t ie rendem Mt t te l te i l  ben t i t z t ,  wobe i  d ie  Anfangsmot iue

e ines  jeden Haupt te i les  au f  na t i l r l i che  und log ische Ar t  kon t inuer l i ch  uqr i '

i e r t  werden.

F i i r  den mus iha l i schen Geschmack der  damal igen Ze i t  waren d ie  S t icke

aufs  Korn  ge t ro f fen :  f i l r  gewdhn l ich  h ie l t  man d ie  Me lod th  fu r  sehr  anspre '

chend,  d ie  Rh! thmih  f i l r  tebhaf t  und d ie  Harmon ih  f i l r  fa rb re ich  und phan '

tas ieuo l l .  Das  na t iona le  Gepr i ige ,  d .e r  Hauch des  Vo lhsmus ihhaf t igen ,  d ie

den St i t  u ie le r  der  Kompos i t tonen w i ) rzen,  w i rk ten  au f  d ie  Ohren der  dama'

t igen  Ze i t ,  d ie  neuen E indr i i chen ge6f fne t  waren,  a ls  besonders  a t t rah t iu ,



mdler isch  und p ikant .  In  d iesem Zusammenhang is t  der  H inue is  u ich t iq ,

dass  Gr ieg  in  he inem der  Lyr ischen St i i che  se inen melod ischen Sto f f  d i reh t

aus  der  Vo lksmusth  ho l t ,  Ee lbs t  wenn man es  anges ich ts  T i te l  w ie  Vo lkwe i -

se, Hall ing, Springdans usu . u e rm u te n h i inn t e. D e r m elod isc he S to f I s tq m m t
uon Gr ieg  se lbs t ,  m i t  hc ichs ter  In tu i t ion  ass in t i l i e r t  und s t i l i s ie r t ;  e in  Kern-
p un h t Eeine s p e rscj nli c he n S ti le s.

Dank der  genannten  E igenschaf ten  ha t  e r  e ine  Re ihe  der  S t i l che  in  unse-
rem Jqhrhund.er t  th re  Be l ieb the i t  beho l ten  kdnnen.  A l le rc i ings  sch i i t z t  man
je tz t  d ie  l y r i schen St i l cke  a ls  Ganzes  mi t  g rdsserer  k r i t t scher  Se lek t iu i t i i t  a ls

f r r iher  e in ,  wobe i  e ine  gewisse  Unebenhe i t  zu  bemerken is t .  In  manchen
Stilchen erscheint d.ie melodische Inspiration als weniger ausgepriigt ols die
harmon ische,  d ie  in  der  Rege l  g le tchb le ibend ts t .  D ies  g i l t  o f fenbar  beson-
ders  f i l r  d ie  Kompos i t ionen in te rna t ionq le r  Gqt tung,  wo c las  spez i f i sch  nor -
wegische GepriiEe nicht uorhanden ist.

In  c le r  Mehrzah l  der  S t i i che  ge l ing t  es  aber  Gr ieg ,  se in  Bes tes  a ls  K lau ie r -
kompon is t  zu  e f fe ichen,  und der  Mus ih  se in  charahter is t i sches  Gepr i ige  zu
uer le ihen.  I  [ r  d ie  heut ige  Ze i t  besonders  in te ressqnt  i s t  auch d ie  Bedeutung
der  l y r i schen St i l che  in  der  Entw ich lung Gr iegs  o ls  fe in f i lh l iger  Harmon iher .
H ier  f inde t  man rnehrere  Kompos i t ionen uon bemerhenswer te r  Or ig ina l i t i j t
und  K i ihnhe i t  m i f  G lockenge l i iu te ,  Op.  51  Nr .  6 ,  a ls  c ip fe lpunk t  se iner
Ann i iherung an  den impress ion is t i schen St i l .

.Les Piices Lyriques de Grieg comprenont 66 compositions pour piano publi4es en 10
uo lumes en t re  1867-1910,  d .onnent  une uue d 'ensemble  de  son dAue loppement .  E l les
occupent une place centrale dans son euure et apportent une importante contributian
d son reputation.

Auec ces pieces (et d'autres dans ce genre), Grieg enrichit la musique pour piano de
l'dre romantique en premier l ieu d.arc des mill iers de foyers, pour des elAves de piano
et des amateurc. La plupart des pidces ne sont pas tellement diff ici les techniquement,
de sorte qu'elles peuvent etrc mattrbees par ceux qui ont d.dpasd le stade de simples
d,Abutants. Certaines, particulidrement dans les premiers l iures, sont trds faciles alors
que quelques-unes, surtout d.ans les derniers l iures, exigent une technique considerab-
lement plus auancee de la part de I 'executant.

Formellement, les pidces ne sont p6 compliquees mais plutdt toutes simples, quor
qu'elles se reuAknt n€antnoin| souuent complexes en ddtail. En principe, la forme est
A-B-A avec une section centrale contrwtonte- Le motif init ial d.ans chaque partie est
uari6 continuellement d.e fagon naturelle et logique.

Les piiees dtaient en parfait accord, avec le goAt de musique contemporaine d,'alors



qui, en gendrdl, les trouuait mdlod.iquement assez frappqntes, rythmiquement uiuonteE
et harmoniquement fuas colorees et originales. Le nationalbme determind et la bouff. ie
de mwique de folhlore qui a.uivaient le styre d.e prusieurs compositeurs sonnaient, aux
oreil les contemporaines sensibres aux nouuelres impressions, porticuuarement sedui-
sa.ntE' pittoresques et piquants. A ce propos, i l  est important d.e souligner que Grieg
n'a pre emprunrc d,e matdfiel m€lodiqie d.irectement db la musique ai folkio,r. pour
ses Pidc_es lyriques m€me si plusieurs titres, comme Chansons de foti lore, Haitine,
Dqnse Ptintaniare et d'autres poutraient donner cette impression- Le matdriel mdto-
dique de Grieg est le sien m€me, assimilt j et stylisl arec 

-beaucoup 
d'intuit ion; un dld-

ment uital dans son propre style.
GrAce a ces caract€ristiques, plusieurs piEces sont restees populaires d,ans notre

siecb. Les Pidces lyriques sont aujourd.'hui sdlectionn'es d.e faqon plus crit ique et une
certaine indgalitd a dtd constatee chez elles. Dqns certaines oiAces, l, inspiralion m<jlo-
d ique semble  moins  prononcde que I 'harmon ique qu i  es t  gdnerakmeni  s tab le .  cec i
est remarquable notamment dans le genre plus international oi I 'dldment stylistiate
particuaidrement noruegien fait ddfaut.

Dans la majoritd des piAce| cependant, Grieg a souuent atteint te sommet d,e ses
capacites d,e compositeur de musique pour piano et a marqud la musique d,e son sceau
coractdristique. on considdre ainsi les Pieces lyriques suec un intdr't particulier au-
jourd'hui d cause de leur importance dans le deueloppement de Grieg comme harmo-
niste raffine. on trouue plusieurs compositions d.'une originalit '  et 

-d'une 
qud.ace re-

marquable auec Sonnerie des cloches op.i4:6 comme sommet de son approche d.'un
sty le impressionniste -



Opus 54 ,  p r in ted  in  1891 and conposed in  the  vears  1889-91.  i s  the  zen i th

o f  Gr ieg 's  ou tpu t  o f  Lyr ic  P ieces ,  The vo lume conta ins  the  t ru ly  poet ic

p ieces  Shepherd 's  Boy ,  Not tu rno  and the  midd le  pu t  o f  Scherzo ,  as  we l l  as

two of his rrost characterful compositions in the national style, Norwegian

March  and March  o f  the  Dwar fs  bes ides  Ee l l  R ing ing ,  h is  most  power fu l

experiment in humony. a hyper-original studv of the timble of dissonan'

ces, built up round a continuing row of f ifths.

Opus 57  was probab lv  wr i t ten  in  the  vears  1890-93,  most  o f  i t  in  Ment '

on  in  the  spr ing  o f  f  893.  I t  was  pub l ished in  the  au tumn o f  1893 '  Me lod ic '

allv most of the pieces number among Grieg's least distinguished piano

works. Ttris is true of Cade (presumably written after the death of the Dan-

ish  composer  N.W.Gade in  1890) .  I l l us ion ,  Secre ,  and She Donces  Gr ieg

succeeded in creating more interest in the pieces where he tried for a more

Noruegian flavour, Vanished Days and Home'sichness.

In Opus 62, published in 1895 and alrnost certainly written in the same
year, Grieg's melodic inspiration was considerablv stronger both in the
i' international" pieces, Sylphe (with a waltz chilacter), French Serenqde

and Phantom,  and in  the  more  "na t iona l l y "  insp i red  Gra t i tude,  Brooh le t

and Homewqrd The last two ue particularly outstanding pieces in this

album.



Op.  54 ,  som b le  t ryk t  i  1891 og  er  komponer t  i  l8E9-91.  be tegner  hoyde-
punktet i Griegs produksjon av lyrislre rtykkcr. [Ieftet rommer det fullbl-
rent poetiske i Gjetergutt, Notturno ot nrtdtpertiet i Scherzo, s{ vel 3om to
av hans aller mest kluakterfulle komposisjoner I nasjonal sti l . Congor og
Trolltog, foruten Klohheklong, hsns drtsttste eksperiment som humoniker.
en hyperoriginal klangstudie I dissonanser, bygd opp rundt kontinuerlige
rekker av kvinter.

Op.  57  er  t ro l ig  sk revet  i  per ioden l890-93.  de  f les te  i  Menton  ve . ren
1 8 9 3 ,  o g  u t k b m  h o s t e n  1 8 9 3 .

Melod isk  se t t  horer  de  f les te  av  s tykkene b lan t  de  mins t  mi lkan te  av
Gr iegs  k lave lkompos is joner .  Det te  & je lder  Code ( fo rnrodent l ig  sk revet  e t te r
d e n  d a n s k e  k o m p o n i s t e n  N . W .  G a d e s  d o d  i  l 8 9 O ) .  I l l r t s j o n ,  I l e r n n r e l i g h e t
oE l tun  danser .  S tor re  in te res€  lykkes  Gr ieg  A skapc  i  s tykkene der  e t  v iss t
norsk  tonefa l l  t i . l s t rebes ,  Suunne dager  og  I I je tnL te .

I  op .  62 ,  som u tkom 1895 og  snnsynt igv is  e r  komponer t  samme ar .  e r
Griegs melodiske inspirasjon igjen betydelig sterkere e spore, savel i de inter-
nasjonalt pregete stykkene, Sylfid.e (med vals-karaklerl, Fransh serenade og
Drommesyn.  som i  dem med mer  nas jona l t  t i l sn i t t ,  ?okh,  Behhen og  H je l
mad.. Serlig disse to siste fremhever seg i heftet.



Das Opus 54 .  1891 gedruck t .  1889-91 kompon ier t ,  s te l l t  den  Hdhepunkt

der Griegschen Lyrischen Stiicke dar. Das Heft enthii l t vollendet Poetisch€s

in  H i r tenhnabe,  Not tu rno  und dem Mi t te l te i l  des  Scherzo ,  sowie  zwe i  se i -

ner charaktewoUsten Kompositionen im nationa.len StlI '  Nomegischer

Bauemmarsch und Zug der Zwerge, ausserdem Glochengeli iute. sin gewag-

testes Experiment als Harmoniker, eine hdchst originelle Dissonanzenklang-

studie. um fortlaufende Quintenreihen aufgebaut.

Das Opus 57 wude vermutlich wdhrend der Jahre 1890-93 geschieben'

die meisten Stiicke in Menton im FrUh[ng 1893, und es erschien im Herbst

1 8 9 3 .

Melodisch gesehen sind die meisten dieser Sti icke unter den wenig ma-

kanten Klavierkompositionen Griegs eiuureihen' Dies trifft bei Gade zu

(vermutlich nach dem Tode des ddnischen Komponisten N.W. Gade 1890

geschrieben). ferner bei l l lusion, Geheimnis und Sie fcnzl. Interesentel

sind jene Stiicke. wo Grieg ein noruegisctres Geprege angestrebt }:at' Ent'

schwundene Tage vnd. Heimueh.

Im Opus 62, 1895 erschienen und wahrschein-l ich im selben Jahre kom-
poniert, ist die melodische Eingebung Griegs wieder wesentlich starker sprir-

iar, sowohl inden international geprdgten Stiicken, Svlfide (mit Walzercha-

rakier). Franzcisische Serenqde und Traumgesicht' wie in jenen nationalen

Geprages, Donh, Biichlein vnd Heimwdrfs. Besonders die letztgenannten
fallen im Hefte auf.



L 'opus  54 ,  impr im6 en 1891 e t  compos6 en t re  1889 e t  1891,  es t  au  z6n i th  de  la  p ro-
duction des Pieces lyriques de Grieg. Le volume contient les pidces waiment podtiques
Le garqon de berger, Notturno et la partie centrale de Scherzo, ainsi que deux de ses
compositions les plus personnelles dans Ie style national. Marche norvdgienne et Marche
des nains en plus de Sonnerie des cloches. son experience la plus poussde dans le do-
maine de I 'harmonie. une 6tude superoriginale du timbre de dissonances, bAtie su un
cercle continu de quintes.

L'opus 57 fut probablement dcrit dans les ann6es 1890 i 93, en majeure partie a
Menton au  pr in temps de  1893.  I l  fu t  pub l id  en  au tomne 1893.  Du po in t  de  vue md-
lodique, la plupart des pidces sont compt6es parmi les ceuwes les moins bonnes de
Grieg. Ceci s'appliqua a Gade (probablement €crit aprds le d6cis du compositeur da-
nois N.W.Gade en 189O), I l lusion. Secret et Elle danse. Grieg r6ussit a rendre plus
intdressantes les piices auxquelles i l donna une saveur norvdgienne, Jours disparus et
Mal  du  pays .

Dans I 'opus 62 publi6 en 1895 et certainement compos6 la mdme annde, on remat-
que une inspiration m€lodique nettement amdliorde chez Grieg dans les pidces ( inter-
nationales D, Sylphe (au caractdre de valse), S6r6nade frangaise et Fantasme ainsi que
dans les pidces d'inspiration plus ( nationale ) Gratitude, Ruisselet et Vers Ia patrie.
Les deux derni€res pidces sont particulidrement remarquable dans cet album.






