






‘T he tarantula, however, is a small but harmful creature / and a pest / or an Apu-
lian poisonous spider / so wholly filled with poison / that anybody who is bitten
and wounded by this spider / can only be cured by music and dancing.’ Thus

wrote the musical scholar Athanasius Kircher in 1673 in the context of an extensive inves-
tigation. For him, as for many others, the wondrous southern Italian dance called the
‘tarantella’, that cured so many ills, served as proof of the immeasurable power of music.

Programmatic thoughts of this nature may also have influenced Camille Saint-Saëns
when, in 1857, he produced the first of his concertanteworks, the effervescent and vir-
tuosic Tarantella in A minor, Op. 6, for flute and clarinet with piano or orchestral accom-
paniment. Kircher had already noted that the configuration of a tarantella was adjusted to
suit the temperament of the patient, and was therefore flexible; on the other hand, the use
of 6/8-time and a preference for minor keys are also among the characteristics of the sty-
lized art dance, which Saint-Saëns here bases on an ostinatobass motif. The first per-
formance of his Tarantellatook place in 1857 at a soirée at the Paris home of Gioacchino
Rossini. Rossini himself had taken on the young composer and had put the work on the
programme, but had cunningly let the public believe that he himself had written the piece
in question. The work had to be repeated immediately and, as Saint-Saëns wrote, the reac-
tions were overwhelming (even though we have no evidence of spontaneous acts of heal-
ing, or of frenetic impulses to be active): ‘And then there came a procession of admirers
and flatterers: “Oh, maestro! What a work of art! What a wonder!…” And, every time the
victim had discharged his fulsome rosary, Rossini calmly answered: “I share your view
entirely, but this duo is not my work; it is by this gentleman here…”

The Romance in D flat majorfor flute and piano or orchestra, Op. 37, was composed
fourteen years later, in 1871; in three-part form and with almost incessant semiquaver
motion, it explores the sumptuous sonic potential of the flute. The song-like character that
is already hinted at by the title also serves as a programmatic characterization of the last of
Saint-Saëns’ concertanteflute works, the Odelette in D majorfor flute and chamber orch-
estra, Op. 162, written in 1920, the year before the composer’s death. Here Saint-Saëns
alludes to Renaissance verse forms (an ‘odelette’ is also a secular variant of the solemn
‘ode’) that also left traces in some of his other works and which, in Odelette, produce a
varied rondo form with strophic cæsuras and metric peculiarities (trochaic rhythms).
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work as a composer was held in the highest regard by his contemporaries.
Gabriel Faur6 (1845-1924),Ioo, was a professor (ofcomposition) at the Paris Conser-

vatoire. and later he was also the institute's director He was one of the foremost French
composers around 1900; his unmistakable musical style - a mixture of late romanticism
and French 'clart6' that certainly owes something to his studies under Saint-Sa€ns - was a
major influence on the 'modern' Parisian composers - some of the most important of
whom were his pupils, among them Maurice Ravel, Charles Kachlin, Florent Schmitt and
Nadia Boulanger. Faur6 only turned to the flute in works of relatively modest proportions,
such as the Fantasy for Flute and Piano, Op.79 (1898; orchestrated by Yoav Talmi) with
its magical, fleet-of-foot expressivity. The piece is dedicated to Paul Taffanel, the founder
of the modem French flute school and a colleague of Faur6's at the Conservatoire, who was
also (to come full circle) a pupil of the great Louis Dorus, who in turn had been the flautist
at the unconventional premidre of Saint-Sadns' Tarantella' 

@ Horst A. Scholz 2002

Sharon Bezaly was chosen as 'instrumentalist of the year' by the prestigious Klassik Echo
in Germany in 2OO2. She has an exclusive contract with the Swedish record company BIS,
which affords her the opportunity to record the most exciting pieces of the flute literature.
Her recordings for BIS have already won her awards such as the Diapason d'or (Dia-
pason), Stern des Monats (FonoForum), Recommand6 (Rdpertoire), Recomendado (CD
compact), a five-star rating from the BBC Music Magaz,ine and a special recommendation,
(Re c o rd G e ij ut sa, Tokyo).

Her perfect conftol of circular breathing (taught by Aurdle Nicolet) liberates Sharon
Bezaly from the limitations of the flute as a wind instrument, enabling her to reach new
peaks of musical interpretation, presenting an extended spectmm of colours and emotions.
The Frankfurter Allgemeine Zeitung has even compared her to David Oistrakh and Vladi-
mir Horowitz.

Sharon Bezaly started to play the flute at the age of ll and gave her d6but concert as a
soloist with the Israel Philharmonic Orchestra conducted by Zubin Mehta when she was
14. On the advice of Jean-Pierre Rampal she continued her studies at the Conservatotre
National Supdrieur de Musique in Paris under Alain Marion, Raymond Guiot and Maunce
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Bourge, winning the Academy's first prizes for flute and chamber music. She was subse-
quently invited by S6ndor V6gh to play as principal flautist in his Camerata Academtca

Salzburg, a position she held until the maestro's death in 1997.

As a soloist, she performs with orchestras all over the world including the Tokyo Phil-

harmonic Orchestra, BBC National Orchestra of Wales, Singapore Symphony Orchestra,

China National Symphony Orchestra, SWR Orchestra, English Chamber Orchestra, Vienna

Chamber Orchestra, Camerata Academica Salzburg and Munich Chamber Orchestra,

appearing in prestigious venues such as the Musikverein in Vienna, ChAtelet in Paris,

Cologne Philharmonie, Stockholm Concert Hall, the Rudolfinum in Prague and the Suntory

Hall in Tokyo. As a chamber musician she has also participated in festivals (e.g' Kissinger

Sommer, Lockenhaus, Montpellier and Radio France) alongside such musicians as Gidon

Kremer and the Bart6k Quartet.
Sharon Bezaly has a strong interest in contemporary music. Such noted composers as

Sofia Gubaidulina, Kalevi Aho, Sally Beamish and Christian Lindberg are dedicating con-

certos to her, which she will be premidring and recording.

Harri Miiki (b. 1963) began studying the clarinet in 19'11 under Kari Kriikku and con-

tinued under Reijo Koskinen at the Helsinki Conservatory. Having studied privately in

Basel under Antony Morf, he attended Thomas Friedl's class at the Geneva Conservatory,

obtaining the Premier Prix de Virtuosit6 with distinction in 1987. After returning to Finland

he continued his studies at the Sibelius Academy under Kullervo Kojo. He has studied

privately under Osmo Viinskii, John McCaw and Charles Neidich. Since 1988 Hani Maki

has been principal clarinettist of the Tapiola Sinfonietta; he is one of the orchestra's

founder members. As an orchestral musician, he has worked with all orchestras in the Hel-

sinki metropolitan area and performed as a soloist with the Avanti! chamber orchestra. He

teaches the clarinet and chamber music at the Sibelius Academy. Beside his performances

in Finland, Mliki has performed as a soloist and chamber musician in several European

countries, in South America, the Far East and the USA.

The Tapiola Sinfonietta was founded in 1988 and, right from the outset, aimed to distance

itself from other Finnish municipai orchestras in terms both of repertoire and of sonority.
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The orchestra's string section currently numbers 27 players, in addition to which there are
double woodwind and two horns. When the orchestra was established, Finland had already
many decades of experience in training musicians to the highest level. The new chamber
orchestra could draw its members from among the finest newly-qualified musicians, and
the end product was a youthful, malleable ensemble which approached orchestral music-
making from the standpoint of chamber music.

Previous artistic directors of the Tapiola Sinfonietta have been Jorma Panula, Juhani
Lamminmiiki and Osmo Viinskii. In 1993 the orchestra appointed the French violinist/con-
ductor Jean-Jacques Kantorow as artistic director, and under his direction the orchestra has
achieved the highest international standard. Kantorow is renowned for his intensive rehear-
sal work; he refines details and sonority to perfection. This painstaking preparation is
reflected in lively, virtuoso music-making in concert. Further testimony to the individual
players' abilities can be found in the fact that they often appear as soloists at the Tapiola
Sinfonietta's concerts. Although the Tapiola Sinfonietta corresponds in size to an orchestra
of the Viennese Classical period, the orchestra has an extensive repertoire ranging from the
Baroque to contemporary music. On its numerous BIS recordings the Tapiola Sinfonietta
has emerged as a peerless champion of music from the twentieth century.

Jean-Jacques Kantorow was bom in Nice, France, but is of Russian extraction. He stud-
ied the violin at the conservatoires of Nice and (from the age of 13) Paris, where his teach-
ers included Benedetti and where, a year later, he won the first prize for violin playing.

Between 1962 and 1968 he won some ten international prizes including first prizes at
the Carl Flesch Competition (London), the Geneva International Competition and the
Paganini Competition (Genoa). He made his Carnegie Hall d6but ar rhe age of 19. Jean-
Jacques Kantorow has performed as a soloist on all continents and played chamber music
with Gidon Kremer, Krystian Zimerman, Paul Tortelier and others. He regularly conducts
chamber orchestras in England, The Netherlands and Scandinavia. From 1985 until 1994
he was artistic director and chief conductor of the Orchestre de Chambre d'Auvergne. He
is presently artistic director of the Ensemble Orchestral de Paris and, since 1993, of the
Tapiola Sinfonietta in Finland. He has also been awarded the French national music award
'Les victoires de la musique classique'. He records regularly for BIS.
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fl s ist aber die Tarantula ein klein-schiidliches Thier / und Unzifer / oder etne

H Apulische Gifft=Spinne / so mit Gifft ganz angefiillet / wer nun von dieser

))  l - lSpinnen gestochen und ver letzet  wird /  der kan nicht  anderst  a ls durch music

und dantzen curiret werden." Dies schrieb der Musikgelehrte Athanasius Kircher im Jahr

1673 in einer umf?inglichen Untersuchung. Wie vielen anderen galt auch ihm der wunder-

same stiditalienische Tanz, der unter dem Namen,,Tarantella" solche Leiden kurierte, als

ein Beweis fiir die unermeBliche Macht der Musik.

Programmatische Gedanken dieser Art mdgen auch Camille Saint-Sains bewegt

haben, als er 1857 sein konzertantes (Euvre mit einer quirlig-virtuosenTarentelle fijr Flcite

und Klarinette mit Klavier- oder Orchesterbegleitung a-moll op.6 erciffnete. DaB die Be-

setzung einer Tarantella sich dem Temperament der Erkrankten anpaBte und mithin flexibel

war. hatte bereits Kircher vermerktt der 6/8-Takt hingegen gehtjrt, wie die Bevorzugung

der Molltonart zu den Charakteristika auch des stilisierten Kunsttanzes, dem Saint-Sadns

hier ein ostinates BaBmotiv zugrundelegt. Die Urauffiihrung seiner Tarentelle fand I 8-57

bei einer Soir6e im Pariser Domizil von Gioacchino Rossini statt. Rossini selber hatte sich

des jungen Komponisten angenommen und das Stiick aufs Programm gesetzt, sein Publi-

kum dabei aber listig im Glauben gelassen, es handele sich um eine eigene Komposition.

Die Reaktionen auf das sofort da capo geforderte Werk waren, wie Saint-Sadns schrieb,

iiberwaltigend (wenngleich Hinweise auf spontane Heilungen und frenetischen Bewe-

gungsdrang fehlen): ,,Nun kam die Prozession der Bewunderer und Schmeichler: ,Ah!

Meister! welch ein Kunstwerk! welches wunderwerk! ...' Und jedesmal, wenn das opfer

seinen Rosenkranz von Lobhudelei heruntergebetet hatte, erwiderte Rossini ruhig, ,Ich bin

vollkommen Ihrer Meinung, doch dieses Duo ist nicht von mir, von diesem Herrn hier ist

14 Jahre spiiter, 1871, entstand die Romance fiir Fl6te und Klavier oder orchester tn

Des-Dur op.37, die iiber nahezu unabkissiger Sechzehntelbegleitung und in ebenfalls drei-

teiliger Form das klangschwelgerische Potential der Fltjte entfaltet. Der Liedcharakter, den

bereits der Titel andeutet, prligt programmatisch auch das letzte Fldtenkonzertstiick, das

saint-Saens 1920, ein Jahr vor seinem Tod komponierte: odelette fiir Fl6te und Kammer-

orchester D-Dur op.162. Sainfsaens bezieht sich hier auf Versformen der Renaissance

(die Odelette ist die gleichsam weltliche Variante der feierlichen Ode). die auch in anderen



seiner Werke Spuren hinterlassen haben und in Odelette zu einer variativen Rondoform mit
strophischen Zrisuren sowie metrischen Besonderheiten (Trochiius) fiihren.

In seinem Todesjahr 1921 bereitete Saint-Sadns die Wiederaufnahme seiner Oper Asca-
nio (Libretto: Louis Gallet, nach Alexandre Dumas' gleichnamiger Romanze und Paul
Meurices Schauspiel Benvenuto Cellini) vor, die 1890 in der Grand Op6ra uraufgeftihrt
worden war. Anders als Benvenuto Cellini von Hector Berlioz (1838) stellt sie den auBer-
halb Frankreichs immer noch wenig bekannten Versuch dat den ,,Stil eines Renaissance-
Goldschmieds in eine Oper zu transponieren" (so Marcel Proust, ein groBer Verehrer von
Saint-Sadns). In bester franz,tjsischer Tradition hat Saint-Sadns dabei eine Ballettmusik
(,,Divertissement") mit mythologischem Sujet eingeschoben, die ein weiteres ,,Konzert-
stiick" ftir Fldte - symboltriichtiges Instrument der Antike - birgt. In musikalischer Hin-
sicht bilden diese ,,Flcitenextrakte" aus der Ballettmusik ein Poco adagio mit Andantino-
variationen, in programmatischer Hinsicht stellen sie den Kern der Liebesgeschichte
zwischen Amor und Psyche dar, die durch die berechtigte Neugier der letzteren auf eine
harte Probe gestellt wird. Auch mit dem Thema also folgte er einer beliebten franzdsischen
Tradition - man denke an die entsprechenden Werke u.a. von Jean-Baptiste LuJly (Psych6,
Oper, 1678), Ambroise Thomas (Psychd, Op6ra comique, 185j/78) und C6sar Franck
(dessen Symphonische Dichtung Psychdktrz zuvor, 1888, uraufgefiihrt worden war).

,,Der franztisische Beethoven" - so nannte Charles Gounod (1818-1893) seinen Freund
und Schiitzling Saint-Saens in bewundemder Anerkennung seiner Verdienste insbesondere
um die Instrumentalmusik. Gounods eigene Beitriige zur,,absoluten Musik" hingegen sinri
ausgesprochen iiberschaubar. Neben zwei Symphonien, drei Streichquartetten, Klavier-
stiicken und einigen anderen Werken hat sich unldngst in der Bibliothek der Stiftelsen
Musikkulturens Friimjande in Stockholm ein concertino filr Fldte und Kammerorchester
F-Dur aufgefunden, dessen drei pausenlos ineinander i.ibergehenden Siitze das vokale
Melos und den Charme Gounods widerspiegeln.

Im Gegensatz zu Gounod legt das Werkverzeichnis von Frangois Devienne (1759-
1803), Grtindungsprofessor fiir Fldte und Fagott am Pariser conservatoire, trotz einrger
efolgreicher op6ras comiques seinen Schwerpunkt eindeutig auf die Instrumentalmusik -
an Kammermusik etwa schrieb er u.a. 25 Quarlette, 46 Trios, 147 Duos und 67 Sonaren.
Als einer der bedeutendsten Fl6tenvirtuosen der franzosischen Musikgeschichte hat er sein
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eigenes Insfiument mit 18 Konzerten bedacht. Das um 1787 entstandene Fliitenkonzert
Nr.7 e-moll zeigt mit seiner wohlbalancierten Mischung aus Empfindsamkeit und Virtuosr-
tat, warum Devienne auch als Komponist von seinen Zeitgenossen gefeiert wurde.

Auch Gabriel Faur6 (1845-1924) war Professor (fi.ir Komposition) am Pariser Conser-
vatoire, spdter auBerdem dessen Direktor. Er gehorte zu den fi.ihrenden franzcisischen Kom-
ponisten um 1900; seine unverwechselbare Tonsprache - eine Mischung aus Spiitromantik
und franzdsischer,,clarl6", die sicher auch dem Unterricht bei SainrSadns einiges zu ver-
danken hat - war von groBem EinfluB auf die Pariser Modeme, deren Protagonisten bei
ihm studierten, u.a. Maurice Ravel, Charles Kcechlin, Florent Schmitt und Nadia Bou-
langer. Der Fl6te freilich hat sich Faur6 nur in verh5ltnismiiBig kleinen Werken gewidmet,

unter denen die 1898 komponierte (und von Yoav Talmi orchestrierte) Fantaisie fiir Fl6te
und Klavier op.79 mit ihrer zauberhaften, leichtfiiBigen Expressivitiit hervorragt. Das
Werk ist Paul Taffanel gewidmet, dem Begriinder der modernen franztjsischen Fl6ten-
schule und Kollegen von Faur6 am Conservatoire sowie der Kreis schlieBt sich - Schiiler

des bedeutenden Louis Dorus, der seinerzeit Fldtist der ungewdhnlichen Uraufftihrung von

Saint-Sadns' Tarantelle gewesen war.
@ Horst A. Scholz 2002

Sharon Bezaly wurde im Jahr 2002 mit dem renommierten deutschen Klassik Echo als

,,Instrumentalistin des Jahres" gekiirt. Sharon Bezaly hat einen Exklusivvertrag bei BIS, in

dessen Rahmen sie die aufregendsten Werke der Fldtenliteratur einspieit. Fiir ihre Auf-
nahmen bei BIS hat sie bislang Auszeichnungen wie den Diapason d'or (Diapason), Stem

des Monats (FonoForum), Recommand6 (Rdpertoire). Recomendado (CD compact), eine

Fiinf-Sterne-Wertung des BBC Music Magazine und eine besondere Empfehlung (Record

Geij utsu, Tokio) erhalten.
Ihre perfekte Beherrschung der von Aurdle Niocolet erlernten Zirkularatmung befreit

Sharon Bezaly von den der Fliite eigenen Beschriinkungen und ermdglicht es ihr, neue Hohe-

punkte musikaiischer Interpretation zu erreichen, die das Spektrum an Farben und Emo-

tionen erweitem. Die Frankfurter Allgemeine Zeitung hat sie gar mit David Oistrach und

Vladimir Horowitz verglichen.
Sharon Bezaly begann im Alter von 11 Jahren mit dem Fldtenspiel; ihr Konzertdebiit
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als Solistin gab sie drei Jahre spiiter mit dem Israel Philharmonic Orchestra unter der Lei-

tung von Zubin Mehta. Auf den Ratschlag von Jean-Pierre Rampal setzte sie ihre musika-

lische Ausbildung am Conservatoire National Sup6rieur de Musique in Paris bei Alain
Marion, Raymond Guiot und Maurice Bourge fort; mit Ersten Preisen fiir Fldte und Kam-
mermusik schloB sie ab. Darauf folgte eine Einladung von Siindor V6gh, Solo-Fltitistin in
seiner Camerata Academica Salzburg zu werden, eine Position, die sie bis zum Tod des
Maestros im Jahr 1997 innehatte.

Als Solistin tritt sie mit Orchestem in der ganzen Welt auf, u.a. mit dem Tokyo Philhar-

monic Orchestra, dem BBC National Orchestra of Wales, dem Singapore Symphony
Orchestra, dem China National Symphony Orchestra, Sinfonieorchester des SWR, dem
English Chamber Orchestra, dem Wiener Kammerorchester, dem Miinchener Kammer-
orchester und der Camerata Academica Salzburg. Zu den renommierten Konze(salen, ln
denen sie gespielt hat, gehdren u.a. der Wiener Musikverein, das Piniser ChAtelet, die Kcilner
Philharmonie, das Konserthus Stockholm, das Prager Rudolfinum und die Suntory Hall in
Tokyo. Als Kammermusikerin bei bedeutenden Festivals (so z.B. Kissinger Sommer,
Lockenhaus, Montpellier und Radio France) ist sie mit Musikern wie Gidon Kremer und
dem Bart6k Quartett aufgetreten.

In besonderem MaBe widmet sich Sharon Bezaly der zeitgendssischen Musik. Zu den
zahlreichen Komponisten, die ihr Konzerte gewidmet haben, gehdren Sofia Gubaidulina,
Kalevi Aho, Sally Beamish und Christian Lindberg, deren Werke sie urauffiihrt und ein-
spielt.

Harri Miiki (geb. 1963) begann sein Klarinettenstudium 1911 am Konservatorium von
Helsinki bei Kari Kriikku und setzte es bei Reijo Koskinen fort. Nach Privatstudien bei
Antony Morf in Basel besuchte er Thomas Friedls Klasse am Genfer Konservatorium, wo
er 1987 den Premier Prix de Virtuositd mit Auszeichnung erhielt. Nach seiner Ri.ickkehr
nach Finnland setzte er seine Studien an der Sibelius-Akademie bei Kullervo Kojo fort;
Privatunterricht bei Osmo Viinskli, John McCaw und Charles Neidich folgte. Seit 1988 ist
Hani Miiki Solo-Klarinettist der Tapiola Sinfonietta, zu deren Griindungsmitgliedern er
zlihlt. Als Ensemblemusiker hat er in allen Orchestern Helsinkis gespielt; mit dem Avantil
Chamber Orchestra ist er als Solist aufsetreten. Harri Miiki unterrichtet Klarinette und
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Kammermusik an der Sibelius-Akademie. Als Solist und Kammermusiker ist er in mehreren

Liindern Europas, in Sijdamerika, dem Fernen Osten und den USA aufgetreten.

Die Tapiola Sinfonietta wurde 1988 gegrtindet, um eine Ausnahme hinsichtlich des Reper-

toires und der Klangkultur bei linnischen s6dtischen Orchestem zu bilden. Heute besteht

das Orchester aus 27 Streichem, doppelten Holzbliisern und zwei Waldh<jrnern. Bei der

Griindung des Orchesters gab es bereits seit Jahrzehnten in Finnland eine Musikerausbil-

dung auf Spitzenniveau. Das neue Kammerorchester konnte unter den besten, gerade diplo-

mierten Musikern seine Wahl treffen, und als Ergebnis entstand ein jugendliches, entwick-

lungsf;ihiges Ensemble, das an das Orchestermusizieren von einem kammermusikalischen

Standpunkt aus herantritt.
Kiinstlerische Leiter der Tapiola Sinfonietta waren Jorma Panula, Juhani Lamminmiiki

und Osmo Viinskii. 1993 wurde der franzosische Molinist und Kapellmeister Jean-Jacques

Kantorow kiinstlerischer Leiter, unter dessen Leitung das Orchester die internationale

Spitzenklasse erreichte. Kantorow ist wegen seiner intensiven Einstudierungsarbeit bekannt.

Er arbeitet bis zur Perfektion an Details und Kl?ingen. Die sorgfiiltige Vorarbeit ergibt bei

den Konzerten eine lebhafte, virtuose Musik. Es spricht fiir den Standard der Musiker, daB

sie hliufig als Solisten bei den Konzerten der Tapiola Sinfonietta erscheinen.

Obwohl die Tapiola Sinfonietta ihrer An nach einem Orchester der Wiener Klassik ent-

spricht, umfaBt ihr Repertoire Werke vom Barock bis zur neuen Musik. Auf vielen Schall-

plarten, hauptsiichlich fiir BIS eingespielt, erscheint die Tapiola Sinfonietta ausdriicklich

als hervorragender Interpret zeitgeniissischer Musik.

Jean-Jacques Kantorow wurde in Nizza geboren, ist aber russischer Herkunft. Er stu-

dierte Violine an den Konservatorien in Nizza und (ab 13 Jahren) in Paris, wo Benedetti zu

seinen Lehrem gehorte und wo er ein Jahr spliter einen ersten Preis ftir Violine gewann

1962-68 gewann er etwa zehn intemationale Preise, darunter erste Preise beim Carl-

Flesch-Wettbewerb in London, dem internationalen Wettbewerb in Genf und dem Paga-

nini-wettbewerb (Genua). Er debijtierte in der carnegie Hall mit 19 Jahren. Er trat solis-

tisch auf allen Kontinenten auf und spielte Kammermusik mit Gidon Kremer, Krystian

Zimerman, Paul Tortelier und anderen. Er dirigiert regelmiiBig Kammerorchester in Eng-
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land. den Niederlanden und Skandinavien. 1985-94 war er ktnstlerischer Leiter und Chef-
dirigent des Orchestre de Chambre d'Auvergne. Derzeit ist er kiinstlerischer Leiter des
Ensemble Orchestral de Paris, und seit 1993 der Tapiola Sinfonietta in Finnland. Er erhielt
auch die nationale franzdsische Musikauszeichnuns ..Les victoires de la musioue clas-
sioue".

T a tarentule. cependant, est une cr6ature de petite taille mais malfaisante / et

11 | une peste / ou une araign6e venimeuse apulienne / si remplie de venin / que
\\ l-lquiconque est mordu et bless6 par cette araign6e / ne peut 6tre gu6ri que par la

musique et la danse. > Cette citation fut 6crite en 1613 par Athanasius Kircher, un 6rudit en
musique, dans le contexte d'une longue recherche. Pour lui comme pour beaucoup d'autres
gens, la merveilleuse danse du sud de I'Italie appel6e la <<tarentelle> qui gu6rissait tant de
maux, servait de preuve pour I'incommensurable pouvoir de la musique.

Des id6es d programme de cette nature pourraient aussi avoir influenc6 Camille Saint-
Sa€ns quand, en I 857, il produisit la premidre de ses cuvres concertantes, I'effervescente et
virtuose Threntelle en Ia mineur op.6 pour fl0te et clarinette avec accompagnement de piano
ou d'orchestre. Kircher avait ddjn fait remarquer que la configuration d'une tarentelle 6tait
ajust6e pour convenir au temp6rament du patient et 6tait ainsi flexible; d'un autre c6t6,
l'emploi d'un chiffrage d 6/8 et une pr6f6rence pour les tonalit6s mineures se trouvent aussi
parmi les caract6ristiques de la danse artistique stylis6e que Saint-Saens bAtit ici sur un motif
de basse ostinato. La cr6ation de sa Threntelle eut lieu en 1 857 d une soir6e 2L la demeure pari-
sienne de Gioacchino Rossini. Rossini avait pris le jeune compositeur sous ses ailes et mit
I'ceuvre au programme mais il avait astucieusement laiss6 le public croire qu'il avait lui-
mdme 6crit la pidce en question. L'cuvre dut Ctre biss6e imm6diatement et SaintSadns
6crivit que les r6actions 6taient renversantes (quoiqu'on n'ait pas de preuves de gu6risons ou
d'impulsions fr6n6tiques d I'activit6): 

"Et 
puis il y eut une procession d'admirateurs et de

flatteurs: 'Oh, maitre! Quelle euvre d'art! Quelle merveille!...' Et, chaque fois que la vic-
time avait 6gren6 son chapelet d'effusions, Rossini r6pondait calmement: 'Je suis entidrement
d'accord avec vous mais ce duo n'est pas mon ceuvre; c'est celle du gentilhomme ici...'>
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La Romance en ri bimol majeur pour flfite et piano ou orchestre op.37 fut compos6e
quatorze ans plus tard, en 1871; en forme tripartite avec un mouvement presque incessant
de doubles croches, elle explore le somptueux potentiel sonique de la fl0te. Le caractdre
chantant auquel le titre fait discrdtement allusion sert aussi de caract6risation h programme
de la dernidre des euvres concertantes pour fl0te de Saint-Sadns, I'Odelette en ri majeur
pour fl0te et orchestre de chambre op. I 62, dcrite en 1920, w an avant le d6cds du compo-
siteur. SainrSa€ns se rdfdre ici aux formes podtiques de la Renaissance (une <odelette>> est
aussi une variante profane de <<l'ode> solennelle) qui ont aussi laiss6 des traces dans quel-
ques-unes de ses autres euvres et qui, dans Odelette, produisent un rondo vari6 avec des
c6sures strophiques et des particuladtds m6triques (rythmes trochaiques).

Dans l'ann6e de sa mort, 1921, Saint-Saens fit des pr6paratifs pour redonner son op6ra
Ascanio (sur un livret de Louis Gallet, d'aprds le roman du mdme nom d'Alexandre Dumas
et la pidce Benvenuto Cellini d,e Paul Meurice) qui avait 6t6 mont6 au Grand Op6ra en
1890. Contrairement a la version de Benvenuto Cellini d'Hector Berlioz (1838), il reprd-
sente un essai - encore peu connu hors de la France - de <<transposer le style d'un orfdvre
de la Renaissance en un op6ra> (selon Marcel Proust, un grand admirateur de Saint-Sa€ns).
Dans la meilleure tradition frangaise, Saint-Saens introduisit de la musique de ballet ("di-

vertissement>) au sujet mythologique. renfermant encore une autre .piEce de concert>>
pour la fl0te, I'instrument symbolique par excellence de l'Antiquit6. En termes musicaux,
ces <<extraits de fl0te> de la musique de ballet consistent en un Poco adagio avec des
variations Andantino tandis qu'en termes de programme, ils repr6sentent I'essence de
I'histoire d'amour entre Amor et Psych6 - qui, d0 i la curiosit6 justifi6e de cette dernibre,
est mis s6vdrement h l'6preuve. Toujours avec ce thdme, SainrSa€ns s'est align6 sur une

tradition frangaise populaire - on n'a qu'i penser d des compositeurs comme Jean-Baptiste
Lully (1'op6ra Psychd, 1678), Ambroise Thomas (l'op6ra comique Psychd, 1857178) et
C6sar Franck (dont le poime symphonique Psychd avait 6td cr66 en 1888).

Charles Gounod (1818-1893) appelait son ami et prot6g6 Saint-Saens <le Beethoven

frangais r en reconnaissance admiratrice pour ses services en musique instrumentale en par-

ticulier. Les propres contributions de Gounod d la <musique absolue> sont, par contraste,

extr6mement faciles i tracer - deux symphonies, trois quatuors d cordes, des pidces pour

piano et quelques autres ceuvres. De plus, un Concertino pourflfite et orchestre de chambre
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fut r6cemment d6couvert h la bibliothEque de 1a Stiftelsen Musikkulturens Friimjande (Fon-

dation pour la promotion de la culture musicale) i Stockholm; jou6s sans interruption, ses

trois mouvements refldtent le charme de Gounod ainsi que son talent pour la m6lodie vocale.

Contrairement au catalogue d'euvres de Gounod, celui de Frangois Devienne (1759-

1803), professeur fondateur de fl0te et basson au Conservatoire de Paris, converge sans

6quivoque sur la musique instrumentale - m€me s'il a compos6 quelques op6ras comiques
ir succds. Ses euvres de chambre renferment 25 quatuors, 46 trios, 147 duos et 67 sonates.
L'un des fltrtistes virtuoses les plus importants de I'histoire de la musique frangaise, il four-

nit 18 concertos h son propre instrument. Avec son m6lange bien 6quilibr6 de sensibilit6 et
de virtuositd, le Concerto pourflfrte no 7 en mi mineur 6crir vers 1787, montre pourquoi

I'ceuvre de Devienne le compositeur 6tait tenue en trds haute estime par ses contemporains.

Gabriel Faur6 (1845-1924) fut lui aussi professeur (de composition) au Conservatoire
de Paris et il en devint plus tard aussi directeur. Il fut I'un des compositeurs frangais les
plus en vue vers 1900; son style musical si reconnaissable - un m6lange de romantisme
tardif et de ,. clart6 t frangaise qui doit certainement quelque chose ir ses 6tudes avec Saint-
Sa6ns - exerga une influence majeure sur les compositeurs parisiens <<modernes> - dont
certains des plus importants furent ses 6ldves, Maurice Ravel, Charles Kcechlin, Florent
Schmitt et Nadia Boulanger pour ne nommer que ceux-li. Faur6 ne se tourna vers la flffte
que dans des ceuvres aux proporlions relativement modestes comme la Fantaisie pour fldfu
et piano op.79 (1898; orchestr6e par Yoav Talmi) d I'expressivit6 magique et l6gdre. La
pidce est d6di6e i Paul Taffanel, le fondateur de l'6cole de flfite frangaise moderne et un
colldgue de Faur6 au Conservatoire qui 6tait aussi (pour boucler le cercle) un dldve du
grand Louis Dorus qui, d son tour, avait 6td le flfftiste i la cr6ation saugrenue de la Titren-
tel/e de Saint-Sadns.

@ Horst A. Scholz 2002

Sharon Bezaly fut choisie comme <<instrumentiste de l'ann6e> par le prestigieux Klassik
Echo en Allemagne en2002. Sharon Bezaly a un contrat exclusif avec la soci6t6 de pro-
duction su6doise BIS avec la possibilit6 unique de pouvoir enregistrer les pidces les plus
extraordinaires du r6pertoire de la fl0te. Ses enregistrements pour BIS lui ont d6jd gagn6
des prix comme le Diapason d'or (Diapason), Stern des Monats (FonoForirm), Recom-
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mande (RApertolra), Recomendado (CD compaci), un classement de cinq 6toiles 6t BBC
Music Magazine et une recommandation sp6ciale (Record Geijutsu, Tokyo).

Son contr6le parfait de la respiration circulaire (enseign6e par Aurdle Nicolet) la libdre
des limites de la flOte en tant qu'instrument i vent, lui permettant d'atteindre de nouveaux

sommets d'interpr6tation musicale, pr6sentant un vaste spectre de couleurs et d'6motions.

Le Frankfurter Allgemeine Zeitung 1'a m6me compar6e h David Oistrakh et Vladimir

Horowitz.
Sharon Bezaly a commenc6 d jouer de la flOte i 1 I ans et elle fit ses d6buts avec

I'Orchestre Philharmonique d'Isra€l dirig6 par Zubin Mehta d I'dge de 14 ans seulement.
Suivant le conseil de Jean-Pierre Rampal, elle poursuivit ses 6tudes au Conservatoire Na-

tional Sup6rieur de Musique de Paris avec Alain Marion, Raymond Guiot et Maurice

Bourge, gagnant les premiers prix de I'Acad6mie en fl0te et en musique de chambre. Par Ia

suite, elle fut I'invit6e de Si4ndor V6gh comme flite principale au sein de sa Camerata Aca-

demica Salzburg, une position qu'elle gardajusqu'i la mort du maestro en 1997.

Comme soliste, elle joue avec des orchestres de partout au monde dont I'Orchestre

Philharmonique de Tokyo, l'Orchestre National Gallois de la BBC, l'Orchestre Sympho-

nique de Singapour, I'Orchestre Symphonique National de Chine, l'Orchestre du SWR,

I'English Chamber Orchestra, I'Orchestre de Chambre de Vienne, I'Orchestre de Chambre

de Munich et la Camerata Academica Salzburg, dans des salles aussi prestigieuses que le

Musikverein i Vienne, le ChAtelet h Paris, la Philharmonie de Cologne, la salle de concert

de Stockholm, le Rudolfinum ) Prague et Ie Suntory Hall d Tokyo. Comme chambriste, elle

a aussi particip6 i des festivals (par exemple le Kissinger Sommer, Lockenhaus, Mont-

pellier et Radio France) d c6t6 de musiciens tels que Guidon Kremer et le Quatuor Balt6k'

Sharon Bezaly s'int6resse beaucoup d la musique contemporaine. Des compositeurs de

la trempe de Solia Gubaidulina, Kalevi Aho, Sally Beamish et Christian Lindberg 6crivent

des concertos qu'elle cr6era et enregistrera.

Harri Miiki (n6 en 1963) au commenc6 a dtudier la clarinette en 1977 avec Kari Kriikku et

il continua avec Reijo Koskinen au conservatoire d'Helsinki. Ayant 6tudi6 priv6ment A

Bile avec Antony Morf, il fr6quenta la classe de Thomas Friedl au conservatoire de

Gendve, obtenant le Premier Prix de Virtuosit6 avec distinction en 1987. Aprds son retour
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en Finlande, il poursuivit ses 6tudes i l'Acad6mie Sibelius avec Kullervo Kojo. Il a 6tudi6
priv6ment avec Osmo Viinskii, John McCaw et Charles Neidich. Hani Mliki est principale

clarinette de la Sinfonietta Tapiola depuis 1988; il est I'un des membres fondateurs de I'or-
chestre. En tant que musicien d'ensemble, il a travaill6 avec tous les orchestres du Helsinki
m6tropolitain et il s'est produit comme soliste avec I'orchestre de chambre Avanti!. Il
enseigne la clarinette et la musique de chambre d I'Acad6mie Sibelius. En plus de ses con-
certs en Finlande, Miiki a jou6 comme soliste et chambriste dans plusieurs pays europdens,
en Am6rique du Sud, en Ext€me-Orient et aux Etats-Unis.

La Sinfonietta Tapiola fut fond6e en 1988 comme orchestre de chambre dont le r6penoire
et la culture sonore se distinguaient des orchestres municipaux finlandais traditionnels. La
section des cordes de I'orchestre se compose maintenant de 27 musiciens. L'ensemble est
compl6t6 par une double section de bois et deux cors. A la fondation de I'orchestre, la Fin-
lande jouissait depuis plusieurs d6cennies d6ji d'un 6minent niveau d'instruction musicale.
Le jeune orchestre de chambre fit un choix des meilleurs nouveaux dipl6m6s et il en est 16-
sult6 un ensemble jeune, en plein 6panouissement, qui s'approche de la musique orches-
trale par la voie de la musique de chambre.

Jorma Panula, Juhani Lamminmiiki et Osmo Viinskii ont 6t6 les directeurs artistiques de
la Sinfonietta Tapiola. En i993, le violoniste et chef d'orchestre frangais Jean-Jacques
Kantorow prit la reldve et, sous sa direction, I'orchestre s'est hiss6 i un niveau internatio-
nal 6litaire. Kantorow est connu pour I'intensit6 de ses r6p6titions. Il polit les d6tails et la
sonorit6 jusqu'i la perfection. Le soigneux travail de pr6paration d6bouche, aux concefts,
sur de la musique virtuose remplie de vie. Le fait que les membres de la Sinfonietta Tapiola
se produisent souvent en solistes aux concerts de la formation en dit long sur leur niveau de
comp6tence.

Mdme si la composition de la Sinfonietta Tapiola est du type classicisme viennois,
I'orchestre couvre un vaste r6pertoire s'6tendant du baroque d la musique nouvelle. Les
nombreux disques, principalement de marque BIS, de la Sinfonietta Tapiola r6vdlent claire-
ment un interprdte supdrieur de la musique de notre sidcle.
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D'origine russe, Jean-Jacques Kantorow est n6 d Nice en France. Il a 6tudi6 le violon au
Conservatoire de Nice et () partir de 13 ans), au Conservatoire National Sup6rieur de Paris,
dans la classe de Benedetti, oi il obtint le Premier Prix de Violon un an plus tard.

Entre 7962 et 1968, il gagna une dizaine de prix internationaux dont le Premier Prix
Carl Flesch A Londres. le Premier Prix du Concours Intemational de GenEve et le Premier
Prix Paganini d G6nes. Il fit ses d6buts au Carnegie Hall i l'dge de 19 ans. Jean-Jacques
Kantorow s'est produit comme soliste sur tous les continents et il ajou6 de la musique de
chambre avec, entre autres, Gidon Kremer, Krystian Zimerman et Paul Tortelier. Il dirige
r6gulidrement des orchestres de chambre en Angleterre, aux Pays-Bas et en Scandinavie. Il
fut directeur artistique et chef principal de I'Orchestre de Chambre d'Auvergne de 1985 d
1994. Il est actuellement directeur artistique de I'Ensemble Orchestral de Paris et, depuis
1993,6galement de la Sinfonietta Tapiola en Finlande. Il a regu le prix musical national
frangais < Les victoires de la musique classique >'.

Recording data: 2OO2-O5-O1108/1,Olll at the Tapiola Concert Hall, Finland

Balance engineer/Tonmeister: Ingo Petry

Neumann microphones: 2 Studer 961 nixing consoles; microphone pre-amplifier by Didrik De Geer, Stockholm;

Genex GX 8500 MOD recorder; Stax headphones

Producer: Thore Brinkmann

Digital editing: Christian Starke
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