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Vier Lieder frir Altstimme, Op.2 sa","1
l. Die Mullerin (text: Adelbertvon Chamisso)
ll. Eingehullt in grauen Wolken (text: Heinrich Heine)
lll. lch stand in dunkeln Trdumen (text: Heinrich Heine)
lV. Was soll ich sagen? (text: Adelbert von Chamisso)
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Fire digte af "Fiskerjenten", Op.21 pete,sl
l. Det forste made (text: Bjornstjerne Bjornson)
ll. God morgenl (text: Bjsrnstjerne Bjarnson)
lll. Jeg giver mit digt till vercn ftext: Bjornstjerne Bjornson)
lV. Takk for dit rAd (text: Bjornstjerne Bjsrnson)
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Songs from'Haugtussa' (not included inOp.67) pan")
E Sporven, EG 152d (text: Arne Garborg)
@ lslatten, EG 152f (text: Arne Garborg)
El Veslemoy undrast, EG 152g (text: Arne Garborg)
E Domd, EG 152h (text: Arne Garborg)
E Veslemoy lengtar, EG 152j (text: Arne Garborg)
E Ku-Lok, EG 1521 (text: Arne Garborg)

22'02
2 ' 1 7
z',22
3'05
4'14
3'04
6'36



Seks Sange, Op.48 rpon")
E l. GruB (text: Heinrich Heine)
@ ll. Dereinst, Gedanke mein (text: Emanuel Geibel)
E lll. Lauf der Welt (text: Ludwig Uhland)
@ lV. Die verschwiegene Nachtigall (text: Walther von der Vogelweide)
@ V. Zur Rosenzeit (text: Johann Wolfgang von Goethe)
El Vl. Ein Ttaum (text: Friedrich von Bodenstedt)
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Songs without opus numbels /perers
Siehst du das Meer, EG121 (text: Emanuel Geibel)
Der Jiiger, EG157 (text: W. Schulz)
Under Juletreet, EG 144 (text: Nordahl Rolfsen)

Julens Vuggesang, EG 155 (text: Adolf Langsted)
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(  I  s h o u l d  h a v e  h a d  e v e r y  s y m p a t h y  i f

I  nei ther the conservatory d i rector  nor the
I  teachers had taken anv interest  n me -

because, in those three years,  I  d id not  manage
to produce anything that  could have augured
wel l  for  a future career. '  This is  Gr ieg's own
descr ipt ion of  h is three years ol  s tudy at  the
Leipzig Conservatory,  taken f rom his autobio-
graphical sketch Mrn forste suksess (My First
Success), which he wrote in 1903, Admittedly,
none  o f  t he  p i eces  he  composed  i n  Le ipz i g
gave any hint  of  the master oI  Nat ional  Ro-
manticism Grieg was to become. Nevertheless,
several  of  these composi t ions -  among them
Stehst  du das Meer 1Do you see the sea?).
EG 1 21 , and the Four Songs, Op. 2 - show that
he had gained a sol id grasp of  the rudiments.
Siehst  du das Meer was composed on New
Year's Eve 1 859 and reconstructed according to
one of his sketchbooks {rom Leipzig. The most
interestrng element in the song is i ts  harmony,
which reveals the path he was to follow in the
German- language songs he wrote in the next
lour years - including the Four Songs, Op.2,
which were also wr i t ten in Leipzig.  Op.2 was
publ ished by C.F.  Peters in 1863 and aroused
considerable interest in the German press. The
renowned  mus i c  t heo r i s t  Hugo  R iemann ,  f o r
example,  wrole that  the songs were reminiscenl
of Schubert at his best. Today we judge them
differently. Even if we concede that their Rom-
ant ic pathos is  somewhat excessive,  they st i l l
confirm the impression created by Siehst du das
Meer', they display a solid technical {oundation
upon which Grieg was to build. The composer
included these songs on the programme of his
first concert in the town of his birth, Bergen, in

1862, just  a few weeks af ter  h is return f rom
Leipzig.  Gr ieg himsel f  accompanied the s inger
Wibecke [/eyer, to whom the songs were ded-
icated upon their publication the following year.

O{ the Flre digte fra "Fiskerjenten" (Four
Poems from 'The Fisher Glrl'), Op.21, to texts
by Bjornstjerne Bjornson, both Det farste msde
(The First Meeting) and God morgen! (Good
Morning!) were composed in Kristiania (Oslo) in
1870, whilst Jeg giver mit digt til varen (l Give
my Verses to the Spring) and Takk for dit rAd
(Thank You for your Advicel were composed two
years later .  This was in the middle of  Gr ieg's
t ime in Kr ist iania,  a per iod of  tension but  one
which also had Dosi t ive asDects -  not  least
thanks to h is col laborat ion wi th Bjornst jerne
Bjornson. The Op.21 set  is  one o{  the f ru i ts  of
this collaboration, a partnership Grieg described
as follows: 'l must not lorget to mention a man
who ,  du r i ng  my  mus i ca l l y  f a l l ow  K r i s t i an i a
years,  68-72,  f i l led me wi th h is power lu l  per-
sonal i ty i  th is man was Blornson. In those years
he was a true friend to me. and made a mean-
ingful  contr ibut ion to my wel l -being. '  Bjornson's
finely-judged poem Det forste mode inspired
Grieg to at ta in unprecedented heights in h is
song production with a romance along the lines
ot Jeg elsker Dig (l Love You). Jeg giver mit digt
t i l  vdren is  a lyr ical  greet ing to a season of
which Gr ieg was especia l ly  fond,  whi ls t  the for
ward thrust of Takk for ditt rAd gives a taste of
the salty sea, buffeted by the wind.

One of  Gneg's c la ims to fame was his abi l i ty
to fuse national elements and art muslc into a
uni ty that  was whol ly  indiv idual .  He took the f i rs t
steps in this direction in the period shortly a{ter
the complet ion of  h is studies in Leipzig.  In a



special way, Ole Bull stimulated Grieg's interest
in the Norwegian musical  her i tage:  'A{ ter  Ole
Bull had heard a oiano oiece I had written under
the influence of Gade. he said to me: "Edvard,
this is not the path you are supposed to follow.
Cast  of f  Gade's yoke.  Create a sty le of  your
ownl You've got it in you. You must develop a
s t r ong  No rweg ian  mus i ca l  f ee l i ng .  l f  you  do
that ,  you can be famous; but  i f  you lo l low in
Gade's footsteps, you'll just get bogged down."
Tha t  r ea l l y  opened  my  eyes .  I  f o l l owed  O le
Bull's advice and developed the style which is
now regarded as typical  of  me. '  Some of  h is
works f rom the late '1880s,  however,  suggest
that  Gr ieg had at  that  t ime distanced himsel f
lrom what had become accepted as 'his' style.
He himsel{ said in an interview for the Pall Mall
Gazette in London on 20th March 1889: 'My

later  works are less typical  of  Scandinavian
music. I had travelled around and become more
European, more cosmopol i tan.  These changes
occurred gradual ly ,  impercept ib ly at  f i rs t ;  and
then,  suddenly,  we see them. '  Op.48 is  one of
the works which shows Grieg's shift of style at
that  t ime, especia l ly  the last  four songs which
were composed in August  1889; the f i rs t  two
were wr i t ten f ive years ear l ier ,  in September
1884. Among the remarks made about Op.48
by the Norwegian Grieg scholars Finn Benestad
and Dag Schjelderup-Ebbe in their  major  b io-
graphy Edvard Grieg. The Man and The Artist
are:

'For the f i rs t  t ime s ince 1864 Grieg,  in these
songs, turned to German lyric poetry, but it was
now lhe malure artist who entered the domain
of  the ar t  song.  He thought,  and r ight ly  so,  thal
he had reaped enough exper ience to set  h is

own stamp on th is genre,  which he did wi th
respect to both melody and harmony.

Of exceptional charm, with the llavour of a
German folk-song and a simplicity becoming to
fine art, is the melodic richness ol The Way of
the Woild and The Silenced Nightingale. Small
bu t  exqu i s i t e  s t r okes  a l so  mark  Then ,  My
Thoughts. The voice part is much more recit-
a t i ve - l i ke  t han  i s  usua l  w i t h  G r i eg ,  wh i l e  he
attempts to enhance the text primarily by har-
monic means.  Elements of  the church modes
especially characterize the style, as Grieg here
transJers them to a lyr ical  German Lied.  The
other three songs of Opus 48 are almost Schu-
mannesque in their  chromat ic ism, but  have a
Gr i eg ian  sound  i n  t he  unexpec ted  ha rmon i c
relations that are so characteristic of him. The
most conventional is Greetings, while When the
Roses are in Bloom and especially A Drcam
show more distinctive contours. A Dream has
rightly taken its place among Grieg's most pop-
ular  love songs. '

Haug tussa ,  Op .  67  (1  895 -98 ) ,  howeve r ,
shows that Grieg chose not to proceed further
a l ong  t he  pa th  ma rked  ou t  by  Op .48 .  W i t h
Haugtussa (avai lable on the t i rs t  CD in th is
series [B|S-CD-637]) he produced the most out-
standing work in the Norwegian vocal tradition.
On this CD we hear the songs Grieg elected not
to publ ish f rom among the nineteen of  Arne
Garborg's texls upon which he worked.  Gar-
borg s collection of 71 poems came out in early
May 1885 and, as soon as he read them, Grieg
was wholly captivated. 'Over the past lew days I
have been immersed in extremely indiv idual
lyric poetry: Arne Garborg has Just had a book
publrshed in landsm€rl . Haugtussa. lt is a work



of genius for  which the music is .  in a sense.  a l -
r eady  composed .  I  me re l y  have  t o  w r i t e  i t
down, '  Gr ieg remarked in a let ter  to Jul ius Ronf
gen on 12th June 1885. In the lew weeks be-
tween 14th May and 11th June Gr ieg produced
a total of twelve songs. Apart from the eight he
eventual ly  publ ished in 1898 as Op.67,  these
were: Sporven (The Sparrow\, EG152d; I sldtten
(ln the Hayfield), EG 152f ; Dond (Dooned\,
EG 152h; and Ku-lok (Cow Call\, EG 152L Not
until September did he complete Veslemay leng-
tar  (Veslemay's Longing),  EG 152j .  On th is
recording we can also hear Veslemoy undrast
(Veslemoy Wondersl, EG 1529 - a song which
N i l s  G r i nde  and  Dan  Fog ,  ed i t o r s  o f  G r i eg ' s
songs in Volumes l4 and 15 of  Gr ieg's Col lect-
ed Works (GGA; C.F. Peters Edition), have man-
aged to reconstruct  f rom surv iv ing sketches.
The five remaining Haugtussa songs - Vesle-
moy ved rokken, EG152b Kvelding, EG 152c;
Fyrevarsel, EG 152e; Den snilde Guten, EG 1521
and Skog-glad, EG 1 52k - have been preserv-
ed in such fragmentary form that it is impossible
to reconstruct them.

Not unt i l  1898 did Gr ieg decide which of  the
songs should be included in Ihe Op.67 Haug-
lussa collection -'the best songs I have written',
as he stated in a let ter  to the s inger Thomas
Lammers on 1Oth March of  that  year.  What,
then, of the songs he rejected - did he choose
wisely? ll we compare them with the eight which
const i tute Op.67,  we note the acuteness and
clarity of artistrc vision Grieg possessed when
dec id i ng  wha t ,  i n  t h i s  con tex t ,  wou ld  f o rm  a
natural  ar t is t ic  uni ty.  He might  possib ly a lso
have included Ku- lok.  EG 1521. Just  l is ten to
th is unusual  gem, an image ol  nature,  to which

Arne Garborg might  a lso have been relerr ing
when, af ter  hear ing Op.67 for  the l i rs t  t ime, he
wrote to Gr ieg in November 1899: ' . . .  I  was so
enthusiast ic  about them. more than I  can ex-
press.  l t  is  precisely th is depth,  th is sof tness
and th is muted leel ing,  th is subterranean music,
that I mysell tried to put into words and verses,
but  which you have captured.  And then sudden-
l y  back  t o  r ad ian t  sunsh ine  and  t he  j oy  o f
summer, as in the glorious Killingdansen. But
one ol the most magically captivating of them is
Bekken .  I ndeed ,  I  am  much  g l addened  and
proud -  impossib ly proud -  that  you could use
these poems. Thank youl ' .

Under juletraet (Beneath the Christmas
Tree),EG 144, was composed in 1885 and pub-
lished in ///uslreret Tidende for Born (lllustrated
Chi ldren's Journal)  in Gr ieg's home town of
Bergen. Julens Vuggesang (Christmas Cradle
Song),  EG 155, was wr i t ten in 1900 and pub-
lished in Hver L Dags Musik og Sang (Music
and Song Weekly). a journal produced by Olfert
Jespe rsen  i n  Copenhagen .  De r  Jdge r  (The
Hun tsman ) ,  EG157 ,  was  composed  i n  1905
and publ ished posthumously by Wi lhelm Han-
sen,  Copenhagen, in 1908.

@ Rune J. Andersen 1998

Monica Groop -  who made her h ighly accla im-
ed London d6but in 1991 at  Covent Garden in
Bernard Haitink's celebrated Wagner Ring cycle
as Wel lgunde (Das Rheingold and Gotter-
d1mmerung\ and Waltraute (Die Walkure) and
an equal ly  successful  Par is d6but as The Com-
poser in Richard Strauss's Ariadne auf Naxos al
the Op6ra Comique under the direction of Armin
Jordan - has performed leading operatic r6les



by composers as diverse as Vivald i ,  Mozart ,
Debussy and Janadek. Her career takes her all
over the world and she has worked with emin-
enl  conductors such as Esa-Pekka Salonen,
Paavo Berglund,  Herbert  Blomstedt  and Sir
Georg Solti, under whose baton she sang Zer-
lina in Mozart's Don Giovanni lor the re-opentng
of the Op6ra Palais Garnrer in Paris.

Highly successful regular appearances with
conduc to r s  such  as  Ph i l i ppe  He r reweghe .
Chr istopher Hogwood, Frans Bruggen, Bruno
Wei l ,  Er ic  Er icson and Helmuth Ri l l ing have led
cr i t ics around the wor ld to s ingle out  Monica
Groop as one of today's leading interpreters of
Baroque music.  She has also appeared as a
solo ist  in the Romant ic choral  reperto i re wi th
major international orchestras.

M o n i c a  G r o o p ' s  m a n y  B I S  r e c o r d i n g s .
ranging from Baroque music {or voice and trom-
bone to orchestral songs by Joonas Kokkonen,
are a permanent testimony to the variety o{ her
musical  interests.

llmo Ranta studied the piano with Liisa Pohjola
at  the Sibel ius Academy. Af ter  receiv ing his
dip loma he cont inued his studtes wi th Klaus
Schi lde in Munich and at  master  c lasses wi th
Gyorgy Sebok,  Ral f  Goth6ni ,  Dmitr i  Bashkirov
and Hartmut Hol l .  l lmo Ranta has performed as
a  so lo i s t  w i t h  t he  F inn i sh  Rad io  Symphony
Orchestra, the Avanti! Chamber Orchestra and
the Laht i  Symphony Orchestra.  He has given
numerous  rec i t a l s  and  pe r f o rmed  chamber
music at  music festrvals in Fin land and abroad,
and has appeared as Lieder pianist in Finland,
Austria, France, Germany, Switzerland and the
USA w i t h  r enowned  F inn i sh  s i nge rs  Ka r i t a

Matt i la  and Jorma Hynninen.  l lmo Ranta has
been acting professor of chamber music at the
Sibelius Academy since 1993. This is his second
BIS recording.



l l  I  e S  v i l l e  f u n n e t  d e t  s a r e  r i m e l i g  o m
I hverken konservator iets d i rektor  e l ler

lLl larere hadde interessert seg for meg. Ti
jeg bragte det i de 3 ir ikke til a prestere noe
der kunne vekke forhApning om en fremtid." Slik
beskriver Grieg sine tre er ved konservatoriet i
Leipzig i sin selvbiografiske skisse Min fsrste
suksess som han skrev i 1903. Rett nok barer
intet av det han komponerte i studietiden i Leip-
z ig bud om den naslonalromant ikkens mester
Gr ieg skul le b l i .  Der imot v iser f lere av kompo-
sisjonene - herundet Siehst du das Meer, EG121
og Fire sanger, op.2 - at han hadde fAtt en
solid grunn a sta pa. Siehst du das Meer er kom-
ponerl nyttarsaften 1859 og rekonstruert etter
en av hans arbeidsboker {ra Leipzig. Det mest
interessante ved sangen er det  harmoniske
som viser den vei  han kom t i l  A ga i  de tyske
lieder han komponerte de neste fire Ar, herunder
Fire sanger,  op.2 som ogsA ble komponert  i
Leipzig. Op.2 ble utgitt hos C.F. Peters i 1863
og vakte betydelig oppmerksomhet i tysk presse.
Bl .a.  skrev den beramte musikkteoret ikeren
Hugo Riemann at  de kunne fA en t i l  A tenke pa
Schubert i hans store oyeblikk. ldag vurderer vi
det te ander ledes.  Selv om man kan synes at
sangene har en l i t t  for  romant isk patos,  be-
krefter de inntrykket fra Siehst du das Meer -
teknisk viser de et solid fundament som Grieg
kunne bygge videre pe. Han satte sangene pA
programmel da han ga sin forste konsert i hjem-
byen, Bergen, i  mai  1862, bare noen fA uker
el ter  at  han hadde kommet hjem fra Leipzig.
Han akkompagnerte selv sangerinnen Wibecke
Meyer og de ble tilegnet henne da de ble utgitt
aret etter.

Av Fire digte fra "Fiskerjenten", op.21 til

lekst  av Bjornst jerne Bjornson et  Det fsrste
mode og God morgenl komponert i Kristiania
(Oslo) i 1870, mens Jeg giver mit digt til veren
og Takk for dit rdd er komponert to ar senere.
Dette var midt  i  Gr iegs Kr ist iania-per iode,  en
spenningsfy l t  t id ,  men ogsa en t id som hadde
gode sider - ikke minst takket vare samarbeidet
med Bjornst jerne Bjornson. Op.21 er  et t  av
resul tatene av det te samarbeidet ,  et  samar-
beide som Grieg har beskrevet  s l ik :  "Jeg mA
ikke glemme a omtale en mann, som i  de musi-
kalsk tomme Kristiania-Ar 68-72 tylle meg med
sin mektige personlighet, det var Bjornson. Han
var meg i  de arene en sann venn og har ve-
sentlig virket til at jeg holdt meg oppe." Bjorn-
sons vare og poetisk finstemte dikl Det fsrste
mode inspirerle Grieg til A skape en romanse
pa l in je med Jeg elsker Dlg,  og betegner et
forelopig toppunkt i Griegs romanseproduksjon.
Jeg giver mit digt til vdren er en lyrisk hilsen til
en Arstid Grieg elsket mens Takk for ditt red
med sin drivende pAgienhet gir smak av vind-
pisket ramsall storhav.

En av de ting som har gjort Grieg beromt, er
at han maktet A smelte nasjonale og kunstmusi-
kalske elementer t i l  en enhet som hel t  ut  b le
hans egen. De forste steg i denne retningen tok
han i tiden like etter at han hadde avsluttet stu-
diene i  Leipzig.  PA en spesie l l  mAte kom Ole
Bull til A vekke Griegs interesse for den norske
musikkarven.  "Et ter  at  Ole Bul l  hadde hort  et
klaverstykke som jeg hadde komponert under
Gades  i nn f l y t e l se ,  sa  han  t i l  meg :  'Edva rd ,

denne veien er ikke den du er bestemt til a ga.
Kast av deg Gades Ak. Skap din egen still Du
har den inne i deg. Du mA utvikle en sterk norsk
tonefolelse. Du kan bli beroml om du gjor det,



men fo lger du i  Gades spor,  v i l  du bare vel te
deg i mudderet.' Da falt skjellene fra mine syne.
Jeg fulgte Ole Bulls rad og utviklet den stil som
man  be t rak te r  som t yp i sk  f o r  meg .  En  de l
verker fra slutten av 1880{allet tyder imidlertid
pA at Grieg pA det tidspunkt hadde fjernet seg
fra det som var blitt oppfattet som hans egenart.
Selv sier han I et intervju I Pall Mall Gazette i
London 20.  mars 1889: "Mine senere arbeider
er ikke sd typiske for skandinavisk musikk. Jeg
har re ist  rundt  og er  b l i t t  mer europeisk,  mer
kosmopolitt. Disse lorandringer kommer litt efter
l i t t ,  v i  merker dem neppe for  v i  p lutsel ig ser
dem." Op.48 er  et  av de verk som viser Gr iegs
stilendring pa denne tiden, spesielt de Jire siste
romansene som er komponert  i  august  1889;
de to forste er komponert fem ir tidligere, i sep-
tember 1884. De norske Gr iegiorskerne Finn
Benestad og Dag Schjelderup-Ebbe skriver i sin
store biografi Edvard Grieg. Mennesket og
kunstneren blant annet folgende om op.48:

"For , forste gang s iden 1864 vender Gr ieg
seg her mot tysk lyrikk, og det er den modne
mester som nA begir  seg inn pA l iedens om-
rAde. Med full rett mener han a ha hostet erfa-
ringer nok til e kunne sette sitt eget stempel pa
denne genren, og det gjor han bade i melodisk
og harmonisk henseende.

Meget inntagende i sin strommende melodi-
rikdom er Lauf der Welt og Die verschwiegene
Nachtigall, med en dAm av tysk folketone og en
enkelhet som er blitt til {in kunst. Sma, men ut-
sokte t rekk preger ogsA Dereinst ,  Gedanke
mem. Mens sangstemmen er langt mer resitati-
visk enn vanlig er hos Grieg, konsentrerer han
seg  om a  u tdype  t eks ten  ved  ha rmon i ske
midler .  Det  som i  forste rekke karakter iserer

stilen, er innslag av kirketonearter, som Grieg
overforer p& en lyrisk tysk lied. De ovrige tre
sangene i op.48 star med sine kromatiske tone-
ganger nar Schumann-stilen, men har et griegsk
tonefall over seg i karakteristiske uventede har-
moni{orbindelser. Mest konvensjonell er Gruss,
mens Zur Rosenzeit og serlig Ein Traum viser
mer markante konturer. Den siste har med rette
inntat t  en olass blant  komoonistens mest av-
holdte kjarlighetssanger."

Haugtussa,  op.67,  f ra 1895-98 v iser imid-
lertid at Grieg ikke gikk videre pa den vei som
op.48 var inne pd. Med Haugtussa skapte han
det ypperste i  norsk romansetradis jon ( fore-
l igger i  vol .  1 av denne ser ien [BlS-CD-637]) .
PA  denne  i nnsp i l l i ngen  hs re r  v i  de  sangene
Grieg ikke lot trykke av de i all 19 sangene til
Garborgs tekst  han arbeidet  med. Garborgs
diktsamlingen, som omfatter i alt 71 dikt, utkom
i begynnelsen av mai  1895, og Gr ieg ble hel t
trollbundet da han {ikk den. "l de siste dager har
jeg vart  nedsunket i  en hoyst  e iendommel ig
lyrikk: det er en nettopp utkommet en bok pA
landsmAl av Arne Garborg, Haugtussa. Det er
en helt genial bok, hvor musikken egentlig alle-
rede er komoonert. Man behover kun A skrive
den ned," forteller han i et brev til Julius Ront-
gen 12.  juni  1895. I  lopet  av den korte t iden
mel lom 14.  mai  og 11.  juni  forel i  ia l t  12 sanger
fra Griegs hand. Foruten de ate som ble trykt i
1898  va r  de t  Spo rven  EG152d ,  I  s l e t t en
EG 1 52f , Dsmd EG 1 521"r og Ku-lok EG 1521.
Forst i september var han ferdig med Veslemoy
lengtar EG152j. Pe denne innspillingen kan vi i
tillegg ogsa lyfie lil Veslemoy undrast EG1529,
en sang som Nils Grinde og Dan Fog, ulgiverne
av Gr iegs romanser i  b ind 14 og 15 i  ser ien



Edvard Gr ieg samlede verker (GGA) pA C.F.
Pelers forlag, har klart a rekonstruert pa grunn-
lag av skisser.  De fem siste av Haugtussa-
sangene -  Veslemoy ved rokken EG 1 52b,
Kvelding EG 152c, Fyrevarsel EG152e, Den
snilde Guten EG 152i og Skog-glad EG 152k -
forel igger imidler t id r  sA ulu l ls tendige utkast  at
det ikke er mulig A rekonstruere dem.

Forst i 1898 bestemte Grieg seg for hvilke
sanger som skulle inngA I Haugtussa, op.67 -
"de beste sanger jeg har skrevet" som han sier i
e t  b rev  t i l  sange ren  Tho rva ld  Lammers  10 .
mars samme Ar. Hva sA med de sangene han
utelot  -  valgte han ret t? Sammenl igner man
dem med de atte som utgjor op.67, oppdager
man hvi lken skarp og k lar  kunstner isk innsikt
G r i eg  hadde  f o r  de l  som i  denne  sammen-
hengen natur l ig utg jorde en enhet.  Mul igens
kunne Ku-lok EG 1521 vdrt med. Lytt til denne
usedvanl ige per len av en naturstemning som
ogsi i  kunne vart  om{at tet  av Arne Garborgs
takk til Grieg nar han etter for forste gang a ha
hot l  op.67 i  et  brev t i l  Gr ieg 7.  november 1899
blant  annet skr iver :  " . . . jeg er  b l i t t  sa glad i  dem,
mer enn jeg kan si. Det er nettopp dette dype,
b l o te ,  dempede ,  den  unde r j o rd i ske  mus i kk ,
som jeg pA min vis sokte d synge inn i ord og
vers, men som De har fanget. Og sA plutselig
ig jen t indrende str i lende sol  og sommerfryd,
som i den velsignede Killingdansen. Men noe
av det mest trolsk betagende er Bekken. Ja, jeg
er nu glad og kry,  rent  ut i l la te l ig kry,  fordi  De
kunne bruke disse versene. Takkl"

Under juleteet EG144 e( komponert i '1885

og trykket i lllustreret Tidende for Born, el blad
som ble utgitt i Griegs hjemby, Bergen. Julens
Vuggesang EG155 ble komponert  i  1900 og

trykkel i Hver 8. Dags Musik og Sang, et blad
som ble utgitt av Olfert Jespersen i Ksbenhavn.
Der Jeger EG 157 ble komponert i 1905 og ble
utgi t t  posthumt hos Wi lhelm Hansen, Koben-
havn,  i  1908.

@ Rune J. Andersen 1998

Monica Groop begick en kr i t ikerrosad debut
v id Covent Garden €u 1991 i  Bernard Hai t inks
Ringcykel, diir hon sjong Wellgunde i Das Rhein-
gold och Gofterddmmerung och Waltraute Dle
Walkilre. Hon upplevde en likartad lramgang dA
hon s jong tonsal tarens ro l l  i  Richard Strauss'
Ariadne auf Naxos vid Op6ra Comique i Paris
med Armin Jordan som dir igent .  Monica Groop
har { ramfort  huvudrol ler  i  operor av Vivald i ,
Mozart, Debussy och Jan6dek. Hennes arbets-
felt stracker sig over hela varlden och hon har
arbetat med ledande dirigenter som Esa-Pekka
Salonen, Paavo Berglund,  Herbert  Blomstedt
och Sir Georg Solti med vilken hon sjong Zer-
l inas ro l l  i  i l /ozarts Don Giovanni  i  samband
med eter invigningen av Op6ra Palais Garnier  i
Par is.

En rad framtradanden med Philiooe Herre-
weghe, Chr istopher Hogwood, Frans Bruggen,
Bruno Wei l l ,  Er ic  Er icson och Helmuth Ri l l ing
har etablerat hennes rykte som en av vdrldens
ledande barocksAngerskor. lvlonica Groop fram-
trader aven som solist med ledande orkestrar i
den romantiska sangreperloaren.

Hennes ta l r ika inspelningar for  BIS -  f ran
barocksAnger med trombon till orkestersanger
av Joonas Kokkonen - vittnar om hennes mdng-
{acetterade musikaliska intressen.



l lmo Ranta studerade piano med Liisa Pohjola
vid Sibel iusakademin i  Hels ingfors.  Ef ter  d ip lom
fortsat te han s ina studier  med Klaus Schi lde i
MLinchen och han har aven del tagi t  i  mastar-
k lasser for  Gyorgy Seb6k,  Ral f  Goth6ni ,  Dmitr i
Bashk i r ov  och  Ha r tmu l  Ho l l .  l lmo  Ran ta  ha r
f ramtrat t  som sol is t  med Finska Radions sym-
foniorkester, med kammarorkestern Avantil och
Lahtis symfoniorkester. Han har gett soloaftnar
och  spe la t  kammarmus i k  v i d  { es t i va l e r  i  e t t
f l e r t a l  l ende r  och  f r amt ra t t  som l i edp ian i s t  i
Europa och USA med de vdrldsberomda {inska
sengarna Kar i ta Matt i la  och Jorma Hynninen.
l lmo  Ran ta  ha r  uppehd l l i t  t j ans ten  som p ro -
f esso r  i  kammarmus i k  v i d  S ibe l i usakadem in
sedan 1993. Denna inspelning Ar hans andra
for  BlS.

I  ch hdt te es durchaus f l i r  verstandl ich
I  qehal ten,  fa l ls  s ich weder der Direktor

!  I  I  nocfr  dre Lehrer des Konservator iums
fur mich interessier t  hat ten.  Denn in jenen 3
Jahren brachte ich es nicht  dazu,  etwas zu
le isten,  das eine Hoffnung bezt ig l ich meiner Zu-
kunf t  hat te erwecken konnen".  So beschreibt
G r i eg  i n  se i ne r  1903  gesch r i ebenen  au tob io -
graphischen Skizze Min farste suksess (Mein
erster  Erfo lg l  seine drei  Jahre am Leipziger
Konse rva to r i um .  Es  s t immt ,  daB  n i ch t s  von
dem, das er  in der Leipziger Studienzei t  kompo-
nierte, ankUndigt, was fur ein Meister der Natio-
na l r oman t i k  G r i eg  we rden  so l l t e .  H ingegen
zeigen mehrere der Komposi t ionen -  darunter
Siehst du das Meer, EG 1 21, und Vier Lieder,
o p . 2  -  d a B  e r  e i n e  s o l i d e  G r u n d l a g e  b e -
kommen hatte, Slehst du das Meer wurde am
S i l ves te rabend  1859  kompon ie r t  und  nach
e i n e m  s e i n e r  L e i p z i g e r  A r b e i t s h e f t e  r e -
konstrujert. Der interessanteste Zug des Liedes
ist  der harmonische,  der auf  den Weg weist ,
den er  in den deutschen Liedern beschrei ten
sollte, die er in den folgenden vier Jahren kom-
ponieren sollte, darunter die Vier Lieder op.2,
die ebenlalls in Leipzig komponiert wurden. Das
Opus 2 wurde von C.F. Peters 1863 herausge-
geben und erregte tn der deutschen Presse er-
hebl iches Aufsehen. Unter anderem schr ieb der
beruhmte Musiktheoret iker  Hugo Riemann, d ies
konne an Schubert  in seinen groBen Augen-
b l i c ken  e r i nne rn .  Heu te  bewer ten  w i r  d i es
anders.  Selbst  wenn man den Eindruck hat .  d ie
L i e d e r  h a t t e n  z u  w e n i g  a n  r o m a n t i s c h e m
Pathos, bestatigen sie den Eindruck von Siehsf
du das Meer -technisch gibt es dort ein Funda-
ment,  auf  dem Grieg wei terbauen konnte.  Er



setzte d ie L ieder auf  das Programm, als er
'1862 in seiner Heimatstadt Bergen sein erstes
Konzert gab, nur wenige Wochen nach seiner
Rt ickkehr aus Leipzig.  Damals beglei tete er
selbst  d ie Sdnger in Wibecke Meyer,  und s ie
wurden ihr gewidmet, als sie im folgenden Jahr
erschrenen.

Von den Viet Gedichten aus ,,Fiskerienten"
(Das Fischermedchen) op.21 mit Texten von
Bj@rnstjerne Bjornson wurden Der forste mode
(Erste Begegnung) und God morgen! (Guten
Morgen!) 1870 in Kristiania (Oslo) komponiert'
wahrend Jeg giver mit digt til veren (lch gebe
mein Gedicht den Friihling) und Takk for dit red
(Danke filr deinen Rat) zwei Jahre spater kom-
oonier t  wurden. Dies war inmit ten der Kr ist ia-
nia-Periode Griegs, einer spannungsvollen Zeit,
aber zugleich einer Zeit, die gute Seiten hatte,
n i ch t  zu l e t z t  dank  de r  Zusammena rbe i t  m i t
Bjornst jerne Bjornson. Das Opus 2 '1 is t  e ines
der Ergebnisse dieser Zusammenarbei t ,  d ie
Grieg folgendermaBen beschrieb: ,,lch darf nicht
vergessen, einen Mann zu erwdhnen, der mich
in den musikal isch leeren Jahren in Kr ist iania
68-72 durch seine machtige Personlichkeit ftill-
te,  naml ich Bjornson. In den damal igen Jahren
war er  mir  e in wahrer Freund und t rug dazu
wesent l ich bei ,  daB ich oben bl ieb."  Bjornsons
poet isch fe ingest immtes Gedicht  Det farste
mode inspiiefie Grieg dazu, ein Lied nach der
Art von Jeg elsker Dig zu schaffen, das bis da-
mals ein Gipfel seines Liedschaffens sein sollte.
Jeg giver mit digt til vAren isl der lyrische GruB
an eine Jahreszei t ,  d ie Gr ieg l iebte,  wahrend
der Vorwanstrieb in Takk for ditt rAd den Ge-
schmack eines windgeplagten, salzigen Meeres
vermittelt.

Eines der Dinge, die Grieg berilhmt machten,
war,  daB es ihm gelang,  nat ionale und kunst-
musikalische Elemente zu einer Einheit zu ver
schmelzen,  d ie ganz seine eigene wurde Den
ersten Schritt in diese Richtung machte er bald
nach Beendigung seiner Studien in Leipzig. Aul
eine besondere Art sollte Ole Bull Griegs Inte-
resse  f 0 r  das  no rweg i sche  Mus i ke rbe  e r -
wecken. ,,Nachdem Bull ein Klaviersti.ick gehort
hat te,  das ich unter  Gades Ein{ luB komponier t
hatte, sagte er zu mir: "Edvard, dieser Weg ist
n i ch t  j ene r ,  f t i r  den  du  bes t immt  b i s t .  W i r f
Gades Joch ab. Schaffe deinen eigenen Still Du
hast  ihn in d i r .  Du muBt e in stark norwegisches
Tonge f0h l  en tw i cke ln .  Du  kanns t  be r t i hm t
we rden .  wenn  du  es  t us t ,  abe r  wenn  du  i n
Gades FuBstapfen trittst, wirst du dich nur im
Sch lamm w i i l zen . .  Da  f i e l en  m i r  d i e  Scheu -
klappen von den Augen. lch lolgte Ole Bulls Rat
und entwickelte den Stil, den man als fur mtch
typisch bezeichnet" .  Ein ige Werke vom Ende
der 1880er Jahre lassen aber daraul schlieBen,
daB Grieg sich damals von dem entJernt hatte,
das als seine Eigenart aufgefaBl worden war.
Am 20. Mdrz 1889 sagte er selbst in einem Inter-
view der Londoner Pall Mall Gazette: ,,Meine
spateren Werke s ind nicht  so typisch f0r  d ie
skandinavische Musik.  lch re is le herum und
wurde mehr europ?irsch,  mehr kosmopol i t isch.
Diese Ver i inderungen kommen al lmahl ich,  wir
merken sie kaum bevor wir sie plotzlich sehen."
Das Opus 48 is t  e ines der Werke,  an denen
Griegs damal ige st i l is t ische Veranderung zu
sehen ist, besonders die im August 1889 kom-
ponierten vier lelzten Lieder; die beiden ersten
entstanden funf  Jahre f ruher,  im September
1884. In ihrer groBen Grieg-Biographie schreiben



die norwegischen Grieg-Forscher Finn Bene-
stad und Dag Schjelderup-Ebbe unter anderem
folgendes Uber das Opus 48:

, ,Hier  beschett igt  s ich Gr ieg erstmals sei t
1864 mit  deutscher Lyr ik .  Er geht  mi t  vol lem
Recht davon aus, daB er als reifer Meister auch
der Liedkunst seinen personlichen Stempel auf-
drucken kann. Dies gel ingt  ihm sowohl  in melo-
discher a ls auch in harmonischer Hinsicht .

Sehr e innehmend durch ihren stromenden
Melodienreichtum sind Der Lauf der Welt und
Die verschwiegene Nachtigall, mit einem Hauch
deutschen Volkston und einer Schlichtheit. die
zu hoher Kunst geworden ist. Bescheidene, je-
doch bewuBt gewahlte Zrlge pragen ebenfalls
Dereinst, Gedanke mein. Die Gesangsstjmme
ist  rn wesent l ich hoherem MaBe rezi tat iv isch
ausgelegt ,  a ls d ies bei  Gr ieg gewohnl ich der
Fal l  is t .  Er  konzentr ier t  s ich darauf ,  den Text
durch harmonische Mittel zu vertiefen. Der Stil
ist in erster Linie gepragt von Kirchentonarten.
die von Grieg auf ein lyrisches deutsches Lied
Libertragen werden. Die l]brigen drei Lieder von
op.48 ahneln mit  ihren chromat ischen Lin ien
dem Schumann-Stil, haben jedoch in den uner-
warteten Akkordverbindungen eine charakte-
r is t ische Gr iegsche Pragung. Am konvent io-
nellsten ist GruB, wdhrend Zur Rosenzeit und
vor allem Ein Traum markante Zuge aufweisen.
Letztgenanntes gehort  mi t  Recht  zu den be-
sonders geschatzten Liebesliedern aus Griegs
Feder."

Haugtussa, op. 67, aus den Jahren 1 895-98
ze ig t  a l l e rd i ngs ,  daB  Gr i eg  den  Weg  n i ch t
wei terging,  den er  mi t  dem Opus 48 betreten
hatte. lvfit Haugtussa schul er das hervorra-
gendste Werk der norwegischen Liedtradi t ion

(Teil 1 dieser Serie, BIS-CD-637). Bei der vor-
l i egenden  Au fnahme  ho ren  w i r  l ene  L i ede r
unter den 19 zu Garborgs Texten, mit denen er
gearbeitet hatte, die er nicht drucken lieB. Gar-
borgs Sammlung, d ie insgesamt 71 Gedichte
umfaBt,  erschien Anfang Mai  1895, und Gr ieg
wurde v6l l ig  verzaubert ,  a ls er  sre erhie l t .  , , ln
den letzten Tagen war ich in eine hochst eigen-
t t iml iche Lyr ik versunken: es erschien soeben
e in  Buch  au f  Landsma l  von  A rne  Ga rbo rg ,
Haugtussa. Es ist ein ganz geniales Buch, wo
die Musik elgentlich bereits komponiert ist. Man
muB s i e  nu r  n i ede rsch re i ben , "  e r zah l t  e r  i n
e i nem B r i e f  an  Ju l r us  Ron tgen  am 12 .  Jun i
1 895. lm Verlaul der kurzen Zeit zwischen dem
14 .  Ma i  und  dem 11 .  Jun i  en t s tanden  zwo l f
Griegsche Lieder. Abgesehen von den acht, die
1898 gedruckt  wurden, handel te es s ich hier
um Sporven EG 152d, I satten EG152t, Domd
EG 152h und Ku-lok EG 1 52l. Erst im Septem-
ber vollendete er Veslemay lengtar EG152j.
Be i  d i ese r  Au fnahme  konnen  w i r  auBe rdem
Veslemay undrast EG 1529 horen, ein Lied, das
Nils Grinde und Dan Fog, die Herausgeber von
Griegs Liedern in den Benden 14 und 15 der
Grieg-Gesamtausgabe (GGA) beim Verlag C.F.
Peters,  anhand von Skizzen rekonstru ieren
konnten. Die ftinf letzlen Haugtussa-Lieder -
Veslemoy ved rokken EG 152b, Kvelding
EG 152c,  Fytevarsel  EG 152e, Den sni lde
Guten EG 152i und Skog-glad EG 152k - liegen
in so unvol ls tandigen Entwi . i r fen vor,  daB es
nicht  mdgl ich is t .  s ie zu rekonslru ieren.

Erst  1898 entschied Gr ieg,  welche Lieder
feil von Haugtussa op.67 werden sollten - ,die
besten Lieder, die ich schrieb". wie er in einem
Brief an den Seinger Thorwald Lammers am 10.

1 3



Mdrz desselben Jahres sagt. Was nun mit den
L iede rn ,  d i e  e r  weg l i eB  -  wah l t e  e r  r i ch t i g?
Wenn man s ie mit  den acht  des Opus 67 ver-
gleicht, wird es einem klar, was Iur ein schar{es
und klares kiinstlerisches Gefilhl Grieg ftlr das
hatte,  was in d iesem Zusammenhang eine na-
tur l iche Einhei t  war.  Mogl icherweise hat te Ku-
tok EG152l dabei sern konnen. Horen Sie diese
sel tene Per le,  e ine Naturst immung, d ie auch
von Arne Garborgs Dank an Grieg hatte umlaBt
we rden  konnen ,  de r ,  nachdem e r  e r s tma l s
Opus 67 gehort  hat te.  in e inem Br ie l  an Gr ieg
im  November  1899  un te r  ande rem sch re i b t :
, , . . . ich begeister te mich so sehr fur  s ie,  mehr a ls
i ch  sagen  kann .  Es  i s t  genau  d i eses  T ie fe ,
Weiche,  Gedampfte,  d ie unter i rd ische Musik,
d ie ich auf  meine Weise versuchte,  in Worte
und Verse hineinzusingen, aber d ie Sie e inge-
. f angen  haben .  Dann  p l o t z l i ch  w iede r  l euch -
tende, st rahlende Sonne und Sommerfreude,
wie im gesegnelen Killingdansen. Etwas vom
zauberhaf t  h inreiBendsten is t  Bekken. Ja,  ich
bin jetzt  l roh und f r isch,  ganz uner laubt  f r isch,
we i l  S i e  d i ese  Ve rse  ve rwenden  konn ten .
Danke!"

IJnder juleteet EG 1 44 wurde 1 885 kompo-
niert und in lllustreret Tidende for Born ge-
druckt, einer Zeitung, die in Griegs Heimatstadt
Bergen erschien.  Julens Vuggesang EG155
wurde 1900 komponier t  und in Hver L Dags
Musik og Sang, einem von Ollert Jespersen in
Kopenhagen herausgegebenen Blalt, gedruckt.
Der Jeger EG 1 57 wurde 1 905 komponiert und
erschien 1908 oosthum bei  Wi lhelm Hansen in
Kopenhagen.

@ Rune J. Andercen 1998

Se i t  i h rem m i t  g roBe r  Bege i s te rung  au fge -
nommenen Debut im Londoner Covent Garden
1991 als Wellgunde (Das Rheingold und Gotter-
ddmmerung) und Waltraute (Die Walktre) in
Bernhard Haitinks umjubeltem Ring des Nibe-
lungen von Richard Wagner und einem ebenso
e r fo l g re i chen  Pa r i s -DebL i t  a l s  Kompon i s t  i n
Richard Strauss'  Ar iadne aus Naxos an der
Op6ra Comique unter  der Lei tung von Armin
Jordan war Monica Groop in verschiedenen
groBen Opernpart ien unterschiedl icher Kompo-
n i s t e n  w i e  V i v a l d i ,  [ , 4 o z a r t .  D e b u s s y  u n d
J a n 6 6 e k  z u  h o r e n .  I n  i h r e r  i n t e r n a t i o n a l e n
Ka r r i e re  a rbe i t e t  s i e  m i t  so  he raus ragenden
Dir igenten zusammen, wie Esa-Pekka Salonen,
Paavo  Be rg lund ,  He rbe r t  B l oms ted t  und  S i r
Georg Solti, unter dessen Leitung sie die Partie
det Zerlina in Mozarts Don Giovanni zur \Nieder-

ero{ fnung der Op6ra Palais Garnier  in Par is
sang.

l h re  ube raus  e r f o l g re i chen  rege lmaB igen
Au f t r i t t e  m i t  D i r i gen ten  w ie  Ph i l i ppe  He r re -
weghe, Chr istopher Hogwood, Frans Bruggen,
B runo  We i l ,  E r i c  E r i c son  und  He lmu lh  R i l l i ng
haben Monica Groop den wel lwei ten Ruf e iner
f uh renden  I n te rp re t i n  de r  Ba rockmus i k  be -
schert .  Ebenfal ls  in Erscheinung getreten is t  s ie
a l s  So l i s t i n  be i  Au f f  L i h rungen  roman t i s che r
Cho rwe rke .  zusammen  m i t  i n t e rna l i ona len
Orchestern.

D ie  v i e l en  B IS -E insp ie l ungen  m i t  l v l on i ca
Groop, angefangen von Barockmusik l t i r  Ge-
sang und Posaune bis hin zu Orchesterliedern
von Joonas Kokkonen, s ind ein Zeugnis ihrer
unterschiedl ichsten musikal ischen lnteressen.



l lmo Ranta studier te Klavier  bei  L i isa pohiola
an oer SibeIus Akademie.  Er setzte sein Stu-
dium bei  Klaus Schi lde in Munchen for t .  und be,
suchte Meisterk lassen bei  Gycirgy Sebok,  Ral f
Goth6ni .  Dmitr i j  Baschkirow und Hartmut Hol l .
l lmo Ranta spie l te a ls Sol is t  mi t  dem Sympho
nieorchester  des Finnischen Rundfunks.  dem
Kammerorchester  Avant i l  und dem Svmohonie,
o r ches te r  Lah t i .  E r  gab  zah l r e i che  K lav i e r -
abende und spie l te Kammermusik ber Fest ivals
in Finnland und im Ausland.  Als L iedpianist  er
schien er  in Finnland,  Osterre ich,  Deutschland.
der Schweiz und den USA mit  den bekannten
f innischen Sangern Kar i ta Matt i la  und Jorma
Hynninen.  l lmo Ranta is t  sei t  1993 Professor lur
Kammermusik an der Sibel ius-Akademie.  Dies
ist  seine zwei te Aufnahme fr l r  BlS.

(  (  |  aurais t rouve assez ra isonnable que ni  le
_  I d r rec teu r  du  conse rva to i r e  n i  l e s  p ro .
Lf  fesseurs ne se sorent  interesses a mot.

Les t ro is ann6es que j 'y  a i  pass6es n 'ont  pas
servi  d r6al iser  quelque chose de prometteur
pour I  avenir . '

C 'est  a insi  que Gr leg d6cr i t  ses t ro is ans au
conservatoi re de Leipzig dans l '6bauche de son
autobiographie Mon premier succds 6cr i te en
1903. En ef fet ,  r ien de ce qu' i l  a compos6 dans
ses  annees  d ' e tudes  d  Le ipz i g  n ' annonce  l e
mait re du nat ional  romant isme que Gr ieg devai t
devenir .  Par contre,  p lusieurs des composi t ions
- dont celles enregistr6es ici Siehst du das Meer
EG 121 et  Fi re sanger op.2 -  montrent  qu' i l
avait requ une base solide. Slehstdu das Meer
date de la vei l le  du jour de I 'an '1859 et  est  re-
constru i te d 'aprds l 'un de ses cahiers de t ravai l
de Leipzig.  L 'harmonie est  la part ie la p lus int6-
ressante de la chanson; e l  e indique la voie qu' i l
deva i t  su i v re  dans  l es  l ede r  a l l emands  qu  i l
composa les quatre annees suivantes, dont Fire
sanger op.2 qui furent aussi compos6s e Leip-
z ig.  L 'opus 2 sort i t  chez C F Peters en 1863 et
souleva un int6r6t  consid6rable dans la presse
al lemande. Le c6ldbre th6or ic ien de la musique
Hugo Riemann entre autres 6cr iv i t  qu 'e l les pou-
vaient  fa i re penser d Schubert  dans ses grands
moments.  Aulourd 'hui ,  nous les 6valuons autre-
men t .  S i  on  t r ouve  que  l es  chansons  on t  un
pathos un peu t rop romant ique.  e l les conf i rment
l  impression de Slehst  du das Meer -  e l les
montrent  techniquement ' lne base sol ide sur
laquel le Gr ieg pouvai t  se d6velopper.  l l  mi t  les
chansons au programme Je son premrer con-
ce r t  dans  sa  v i l l e  na ta l e  de  Be rgen  en  ma i
'1862. seulement quelques semaines apres son



retour de Leipzig.  l l  accompagna lu i -meme la

cantatr ice Wibecke Meyer d qui  les chansons
fu ren t  ded i6es  quand  e l l es  so r l i r en t  l ' annee
suivante.

Des Flre digte fra "Fiskerienten" op.21 sur
des textes de Bjornstjerne Blornson, Det farste
msde el God morgen! f.]Jenl compos6es d Kris-
tiania (Oslo) en 1870 tandis que Jeg giver mit
digt til veren el Takk for dll rdd survinrent deux
ans plus tard.  C'6ta i t  en ple in dans la p6r iode
de Kr ist iania de Gr ieg,  une 6poque rempl ie de
tension mais qui  a aussi  eu de bons c0t6s -

surtout grace au travail avec Biornstjerne Bjsrn-
son.  L 'opus 21 est  un des r6sul tats de cet te
col laborat ion que Gr ieg a d6crt te a insi :  "Je ne
dois pas oubl ier  de par ler  d 'un homme qui ,  dans
les ann6es 68-72 vides de musique a Kristiania,
me remplit de sa forte personnalit6 - il s'agit de
Bjornson. l l  me lut  ces ann6es- ld un ami v6r i -
table et il a vivement contribu6 A me faire tenir
le coup." Le podme soign6 ?r la poesie d6licate
Det forste made inspira Grieg d 6crire une ro-
mance comparable d Jeg elsker Drg et indique
un sommet provisoire dans la production de ro-
mances de Grieg. Jeg giver mit digt til vAren esl
un hommage lyr ique a une saison que Gr ieg
aimait tandis qu'avec son 6nergie motrice, Iakk
for ditt rdd donne un go0t de large louett6 par le
vent .

Une des choses qui  rendirent  Gr ieg i l lustre
est  qu' i l  r6ussi t  a fondre des 6l6ments nat io-
naux el  musicaux en une uni t6 qui  fut  ent iere-
men t  l a  s i enne .  l l  f i t  ses  p rem ie rs  pas  dans
cette direction aprds avoir termin6 ses 6tudes ,l
Leipzig.  Ole Bul l  6vei l la  d 'une fagon sp6cia le
l'int6rCt de Grieg pour l'h6ritage musical norve-
gien.  "Apres avoir  entendu un morceau pour

piano que j 'avais compos6 sous l ' in f luence de
Gade, Ole Buil me dit: 'Edvard' celte voie n'est
oas oour toi. D6barrasse-toi du joug de Gade
Cr6e ton propre sty le!  Tu I 'as en to i  Tu dois
develoooer un fort sentiment melodique norve-
gien.  Tu peux devenir  c6ldbre s i  tu fa is cela
mais, si tu marches sur les traces de Gade, tu
ne feras que t 'embourber dans la vase'  Les
6cai l les tombdrent  a lors de mes yeux.  Je suiv is
le conseil d'Ole Bull et d6veloppai le style que
I'on devait consid6rer comme typique de moi "

Plusieurs ceuvres de la f in des ann6es 1880 in-
diquent cependant que Gr ieg s '6ta i t  6 lo ign6 a
ce moment- l i r  de ce qui  6ta i t  ident i f i6  comme
caracter is t ique de lu i .  Dans une interv iew dans
Pall Mall Gazette de Londres le 20 mars 1889,
il d6clara: "Mes dernidres @uvres ne sont pas
tel lement typiques de la musique scandinave.
J a i  voyag6 et  je suis devenu plus europ6en.
p l us  cosmopo l i t e .  Ces  changemen ts  se  f on l
sent i r  peu a peu,  on les remarque )  peine et
soudain.  on les voi t . "  L 'opus 48 est  l 'un de ceux
qui  montrent  le changement de sty le de Gr ieg d
cet te 6poque, surtout  les quatre dernieres ro-
mances  composees  en  ao0 t  1889 :  l es  deux
premidres datent de cinq ans plus t6t, en sep-
tembre 1884. Les sp6cia l is tes norv6giens de
Grieg Finn Benestad et Dag Schjelderup-Ebbe
ticrivent dans leur grande t:iographie Edvard
Grieg. L'homme et I'artiste ceci entre autre sur
I 'opus 48:

"Pour la premidre Io is depuis 1864, Gr ieg se
tou rne  i c i  ve r s  l a  po6s ie  a l l emande  e t  c ' es t
l'artiste m0r qui fait maintenant irruption dans le
domaine du l ied.  l l  a b ien ra ison de t rouver qu' i l
a assez d'exp6rience pour pouvoir mettre son
sceau sur ce genre et il le fait du point de vue



melodique et  harmonique.
Lauf der Welt (Le Cours du monde) et Dle

ve rschw iegene  Nach t i ga l l  ( Le  Ross igno l
discret)  charment avec leur grande r ichesse
m6lodique d la touche de fo lk lore al lemand et
une s impl ic i t6 qui  en font  un ar t  raf f in6.  Des
tra i ls  pet i ts  mais exquis marquent aussi  Der-
einst ,  Gedanke meln.  Tandis que la part ie
chant6e est beaucoup plus r6citative que d'ha-
bi tude chez Gr ieg,  i l  se concentre a approfondir
le texte par des moyens harmoniques.  Le sty le
se caract6rise d'abord par l'insertion de modes
m6di6vaux que Gr ieg reporte sur un l ied al le,
mand lyrique. Avec leur cours chromatique se
rapprochant du sty le de Schumann, les t ro is
autres chansons de I'opus 48 sonnent pourtant
bien Gr ieg avec leurs rapports harmoniques
inhabituels caract6ristiques. Gruss (Salutation)
est le lied le plus conventionnel tandis que Zur
Rosenzeit (Au temps des roses) et surtout Ein
Traum (Un R6ve) r6vdlent  des conlours p lus
marquants. Ce dernier occupe avec raison une
place parmi les chansons d 'amour les mieux
aim6es du comoositeur."

Haugtussa op.67 de 1895-98 montre ce-
pendant que Gr ieg ne cont inua pas sur la voie
indiqu6e par I'op.48. ll cr6a avec Haugtussa le
summum de  l a  t r ad i t i on  de  romance  no rve -
gienne (voir  le volume 1 de cet te s6r ie,  BIS-CD-
637).  Nous entendons sur cel  enregistremenl
les chansons que Gr ieg ne la issa pas impr imer
des 19 chansons sur des textes de Garborg.
Comptant  en tout  71 podmes, le recuei l  de Gar-
borg sortit au d6but de mai 1895 et Grieg en fut
ent idremenl  subjugu6 quand i l  le  requt .  "Ces
jours derniers,  je me suis p long6 dans de la
po6sie extraordinaire: il vient tout juste de sortir

un l ivre en norv6gien d 'Arne Garborg,  Haug-
fussa.  C'est  un l ivre absolument g6nial  oD la
musique est en fait deja compos6e. On n'a qu'.r
mettre les notes sur papiel', 6crivit-il dans une
let t re i  Jul ius Rontgen le 12 ju in 1895. Dans le
court  laps de temps enlre le 14 mai  et  le 1.1 ju in,
12  chansons  6 ta i en t  so r t i es  de  l a  ma in  de
Grieg.  En plus des hui t  qui  furent  impr im6es en
1898 se trouvaienl Sporven EG152d, I satten
EG152 f .Dsmd  EG152h  e lKuJok  EG152 l .  l l  ne
lermina Veslemoy lengtar EG 152j qu'en sep-
tembre.  Nous pouvons aussi  entendre yesle-
moy undrast EG 1529 sur cet enregistrement,
une chanson que Ni ls  Gr inde et  Dan Fog, les
6d i t eu rs  des  romances  de  Gr i eg  dans  l es
volumes 14 et  15 de la s6r ie de l ' in t6grale des
ceuvres d'Edvard Grieg (GGA) chez les 6ditions
C.F.  Peters,  ont  16ussi  a reconstru i re a part i r
d '6bauches.  Les c ino dernidres chansons de
Haugtussa - Veslemay ved rokken EG 152b,
Kvelding EG 152c, Fyrevarsel EG152e, Den
snilde Guten EG 152i et Skog-glad EG 152k -
se trouvent dans des 6bauches si r6duites qu'il
est impossible de les reconstruire.

En 1898, Gr ieg f in i t  par d6cider lesquel les
des chansons qui devaient faire partie de Haug-
tussa op.67 -  " les mei l leures chansons que
j 'a ie 6cr i tes",  d i t i l  dans une let t re au chanteur
Tho rva ld  Lammers  l e  10  mars  de  l a  meme
ann6e. Qu'en est- i l  des chansons ou' i l  omit  -
a-t-il fait un bon choix? Si on les compare avec
les  hu i t  qu i  composen t  l ' , cp .67 ,  on  d6couv re
quelle p6n6tration artistique claire et nette Grieg
avai t  pour ce qui ,  dans ce contexte,  formai t  une
unit6 naturelle. Ku-lok EGl52l aurait 6ventuelle-
ment pu en laire parlie. Cette perle rare d6crit
une atmosphdre de la nature qui aurait aussi pu



etre comprise dans les remerciements d 'Arne
Garborg i r  Gr ieg quand Garborg.  apres avoir
en tendu  pou r  l a  p rem id re  f o i s  l ' op .67 .  6c r i v i t
dans une let t re a Gr ieg le 7 novembre 1899
ceci  entre autre:  "Je ne peux di re 2r  quel  point
j ' en  su i s  heu reux .  C 'es t  j us temen t  ce t t e  mu -
sique pro{onde, douce,  temp6r6e,  souterra ine
que 1'ai ir ma faEon essay6 de chanter en mols
et en vers mais que vous avez capt6e. Et puis
soudain de nouveau le sole i l  qui  br i l le  et  resplen-
dit et les d6lices de l'616 comme dans la Killing-
dansen qut  est  une b6nSdict ion.  Mais Bekken
compte parmi ce qu i l  y  a de plus magiquement
sais issant .  Oui ,  maintenant je suis content  et
f ier ,  inadmissib lement f ier ,  parce que vous avez
pu vous serv i r  de ces vers.  Merci l "

Under ju letreet  EG 144 date de 1885 et
sortit dans lllustreret Tidende for Born, un jour-
nal de la ville natale de Grieg, Be(gen. Julens
Vuggesang EG 1 55 fut compos6e en 1 900 et
imprim6e dans Hver 8. Dags Musik og Sang, un
jou rna l  qu i  f u t  6d i t 6  pa r  O l f e r t  Jespe rsen  d
Copenhague. Der Jeger EG 157 lut composee
e n  1 9 0 5  e t  6 d i t e e  p o s t h u m e  c h e z  W i l h e l m
Hansen d Copenhague en 1908.

@ Rune J. Andersen 1998

Monica GrooD -  oui  f i t  des d6buts londoniens
6clatants en 1991 au Covent Garden comme
Wel lgunde dans le cycle du Ring de Wagner d i -
r ig6 par Bernard Hai t ink (L Or du Rhin et  Le
Cr'puscule des dieux) et des d6buts parisiens
tout aussi r6ussis dans Le Compositeur d'Arlad-
ne d Naxos d I 'Oo6ra Comique sous la d i rect ion
d 'A rm in  Jo rdan  -  a  chan t6  de  g rands  16 les
d'op6ras de composi teurs aussi  var i6s que Vi-
vald i .  Mozart ,  Debussv et  Jan56ek.  Sa carr idre

la condui t  partout  au monde et  e l le a t ravai l le
avec d '6minents chefs d 'orchestre dont  Esa-
Pekka Salonen, Paavo Berglund,  Herbert  Blom-
stedt  et  s i r  Georg Sol t i  pour lequel  e l le a chante
Zerlina dans Don Giovanni de Mozart ir l 'Op6ra
Palais Garnier  d Par is.

lmpressionn6s par l excellence de ses appa-
r i t ions r6gul idres avec les chefs Phi l ippe Hene-
weghe, Chr istopher Hogwood, Frans BrLtggen,
Bruno Wei l ,  Er ic  Er icson et  Helmuth Ri l l ing entre
autres,  les cr i t iques internat ionaux ont  d6sign6
Mon i ca  Grooo  comme l ' une  des  me i l l eu res
interprdtes de l 'heure de la musique baroque.
E l l e  s ' es t  auss i  f a i t  en tend re  comme so l i s t e
dans ie r6pertoire choral romantique avec des
orchestres internat ionaux maJeurs.

L e s  n o m b r e u x  d i s q u e s  B I S  d e  M o n i c a
Groop ,  passan t  de  l a  mus ique  ba roque  pou r
voix et  t rombone aux chansons pour orchestre
de Joonas Kokkonen, rendent un t6moignage
permanent d la var i6t6 de ses int6rdts musi-
caux.

l lmo Ranta a 6tudi6 le p iano avec Li isa Pohjola
A l 'acad6mie Sibel ius.  Aprds avoir  obtenu son
d io l 6me .  i l  oou rsu i v i t  ses  6 tudes  avec  K laus
Schi lde A Munich et  dans les c lasses de mai t re
de Gyorgy Sebok,  Ral f  Goth6ni ,  Dimit r i  Bash-
ki rov et  Hartmut Hol l .  l lmo Ranta a joue comme
sol is te avec les orchestres symphoniques de la
Radio Fin landaise,  de Laht i  et  I 'orchestre de
chambre Avant i l  l l  s 'est  produi t  souvent comme
r6citaliste et chambriste lors de festivals musi-
caux en Fin lande entre autres,  et  i l  a accom-
pagn6 les c6ldbres chanteurs J in landais Kar i ta
Matt i la  et  Jorma Hynninen dans des l ieder en
Finlande, Autr iche,  France,  Al lemagne, Suisse



et aux Etats-Unis. llmo Ranta est professeur de
mus ique  de  chambre  d  I ' a cad6m ie  S ibe l i us
depuis 1993. C'est  son second disque BlS.
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lMunch,  Op.9 ;  D ig te  a f  V i lhe lm Krag,  Op.60 ;  D ig  e tsker
jeg l ,  EG127:  Jeg e lske t ,  EG153;  A t teg loyma,  EG142;
Ave. maris stella, EG 150.

Monica Groop, mezzo-soprano; l lmo Ranta, piano.



Vier Lieder fur Altstimme, OP' 2

E t. Oie Mullerin 4delbeftvonChamisso)

Die Mrihle, die dreht ihre Fltjgel,
der Sturm, der sauset dann,
und unter der Linde am Htigel,
da weinet die MLil lerin;

Lass sausen den Sturm und brausen,
ich habe gebaut aui den Wind.
lch habe gebaut auf Schwilre,
da war ich ein torichtes Kind.

Noch hat mich der Wind nicht belogen,
der Wind, der blieb mir treu.
Und bin ich verarmt und betrogen,
die Schwrire, die waren nur SPreu

Wo ist, der sie geschworen?
Der Wind nimmt die Klagen nur auf ;
Er hat sich auf's Wandern verloren,
es findet der Wind ihn nicht auf.

E ff. Eingehiillt in graue wolken Heinrich Heine)

EingehUllt in graue Wolken
schlafen jetzt die groBen Gotter.
Und ich hore, wie sie schnarchen,
und wir haben wildes Wetter.

SturmeswUten
will das arme Schitf zerschellen
Ach, wer zrlgelt diese Winde,
und die herrenlosen Wellen!

Kann's nicht hindern, daB es stLirmet,
daB da drohnen Mast und Bretter,
und ich hull 'mich in den lvlantel,
um zu schlafen wie die Gdtter.

E tlt. tctr stand in dunkeln Traumen Ueinrich Heine)

lch stand in dunkeln Traumen
und s ta r r t ' i h r  B i ldn is  an ,
und das geliebte Antlitz
heimlich zu leben begann.

Four Songs for Alto Voice, OP.2

l .  The Mill Girl

The mi l l tu rns  her  sa i l s ,
The storm roars within
And under the l ime tree on the hil l ,
The mill girl weeps.

Let the storm roar and rage,
I have built my hopes on the wind,
I have built my hopes on vows,
Then lwas  a  s i l l y  ch i ld .

The wind has not l ied to me Yet,
The wind has remained laithful.
And il I became poor and was deceived
Those vows would be but chatt.

Where is the one who made the vows?
The wind bears away my lamentations;
He has got lost on his journey,
And the wind cannot find him.

ll. Enclosed within grey clouds

Enclosed within grey clouds
The great gods sleep now.
And I can hear them snoring
And the weather is wild.

The wildness of the storm
Will destroy the poor ship.
Oh, who is controll ing these winds
And ihose ungoverned wavesl

I cannot prevent the storm
Nor it resounding in the mast and boards
And I wrap my cloak around me
To sleep like the gods.

l l l .  lS tood Dark ly  Dreaming

I stood darkly dreaming,
Staring at her portrait
And the beloved face
Mysteriously came alive.



Um ihre Lippen zog sich
ein Lacheln wunderbar,
und wie von Wehmutstranen
erglantzte ihr Augenpaar.

Auch meine Tranen llossen
mir von den Wangen herab.
Und ach, ich kann's nicht glauben,
daB ich dich verloren hab'l

E fV. Was sof f ich sagen? (Adetbeft von chamisso)

Mein Aug' ist tri ib, mein Mund ist stumm.
du heiBest mich reden, es sei darum.
Dein Aug'ist klar, dein Mund ist rot,
und was du nur wLinschest, das ist ein Gebot.

Mein Haar ist grau, mein Herz ist wund,
du bist so jung, und bist so gesund.
Du heiBest mich reden und machst mir's so schwer,
ich seh drch so an und zittre so sehr.

On her l ips a wonderful
Smile began to torm
And as though from tears of sadness
Her eyes began to sparkle.

Tears ran down
N/y cheeks too.
And oh, I cannot believe
That I have lost youl

lV .  What  Sha l l  lSay?

My eyes are dim. my mouth is silent:
You wish me to talk and I do.
Your eyes are bright, your l ips are red,
And your every wish is my command.

N4y hair is grey, my heart is wounded;
You are so young and full of health.
You wish me to talk, yet make it diff icult,
I look at you and ltremble.

Fire Digte fra "Fiskerjenten", op zt

E l. Oet fsrste mode Bjsrnstjerne Bjomson)

Det forste mgdes sodme,
det er som sang i skogen,
det er som sang pa vagen
i solens sidste rsdme,
det er som horn r uren
de tonende sekunder
hvori vi med naturen
forenes i et under.

E tt. Goa morgen! @jornstjerne Bjornson)

Dagen er oppe, gladen er tendt,
mismodets skyborg stormet og brandt,
over de glodende fjelde,
lyskongens herskarer tjelde:
"oppe, oppel" fugl i lund,
"oppe, oppel" barnemund,
oppe mit hab med solen.

Four Poems from 
'The 

Fisher Girl ' , op.zt

l. The First Meeting

The sweetness of the l irst meeting
ls l ike a song in the forest,
It is l ike a song on the wave
In the dying rays ol the sun,
It is l ike a horn in the quarry;
The sounding moments
When we in nature
Are united in a miracle.

l l .  Good Morn ing !

The day has dawned, ioy is l i t;
The clouds of melancholy stormed and burned,
Over the glowing hil ls
The hosts of the king of l ight are camped.
'Get up, get up' sings the bird in the copse,
'Get up, get up' sings the childish mouth,
Up my hope with the sun.



E ttt. ,leg giver mit digt til varen @jornstjerne Bjarnson)

Jeg giver mit digt t l l  varen,
skjondt endnu den eier baren.
jeg g ver mit digt t I varen,
som langsler t1l lengsler agt.
q i  c l '  ' t t a .  d 6  t ^  6 n  ^ r ^ t

At lokke pa so med liste,
sa vinteren nod ma fr ste,
r t  c l i ^ ^ o  o l  L ^ r . f  h E L L a

sa sangen ham ma forskrekke,
at jage ham ud af luften
med idelig blomsterduften,
jeg giver mit digt t i l  varenl

E tV. faff for dit rid (Bjornstjerne Bjornson)

Tak for dit red, men jeg legger min biid
ind i Brandingens brus ti l  det fristende sus.
Om end rejsen skal bllve den sidste jeg gjor,
jeg ma prove, hvad ikke jeg provede for.

Ej blot t l l  lyst jeg forlader din kyst
jeg ma storsjoen nA, jeg mA havstyrten fa
jeg ma klslen se, ner det krangende skj@r,
jeg ma friste hvor langt og hvor lenge det barl

l l l . I Give my Verses to the Spring

I give my verses to the spring,
Though it is sti l l  to be born,
I give my verses to the spring,
Like longings added to longings.
Then these two wil l make a pact:
To entice the sun with subterfuge
So that the winter wil l endure hardness
To release a choir of streams
Whose song wil l appal him,
To drive him out of the air
With incessant scent of f lowers
I present my verse to the spring.

lV. Thank You for your Advice

Thank you for your advice but I launch my boat
In the noise of the waves and the rushing surf.
Though the trip be the last I make
I must try what I have not tried before.

Not just for delight I leave your coast,
I must reach the ocean, feel the deep ocean's breath,
See the overhanging cliffs, reach the stormy rocks,
I must see how far and how long I can gol

Sanger fra "Haugtussa"
som ikke er med i opus 67

E Sporven, Ec1s2d (Arnecarborg)
Smasporuen gjeng i Tunet
og tippar Korn og ribbar Stra
og hev se god ein Une
og ler At Katten gra.
P i ^  ^ i ^  d a t  c .  e a ^  l . ^ r r

alle Dagar,
at lvlonsemann meg jagar
men kan meg aldrl fa.
t r ^  a r . i  l 6 t t  ^ 4  \ / 6 h ^ 6 ^

og Mons me sleikja seg om Trut;
kvitt, kvitt den gamle Drengen,

Songs from 'Haugtussa'
not included in Op.67
The Sparrow

The iitt le sparow walks in the farmyard
And picks at grains and plucks at straw
And is so contented with Jife
And he laughs at the grey cat.
Peep, peep, that's how llfe is
Every day,
Pussy chases me
But never manages to catch me.

I am so quick on the wing
And pussy may lick his chops.
Quit, quit, the old boy,



han fekk sa mang ein Sut. He has so many cares.
Og om i vide Ringar But if the hawk circles above
Hauken svingar, Round and round
eg bort meg kverv og kringar I rapidly disappear
og slepp av Leiken ut. And withdraw from the game.

Eg lever Dagar lette I lead a happy l ife
og  er  fo rnogd.  e  ta .  e ,a l  Aro  I  a r  con ten led .  yes .  indeed. .
Kvar Dag eg lar min mette Evety day leat my fi l l
som eg den best vil ha. As best wil l.
Pytt, pytt, kven spor om Foda? Tut, tut. who asks about food,
Nok i Lsal There's plenty in the barn.
Der l igg den rike Groda; There the rich grains are found
der kan eg betre ta. Just for the taking.

Og tldt eg ter iJoli And often at Christmas,
ein Godbit f in av Veslemoy; There s a fine titbit from Veslenroy;
og trys det, hev eg Skjol i And when it 's cold
det gode, varme Hoy. There's shelter in the warm hav.
Og sa kvitt, kvitt, Goma'rnl And so, peep, peep, good morningl
sa kjem Varen; Then spring arrives.
da lri pa Vengen boren And borne on my wings
eg byggjer Ren peoy. build my nest on the island.

@ | Sfenen, Ec152l (Arne carborg) In the Hayfield

No Ljaen han syng pA den saftige Voil, And the scythe sings on the rich meadow,
og alle Smablomane sl@r han ikoll, And cuts down all the l itt le f lowers,
og Graset av Roti han sopar. And slices off the grass.
Det gjeng seg sa left i den doggmjuke Eng; it is so easy in the dewy meadow;
i Skerane svingar seg Dreng etter Dreng And the mowers sweep their scythes by turn
og sler se or Vegen det ropar. And call to get out of their way.

Ja, svinga, du Slettar, og Vollane snoyl Yes, swing you mowers and shave the meadow;
Det angar sa godt av det nyslegne Hoy, The new mown hay smells so good
som Verdi var full utav Blomar. As though the world was full of f lowers.
Det legg seg eln Goddem om Bakke og Bygd; The whole neighbourhood is p{}rfumed;
det er som ei Orske av Nogd og av Trygd; lt is ike a dream ot contentment and security.
det angar sa hjarteleg Sumar. There is such a scent of summer.

Og gjev det vil skifte med Sol og med Vlnd. And may the wind and sun alternate,
sa all den Guds Gava dei godt kan fa innl So they may harvest all of God's giitsl
Det vil eg sa inderleg beda. I pray so strongly for this.
Ja gjev oss ein Terre sa god og se traustl Grant us dry weather as a consolation.
Da iarv me kje redast den folnande Haust; Then the fading of autumn will not worry me.
og sidan kjem Jolehelgsgleda. And then there wil l be the joy of Christmas.



E Vesfemsy undrast, EG152g (Arne Garborg) Veslemoy Wonders

Jenton, breier der Gutan, sl€r; The g rls spread out the hay after the mowers;
se ropar dei t i l  kvarander og ler. And they call to each other and laugh
N.4e veit, nar det er sa laga. We know that this is destiny

Ja lett det gjeng med Lentor og Fjas Yes, the work went easily with joking and teasing
pe Vollen der i det falne Gras. In the meadow on the mown grass
l\.4e veit, nar det er se laga. We know that this is destiny.

Og skjemte og fjasa, lat ga med det; And the teasing and ioking, enough of that'
det gjer eg kanskle ein Gong, eg med. Perhaps I shall take part in it one day.
Me veit, nar det er sa laga. We know that this is destiny.

Ja tenk om eg raka den Guten snil le, Just think if I meet the wonderful lad
som ikkje at Haugtussa ll ira vil lel Who wil l not laugh at Haugtussa.
lvle veit, nar det er sa laga. We know ihat this is destiny.

Ja skjemte og fjasa, det skil ikkje meg; Joking and play, they don't worry me;
men tenk at Jenton, vil gifte segl But think, the girls want to marryl
lvle veit, nar det er se laga. We know that this is destiny.

Om Guten er ven nar han liten gjeng, lf the lad is neat when he is young,
sa vert han ljot nar han veks ti l  Dreng. He turns nasty when he grows up.
Nile veit, nar det er sA laga. We know that this is destiny.

Og enda om Drengen seg vise kan, And though he is passable when young
sa vert han eit Troll sa snart han er l\.4ann. He becomes like a troll when he grows into a man.
lvle veit, nar det er se laga. We know that this is destiny.

Ja Tenkl at dei lokkar dei t i l  a friel Yes. Just imagine i l the girls persuade them to propose
Og tenk at dei vil t i l  Kyrkje ridel And just think that they want to ride to church.
Me veit, nar det er sa laga. We know that this is destiny.

Skjemte og fjasa eit grann, l i i t ga; And the teasing and joking - let them be;
men kysse eit Skjegg! A langt derifrAl But I shall never kiss a beard.
Det var, om det var sa laga? Yet if - if thal should be destiny?

E Dsmd, ec152h (Arne Garborg) Doomed

Eg hev som vigde l\,4ammons Trel I have, l ike [,4ammon's consecrated slave
for vesal Vinning selt mi Sjel; Sold my soul for a tiny profit,
for dette arme stykke Jord For this poor lot of land
eg fra meg Fred og Frelse svor. I swore away my peace and freedom.
No linn eg aldri Heim og Hamn Now I shall never find home and harbour.
Gud hjelpe meg i Jesu Namnl God help me in the name of Jesus.



Den ut er dsmd or Himmerik, He who is excluded from heaven.
som her i Verdi gjorde Svik; Who has broken his trust in this world;
han miste Ord, han miste Tru He lost his reputation, he lost people's faith
og kan kje mellom Vener bu. And he cannot l ive among friends.
No veglaus driv min brotne Stamn, My broken frame wanders aimlessly,
Gud hjelpe meg i Jesu Namnl God help me in the name of Jesus.

Eg gjekk som arelause Sve n I acted l ike a despised peasant
og flytte denne Deildestein; And moved this boundary stone;
eg braut mitt Ord, eg braut mi Tru I broke my word and broke a trust
og kan kje mellom Vener bu. And cannot l ive among friends.
Eg finn kje Fred og Faderfamn, I l ind not peace nor father's embrace,
Gud hjelpe meg i Jesu Namnl cod help me in the name of Jesus.

E Vesf emoy lengtar, EG 152j (Arne Garborg) Veslemsy's Longing

No stend ho steller i Kjokenkra, ho Mor; She stands working in the kitchen, our mother;
ho er sd gammal ho er sa gra, ho l\4or. She is so old and she is so grey, our mother.
A var eg Katten i mluke Skinn, lf only I were the cat with its solt fur,
som Kjale far seg som Barnet inn ti l  ho l\.4or. That may snuggle up to her l ike a child, to our molher.

Eg veit sA vel kva ho tenkjer pa, ho lvlor, I know so well what she is thinking, our mother.
nar der ved Grua ho msdd ma sta, ho Mor. As she tiredly stands by her hearth, our mother.
Sa tidt ho gloymer sitt Trel og lvlas But often she forgets her drudgery, our mother
og stirer ut gjenom Kjakenglas, gjer ho l\y'or. And she looks out of the kitchen window, does mother.

Ho gloymer Strev og ho glaymer Stell, ho Mor, She forgets her work and forgets her place, our mother,
og stirer opp mot dei vil le Fjell, ho Mor. And she stares up at the wild mountains, does mother,
"Kor gjeng det Veslemoy, arme Ting, How is Veslemoy, poor thing,
som renne ma alle Berg i kring?" spor ho Mor. Wandering about the mountains?' asks mother.

,A tru den Tidi fekk rundt seg snutt, ho lvlor. l i  only time would hutry, our mother.
Eg rekner Time og kvar l\,4inutt, ho Mor. I couni ihe hours and the very minutes, mother.
A  kunne eg  s t ige  med S jumi lss teg  lw ish  lcou ld  wa lk  l i ke  a  g ian t
og sit ja ei orl it i  Stund hje deg, du mi Mor. And sit with you for a while, my own mother.

El xu-tox, EG1s2t (Arne Gahorg) Cow Call

A Kyri mi vene, a Kyri mil Oh Kiri my friend, oh Kiri mine.
Her sviv me no glade i sumars Tid; We cheerfully wander in the summertime,
i Fjellet f inn me dei f inaste StrA; On the mountain there is the finest pasture;
i Dalen stroymer den stride A. In the valley the rapid river f lows
Og Vinden stryker sa l juv og l inn And the wind caresses so softlt '
som signande Sus tra den kldre Tind. Like a blessed sigh from the clear peak.
A Kyri, a Kyri mi vene, a Kyri mil Oh Kiri. oh Kiri my friend, oh Kiri mine.



A Kyri mi gode, a Kyri m I
Her skal du vel trivast i grone Li;
her sildrar Kjelda med Surl og Skval,
og Graset er mjukt og Skugen sval.
Ja Nordanasli i, der er det godt;
der gjeter Huldri kvar einaste Nott.
A Kyri, a Kyri mi gode, d Kyri mi.

A Kyri mi vene, a Kyri mil
Droym godt om meg og den grone Li:
Der sullar me s€le den Sumar lang;
Til Hausten skal me pe Heimevang.
Da kjem du ti l  Gards som ei Dronning, du
og alle ropar: a nei, for Kul
A Kyri, A Kyri mi vene, a Kyri mil

Oh Kiri so good, oh Kiri mine.
Sure y you wil l enjoy yourself in the green meadow;
Here there are springs that bubble and ripple
And the grass is soft and the shade is cool.
Yes the Nordanas pasture is good;
And witches bring their beasts to pasture every night
Oh K i r i .  oh  K i r '  so  good.  oh  K i r r  m ine .

Oh Kiri my friend, oh Kirl mine.
Dream kindly of me and the green meadow;
I warble cheerfully tor the whole summer.
In the autumn I shall come home.
Then you wil l come to the farm like a queen
And everyone wil l shout: oh no, what a cowl
Oh K i r i ,  oh  K i r i  my f r iend ,  oh  K i r i  m ine .

Seks Sange, Op.48

E f. GruR (Heinrich Heine)

Leise zieht durch mein GemUt
liebliches Gelaute,
klinge, kleines FrLihlingslied,
kling, hinaus in's Weite.

Zieh, hinaus bis an das Haus,
wo die Veilchen sprieBen,
wenn du eine Rose schaust,
c ' d ' i . h  l . R  c i a  ^ r i l R o n

E f f . Dereinst, Gedanke mein (Enanuel Geibel)

Dereinst, Gedanke mein,
wirst ruhig sein.
Lasst Liebesglut dich sti l l  nicht werden,
in  kUh ler  Erden
u d  5 L i l r d r > t  u u  9 u r ,

dort ohne Lieb, und ohne Pein
wirst ruhig sein.

Was du im Leben
nicht hast gefunden,
wenn es entschwunden
wird's dir gegeben,

S ix  Songs,  Op.48

l .  Greet ings

Gently iniusing my mood
ls a lovely tinkling,
Sound forth, my litt le spring song,
Sound forth in the world.

Spread forth as far as the house
Where the v olets are in bloom.
lf you are looking at a rose
Give her my greetlngs.

l l .  Then,  My Thoughts

Then, my thoughts
Will be calm.
Though the heat of passion does not leave you calm
In the cooling earth
You wil l sleep well
With neither love nor suffering
You wil l be calm.

What you have not found
In this l i fe,
When that has disappeared
It wil l be given to you.



dann ohne Wunden
und ohne Pe in
wirst ruhig se n.

E f f f . tauf der Welt [udwig uhland)

An jedem Abend geh' ich aus,
hinaui den Wiesensteg.
Sie schaut aus ihrem Gartenhaus,
es stehet hart am Weg.
Wir haben uns noch nie bestellt,
es ist nur so der Lauf der Weit.

lch weiB nicht, w e es so geschah,
seit ange ktjB ich sie,
ich b tte nicht, sie sagt nicht: ja,
doch sagt sie: nein, auch nre.
Wenn Lippe gern auf Lippe ruht,
w r  Srndern  s  n rch t .  Jns  d ink t  es  gu t .

Das Luftchen mit der Fose spielt.
es fragt nicht: hast mich l ieb?
Das Foschen sich am Taue ktihlt,
es sagt nicht lange: gibl
lch l iebe sie, sie l iebet mich,
doch keines sagt: ich l iebe dichl

E tv. Oie verschwiegene Nachtigall
(Walther von der Vogelweide)

Unter den Linden, an der Halde,
wo ich mrt meinem Trauten saR
da mdgt  lh r  f inden,  w ie  w l r  be ide
die Blumen brachen und das Gras.
Vor dem Wald m t sUBem Schall
Tandaradeil Tandarade
sang im Tal die Nachtigall.

lch kam gegangen zu der Aue.
meln Liebster kam vor mir dahin.
lch ward empfangen als hehre Fraue,
daB ich  noch immer  se l ig  b in .
Ob er mir auch Kusse bot?
Tandaradeil Tandaradeil
Sehl, wie ist meln NIund so rotL

Then without sutfering
And without pain
You w ll be calm.

ll l . The Way of the World

Every even ng I go out
Up the meadow path.
She is looking out of her l i tt le house
Which s just by the path.
We have not atranged thls,
lt is the way of the world.

I do not know how this happened,
I have long been kissing her,
I did not ask, she did not agree
Yet she never said no.
When lips yearn to rest on l lps
We do not prevent it, i t seems good.

When the breeze is playing wlth the rose
t does not ask: do You love me?
The litt le rose cools itselt with the dew,
11 does not go on asklng.
I love her, she loves me.
But no one says; I love You.

lV. The Silenced Nightingale

Beneath the l ime trees on the heath,
Where lwas sitt ing with my betrothed,
There you might see how we both
Crumpled the flowers and the 9rass.
By the lorest with a sweet voice
Tandaradei I Tandaradei I
The n ghtingale sang in the valley

I was on my way to the meadow;
l\,4y betrothed a(ived belore me.
lwas  we lcomed as  a  nob le  lacY
So that I am sti l l  blissful.
D d he otfer me a kiss?
Tandaradel L Tandaradeil
Look how red my liPS arel



Wie ich da ruhte, wiiBt es einer,
behote Gott, ich schemte mich.
Wie mich der Gute herzte, keiner
erfahre das, als er und ich,
und ein kleines Vdgelein,
Tandaradei I Tandaradei I
das wird wohl verschwiegen sein.

E V. Zur Rosenzeit Uohann Wotfgang von coethe)

lhr verb[ihet, sriBe Fosen,
meine Liebe trug euch nicht;
blrjhet, achl dem Hoffnungslosen,
dem der Gram die Seele brichtl

Jener Tage denk, ich trauernd,
als ich, Engel, an dir hing.
auf das erste Kndspchen lauernd,
frrjh zu meinem Garten ging:

alle BlLlten, alle Frrichte
noch zu deinen FrlBen trug,
und vor deinem Angesichte
Hotfnung in dem Herzen schlug.

lhr verblihet, sL]Be Rosen,
meine Liebe trug euch nicht:
b[ihet, achl dem Hoffnungslosen,
dem der Gram die Seele bricht.

@ vt. gin Traum tFnednch von Bodenstedt)

Mir treumte einst ein schoner Traum
mich liebte eine blonde Maid.
es war am grunen Waldesraum,
es war zur warmen FrUhlingszeit:
die Knospe sprang, der Waldbach schwoll,
tern aus dem Dorle scholl Geleut,
wir waren ganzer Wonne voll,
versunken ganz in Seligkeit.
Und schoner noch als einst der Traum,
begab es sich in Wirklichkeit;
es war am grUnen Waldesraum,
es war zur warmen FrUhlingszeit;
der Waldbach schwoll.
die Knospe sprang,

ll anyone knew how I lay there,
O God, I would be so ashamed.
How my lover dall ied no one
Must know, except we two
And a l itt le bird,
Tandaradeil Tandaradei
I t  w i l l  sure ly  be  s i len t .

V. When the Roses are in Bloom

You are fading, sweet roses,
My love did not support you;
Oh bloom for him who has losl hope.
Whose soul is broken by grief.

I grieve over those days
When, angel, my hopes were on you,
I shall watch for the first bud
When lv 's ' t  my garden in  the  ear ly  morn ing .

All the flowers, all the fruit
I brought to your feet,
And at the sight of you
Hope leaped within my heart.

You are fading, sweet roses,
My love did not support you;
Oh bloom for him who has lost hope,
Whose soul is broken by grief.

Vl. A Dream

Once I dreamed a beautiful dream;
I was loved by a fairhaired maid,
It was in the green halls of the forest
And in the warm springtime.
The buds were bursting, the stream was swollen;
From the vil lage far away came the sound of bells
We were fu'l of delight,
Wholly immersed in bliss,
And far more beautiful than my dream
Was what happened in reality;
It was In the green halls of the forest
And in the warm springtime.
The slream was swollen,
The buds were bursting,



Gelaut, erscholl vom Dorfe her:
lch hielt dich fest, ich hielt dich lang
und lasse  d ich  nun n immermehr .
O trLlhlingsgrUner Waldesraum,
du lebst in mir durch alle Zeitl
Dort ward die Wirklichkeit zum Traum,
dort ward der Traum zur Wirklichkeitl

The sound of bells came from the vil lage.
I held you tight, I held you long,
And i shall never let you go.
Oh, green halls of the forest,
You live in me through the agesl
There reality became a dream
And dream became reality.

Songs without opus number

El Sietrst du das Meer? EG121 (Emanuet Getbet) Do You See the Sea?

Siehst du das l\,4eer. siehsl du das L4eer? Do you see the sea, do you see the sea?
Es glenzt auf seiner Flut On its bright surface
der Sonne Pracht; The sun's glory shines;
doch in der Tiefe, wo die Perle ruht, But in the depths, where pearls rest
ist f instre Nacht. There is deepest night

Das l\4eer bin ich. das N.4eer bin ich. I am the sea, I am the sea
In stolzen Wogen rollt In the proud waves
mein wilder Sinn, l,4y wild mood rolls,
und meine Lieder ziehn And my songs flow
wie Sonnengold daruber hin. Like sun-gold over the water'

Sie fl immern oft. sie fl immern oft The songs shimmer, the songs shimmer
von zauberhafter Lust. With magical desire'
von Lieb, und Scherz; With love and play;
doch schweigend blutet in verborgner Brust But silently in my hidden breast
mein dunkles Herz, mein dunkles Herz. l,4y dark heart is bleeding.

@ Der Jiiger, EcisT (w. schutz) The Huntsman

Die Morgensonn die Voglein weckt. The litt le birds are woken by the dawn.
Es hat sich an den Hut gesteckt The huntsman has put a fine twig
ein Reis der Jager tein. On his hat
Und huB, huB, huB hetzt er den Hund, And eagerly he bustles the dog,

er setzt sein Horn wohl an den N.4und He puts his horn to his l ips
und blast trara darein. And blows a call.

TrUg auch den Rock zerschlissen er And though his coat were torn
im Wald wdr, Konig er und Herr, He would be lord and king of the forest,

trara, trara, trarei. Trara, trara, trarei.



Drum ist so stolz und frisch sein l\.4ut
und es gefdllt ihm nichts so gut
als wie die Jagerei.

Und traf statt Hirsch und Reh im Tann
er auch ein adlig Freulein an,
er tat sie krissen trei.
Sein mrlBt sie sein wie das Getier
im frischen grUnen Waldrevier,
trara, trara, trarei.

@ Under Jufetraet, EG 144 (Nordahl Boffsen)

Vi lofted din Rodi
I vildene Skoven, med Natten for oven,
med StJerner om Hoved og Sneen om Fod

du skjalvende stod.

Saa bar vi dig lnd,
hvor Lysene brander og Giaden du kjende(
hvor Kjerl ighed flammer med tlammende Skin
den furede Kind.

Hvis engang jeg staar
med Natten foroven i vi ldene Skoven.
mens Snelage hojere, holere gaar
og Hjerte mit naaer,

Det give da Gud,
at kj€rl ige Hander, at Tanker som brender,
maa bare og lyse med Julebud

af Natten mig ud.

Da horer jeg Ord
fra blinkende Grene: "Du staar ej alene,
du slaar midt i Kransen, der bolger om Jord
at Soster og Bror".

E Jufens Vuggesang, Eclss (Adotf Langsted)

Du har saa blod en Vuggeseng,
mrt Barnl som nogen Prinsedreng,
men derfor minder jeg dig om,
din Frelsers var et Krybberum.

And so he is proud and lively
And nothing seems as good to him
As the chase.

And though instead of buck or doe in the wood
He were to meet a noble maid,
He would kiss her in proposal,
She musl be his just l ike the animal
ln his fresh green territory,
Trara, trara, trarei.

Beneath the Christmas Tree
We lifted your root
In the wild forest with night above
With the stars above our heads and the

snow beneath our feet;
You stood there trembling.

So we carried you in
Where candles were burning and you could feel the joy,
Where love flames with a f laming l ight
On wrinkled cheeks.

l f  once l f ind  myse l f
With night above in the wild forest
As the snow deepens
And reaches to my heart,

N.4ay God grant
That loving hands, that warm thoughts
May carry me and il luminate me with the

Christmas message
Out of the night.

Then I hear words
From the sparkling branches:'You are not alone,
You are in the middle of the circle that girdles the earth
Of sislers and brothers.'

Christmas Cradle Song

You have such a soft cradle, my chjld,
Just l ike a prince,
Therelore I remind you
That your saviour's was a stable.






