




The life of FRANZ BENDA is closely l inked to the King of Prussia, to the musical interestsof that

"enlightened despot" and patron of the arts, Frederick the Great.

On" the recommendation of his friend Johann Joachim Quantz the young man from Bohemia was

in 1?33 taken into the orchestra maintained by the future monarch against the wishes of his strict,

phil istine father - at his hunting lodge at Ruppin. The concerts, which the king did not view favour'

ibly, *"te often held in secret in the cellar vaults or, under the pretext of hunting.wild goats, deep in

the recesses of ihe forest. Many remarkable musicians were present, including the Graun brothers,

ihe luthenist Baron and Frederick's faithful Fredersdirf, to whom Bach later dedicated his last E Ma-
jor f lute sonata. The sociable Benda, with his fine sense of humour, soon became a special favourite

of the heir apparent, and the prince's l i tt le f iddler soon won acclaim not only for his expressive violin
playing, but also for his unusually beautiful voice.

When the monarch came to the throne in 1740 the court moved to Potsdam. and the band of musi-
cians was immediately greatly expanded. Amongst others, Quantz and C.P.E. Bach were engaged.
Before many years had passed, the court orchestra of the King of Prussia was extolled as one of
Europe's finest, a reputation for which Benda, later to be the orchestra's first leader, by no means
was without credit.

Contemporaries were unstinting in their praise of Benda when they described his playing. His char-
acteristic moulding of movements left not a l istener unmoved. "When Benda plays an Adagio", de-
clared one violinist colleague, "eternal wisdom seems to be spea-king from Heaveit above". Benda's
violin tone was compared to the echo of silver sleigh bells and there was not another comparable vir-
tuos north of the Alps. Benda is regarded as the founder of the German violin rchool, a counterpart
to the Italian string tradition. His Capricci for solo violin, composed primarily for ieaching purposes,
have long formed part of the violinist's basic repertoire.

In the 1760's, with Prussia struggling under economic burdens and the king's personality unhinged
after the Seven Years War, the cultural splendour of the court was no longer as it had been. This
monarch of a major power now felt his chief interest turning to the cold calculations of Realpolit ik
(realistic state policy), a late concession as it were to his militaristic father. One musician after anoth-
er left the patronage of the court, but Benda stood faithfully by his beloved king, sti l l  conducting the
orchestra at Frederick's last concert in 1779.

Before his death in Malch, 1786, Fram Benda estimated that he had accompanied his sovereign in
over 10.000 concerts.

The e minor flute concerto was evidently composed for the king's needs. It is constructed accord-
ing to the Italian concerto model derived from Vivaldi, for the musically conseruative Frederick swore
by Italian music unti l the very end of his l i fe. Benda's concerto nevertheless deviates from the rigid
style of Quantz's concertos or thore of the king himself. It is a spontaneous, emotionally coloured
and pasionate work, whose strong pathos recalls the orchestral works of the court harpsichordist,
C.P.E. Bach. Particuli l ly noticeable are the broad, rcng-like melodic sweeps, perhaps deriving from
the composer's own much admired powers of vocal expression. Technical virtuosity as an independ-
ent element is completely absent from the concerto.

When Benda died, CARL STAMITZ was 41 years old. He was in many respects the musical oppos'
ite of Benda. Stamitz's idiom exemplif ied the modern, animated Mannheim style so uncongenial to
Frederick the Great, but which had inexorably come to represent the dominant style of the day. The
Berlin court remained the last enclave of the old Italian tradition.



The pattern of Stamitz's l i fe was, externally at least, quite different to that of Benda. whereas
Benda remained dependent on his royal employer for ati tr is active career, Stamitz consciously tried
to avoid, binding, long'term working relationships - a very new phenomenon in the artistic circles of
the period. Musicians did not succeed in achieving the stitus oi independent, ,,fr;e,';;;; 

unti l the
1gth century, and then often only after enormous riraterial scrif ices.

Stamitz's father, Johann W.A. Stamitz, was a creative kapellmeister, on whose solid base our mod-
em. symphony orchestra, via Viennese classicism and Romanticism, firmly rests. Carl Stamitz receiv-
ed-h^ is .mus ica l t ra in ing in thewakeofh is fa ther 'sac t iv i t iesandtho ieo f l i ke-mindedfo l lowers .  

Unt i l
1770 he was a second violinist in the famous Mannheim Orchestra in the service of prince Karl , l,heo-
dor, after which he made the break from the secure position of court musician. Stamitz lhen emnart-
ed on the uncertain career of wandering violin and viola d'amore vrrtuoso.

Throughout the musical centres of Europe, paris, Amsterdam, London or Leipzig, Stamitz,s virtu-
oso command of his instrument arousetl great delight. He rvas oifered many temptfrig, princety posi.
t ions, but his stubborn wish to remain independent always triumpheO. In paris, he"was for several
vears one of the most admired performers and his 

"o.positions, 
too, were widely disseminated in se,

veral editions. As a composer he was of great importance for inspirating and developing the sinfonia
concertante. This form of composition, derived from the baroque concerto grosso, and first present-
edby Stamitz in Paris in 1773, achieved unprecedented populuity and soon had several imitators.

B.ut how€ver splendid the rise of Stamiti 's star, the d-eciine of-his career was equaily rapio ana lrre-
versible. 

_Musical fashion changed and Stamitz was no longer able to meet the new demands of the
public. Desperately he tried to improve his position by missive concerts, but success was soomed to
pas him by. Princely patlons were no longei interested in his skil ls. In iTg4 Stamitz was obliged to
accept the h-umiliating position of music teacher in the small Central German town of Jena. In the
last.years of his-l ife he toyed with several ambitious plans for composition, which he was however
unable to c&ry through. A keen interest in the studfof alchemy was the only pleasure of Stamitz's
final years.

"^I!: 
t,"!: conce:to in.G Major is a product of Stamitz's f inest period. Wjth its virtuosity, formal

Dalance and melodic richness it is und-eniably one of the pealls of the concerto repertoire irom theperiod' It displays all the finest traditions of the Mannheim school. The harmonies are clear and
translucent, the musical progression and the orchestral sound light and unforced. The knowledge of
the solo instrument is profound throughout, full of captivating, agreeable details for the performer.



FRANZBENDASl iv i i lndlaf6rknippatmeddenpreussiskekonungenochmeddemusikal iskaint les.
;;;h; a"" "upplyste despoten" oih konstmecenaten, Fredrik den Store'

pa rekommendation av sln ven Johann Joachim Quantz upptogs den unge bdhmaren 1733 i den or-

kester som den blivande -on".["" rr-6iirig1n.a i ritiluxtrloti-i R'uppin, mot sir strange,,kdlkborgelige

faders ijnskan. Konungen,ag irrt. -"a Uiiau Ogon pa konserterni,-som diirfiir ofta gick av stapeln i

hemlighet i kdllarvalven 
"rr"., 

."0 juft pa vitd"getti,r som fdrevdndning, diupt inne i skogen. Minga

framstiende musiker fanns mei, aariUta^na brii-derna Graun' Iutspelaren Baron och Fredriks trogne

Fredersdirf, tiu vilken Su"n ,.nul" d"di"erade sin sista flii jtsonat i E-dur. Den gemytlige Benda med

,in ii." tr"-o. blev snart 
"n 

rairlifA favorit hos tronfiiljaren, och snart vdckte furstens unge spelman

uppmerksamhet inte bara g"no- iltt expressiva violinspei utan dven genom sin ovanligt vackra rdst'

Ndr monarken besteg tronen fi+Otfytt"O" trovetiitl Potsdam och musikerensemblen utvidgades

omedelbart kraftigt. Bland ̂ nu.a unitatt<i.s Quantz och C.Ph.E. Bach. Innan mAnga ir hade gitt prisa-

des den preusiske konungens hovorkesterco* 
"n 

uu Europas bdsta, ett rykte' f6r vilket Benda' som

,"nut. ,Xrff" bli orkesterni fiirste konsertmestare, ingalunda var oansvarig'

Bendas samtida var dversvailande i sina lovord ni de beskrev hans spel. Det fanns lngen enda lyss-

nare som inte rijrdes av hans karakteristiska sdtt att bygga upp lAngsamma satser. "Ndr Benda spelar

.if uJ"gio", f6rklarade 
"n 

uiofiniii-toii"ga, "tyct<s evig-v-iidom-tala uppifrin.Himlen" .Bendas 
violin-

i.rlailtti.d"r med ekot av sliidbjiillror iv silver, och det fanns ingen annan jdmfijrbar.virtuos norr om

alp"rnu. Benda betecknas ,o- !'-nOut.n av den tyska violinskolan, ett motstycke till den.italienska

striktraditionen. Han capricci iO'i iotoviolin, i fiirsti hand komponerade fdr pedagogiska dndamil, har

sedan ldnge ingatt i violinisternas grundrepertoar'- 
pa 1?6-0-ta[t kempade pr"rsu'n med ekonomiska bijrdor och kungens personlighet hade,paverkats

av deisjuiriga kriget, varf6r hovets kulturella lyskraft inte lengre var vad den-hade varit. I sin e'en-

.f,"p 
""'rt..?r"f.tJherskare 

kdnde han nu sitt stora intresse vindas mot det kyliga kalkylerandet i
;;iiatfolitit", ett slags senkommen eftergift till hans militaristiska far. Den ena musikern efter den

andra'liimnade hovet, men Benda stannao"e troget vid sin 6lskade konungs sida och dirigerade orkes-

tern annu vid Fredriks sista konsert 1?79.
F 6 r e s i n d t i d i m a r s l ? 8 6 u p p s k a t t a d e B e n d a a t t h a n h a d e a c k o m p a n j e r a t s i n h d r s k a r e i i j v e r

10.000 konserter.--rtoitxonr"rt"n 
i e_moll komponerades uppenbarligen.ftir_kungens behov. Den air uppbyggd i enlig-

het mld den italienska konsertmodellen -"d utsprung hos Vivaldi, eftersom den musikaliskt korser'

vative Fredrik svor pi den italienska musiken i alia sina dagar. Inte desto mindre avviker Bendas kon'

,a.t tran den strikta stilen i Quantz', konserter eller kungens egna. Den ar ett spo_ntant, kinslomessigt

iiirg.iti o"n passionerat verk, vars starka patos piminnei m hovcembalistens, C.Ph.E. Bachs, orkes-

teriert. Sarstitt anmdrkningsvdrda ar de breda, iingliknande melodiska svepen, kanske med ursprung

i tonsattarens egen, hiigt beundrade vokala uttryaksfdrmaga. Nagon teknisk virtuositet som sialv'

standigt element fdrekommer ijver hurud taget inte i konserten'-  
Nl i r 'g"nOadog,varCARLSTAMITZ4l i rgammal.  Imingaaxseendenvar.hanBenda-smrsikal iska

motsats. Stamitz-' tonsprik exemplifierade dei moderna, livliga Mannheimstilen _som -var Fredrik den

store sa frammande, men som obevekligt hade utvecklats till tidens dominerande stil. Hovet i Bellin

var den gamla italienska traditionens sista enklav.
Mdnstret fdr stamitz, liv var etminstone pe ytan helt olika Bendas. Medan Benda f6rblev i beroen'

destellning mot sin kunglige arbetsgivare under hela sin aktiva karridr, fdrsiikte stamitz medvetet und'



vika bindande och langvariga arbetsforhallanden - ett helt nytt fenomen i datidens konstniir l iga kret-
sar. I allmanhet lyckades musiker inte na en status som oberoende, "fria" konstniirer fbniin pi 1800-
talet, och di ofta endast efter enorma materiella offer.

Stamitz' far, Johann W.A. Stamitz, var en iddrik Kapellmeister, pA vars solida grundvalar, via wie-
nerklassicism och romantik, vir moderna symfoniorkester har en kraftig sti idpunkt. Carl Stamitz fick
sin musikaliska utbildning i samband med faderns och l ikasinnade efterfoljares verksamhet. Til l  1770
var han andre violinist i den berdmda Mannheimorkestern i furst Karl Theodors tjdnst, varefter han
Overgav hovmusikernas sakra stallning. I sti i l let gav han sig in pi en osdker karridr som kringresande
virtuos pa violin och viola d'amore.

Stamitz' virtuom behdrskande av sina instrument fi irorskade stor f i irt jusning i alla europeiska mu-
sikcentra, i Paris, Amsterdam, London och Leipzig. Han erbji jds mAnga frestande, furstl iga ansti i l lnin-
gar, men hans envisa i inskan att f, i jrbli oberoende triumferade allt id. I Paris var han under flera Ar en
av de mest beundrade musikerna, och dven hans kompositioner spreds vida omkring i f lera upplagor.
Som tonsettare var han av stor betydelse genom att inspirera ti l l  och utveckla sinfonia concertante.
Denna kompositionsform, som utvecklats ur barockens concerto grosso och som fi irsta gangen pre-
senterades av Stamitz i Paris 1773, nAdde en ditt i l ls okend popularitet och kom snart att imiteras flera
gAnger.

Men lika snabbt som Stamitz' stjdrna steg, l ika snabbt och ohejdbar var nedgingen i hans karrier.
Den musikaliska smaken andrades och Stamitz klarade inte lengre av att mtita publikens nya krav.
Han fi irstikte desperat att f i irbettra sin sti i l lning genom att ge en l ing rad konserter, men framgingar-
na var diimda att ga honom fi irbi. Inte heller de furstl iga mecenaterna var ldngre intresserade av hans
skicklighet. 1794 tvingades Stamitz att acceptera den fi ir i idmjukande anstallningen som musikli irare i
den li l la tyska staden Jena. Under de sista iren av sitt l iv lekte han med flera ambiti i isa komnositions-
planer, som han dock inte kunde genomfiira. Under desm ir var hans enda ndje ett l ivl igt iniresse fdr
alkemistudier.

Fli i j tkonsrten G-du hdrstammil fren Stamitz'besta period. Med sin virtuositet, formella balans
och melodiska rikedom dr den utan tvivel en av den ditida konsertrepertoilens perlor. Den uppvrur
alla Mannheimskolam finaste traditioner. Harmoniken dr klar och genomskinlig, musikfl i jdet och or-
kesterklangen lAtta och inte forcerade. Hans kdnnedom om soloinstrumentet er djup, och verket inne-
hil ler minga fengslande detaljer, intressanta fi ir solisten.



FRANZ BENDAn eleme uittyy ldheisesti preussin kuninkaan, taiteita suo-

sivan ,'valistuneen itsevaltiaan" Fredrik Suuren musiikillisiin harrastuksiin.

YsttivdnsS Johann Joachim Quantzin suosituksesta sai nuori bddmildinen

Benda v. 1733 pestin orkesteriin, jota tuleva hallitsiia vllepiti vastoin kult-

tuuria inhoavan, ankaran isiinsii zuostumusta Ruppinissa siiaitsevassa m4ia-
paikassaan. Konsertit, joihin kuningas ei suhtautunut suopieasti, pidettiin

usein salaa kellarin holvistossa tai kaurisjahti verukkeena syviillfi metsen

kiitk<issii. Liisrii oli monia merkittdvid muusikoita kuten Graunin veuekset
ja luutunsoitt4ja Baron, sekii Fredrikin uskottu Fredersdirf, jolle Johann'sebastian 

Bach mydhemmin omisti viimeisen, Eduurihui.lusonaattiasa.
Pian kruunuperillisen erityissuosikihsi kohonnut huumorint4juinen ja seu-
rallinen Benda, prilssin "pikku viuluniekka", herdtti huomiota paitsi i-l-

meikkiiiil l i i viulunsoitollaan my6s epetavallisen kauniil ' la lauluddnellddn,
Kun uusi hallitsija valtaistuimelle noustuaan v. 1,1 4O siirsi hovinsa Pots-

damiin. laajennettiin muusikkokuntaa heti voimakkaasti. Kiinnityksen sai-
vat  nyt  mm. Quantz ja C.Ph.E. Bach.  Eik i i  kestdnvt  montaakaan ! 'uot ta
kun preussin kuninkaan hoviorkesteria ylistettiin yhtend Euroopan hie-
noimmista, mikd ei suinkaan liene vailla sittemmin orkesterin ensimmiiisek-
si konsert timestariksi ko honneen B end an ansioita.

Aikalaiset eiviit s?iiistelteet ylisanoja Franz Bendan soittoa kuvaillessaa.
Hdnen taparua muotoilla hitaita osia ei jdttdnyt kylmdksi ainuttakaan kuu-

liiaa. "Kun Benda soittaa Adagiota", mainitsee erdskin viulunsoittajakolle-
ga "tuntuu ikuinen viisaus puhuvan ylhiiiiltd taivaasta". Bendan viuluniidntii
verrattiin hopeisten tiukrrjen jiilkikaikuun, eikii Alppien pohjoispuolelta

l6ytynyt toista hiinen veroistaan taituria. Bendaa pidetiiiinkin sal<salaisen
viulukoulun perustajana, poNoiseurooppalaisena vastineena Italian iousi-
so itintraditiolle. H dnen soo loviululle, liihinnii p ed agogiseen kayttci d n siivei-
tiimet C apricc iot olivat pitkeiin viulunso ittajien perusteoksia.

176O-luvulla, Preussia taloudellisesti rasittaneen jakuninkaan persoonal-
lisuutta jdrkyttiineen nk. seitsenvuotisen sodan jiilkeen ei hovin kultturelli
loisto enee noussut entiselleen. Suurvallan hallitsija tuntui nyt suuntaavan
einsisijaisen kiinnostuksel54 lsalislisen valtapolitiikan kylmiin kuvioihin,
kuin mycihdisenii mycinnytyksenii militaristisen isiinsd tahdolle. Muusikko
toisensa jiilkeen muutti pois hovin suojeluksesta, mutta Benda jdi uskolli-
sena ihailemansa kuninkaan rinnalle. toimien konserttimestarina vield Fre-
dr ik in v i imeisessi i  konsert issa v.  1779.

Maaliskuussa 1786 kuoli Franz Benda, joka arvioi sdestdneensd hallitsi-
jaansa yhteensa y l i  1O.OO0ssa konsert issa.

E-mollihuilukonsertto on ilmeisesti seveletty kuninkaan tarpeisiin. Se
on Vivaldilta perittyyn italialaiseen konserttomuotoon rakennettu, vannoi-



han musiikillisilta mieltymyksilteen konservatiivinen Fredrik eliimiinsii
loppuun asti italialaisen musiikin nimeen. Bendan konsertto poikkeaa kui-
tenkin Quantzin tai kunin-kaan itsensii siiveltiimien konserttojen jiihmedi.
k,iistii tyylistii. Se on spontaani, tunnepitoinen ja tulinen teos, ionka voima-
kas paatos tuo mieleen hovicembal is t i  C.Ph.E. Bachin orkester i teokset .  Er i -
tyistd huomiota kjinnittiii i laaiat, laulunomaiset melodiankaaret, jotka
juontunevat siiveltdjdn omasta, plaion ihai-lua herdttdneestd vokaalisesta il-
maisukyrrystii. Tekninen virtuositeetti itseniiisend elementtind puuttuu
konsertosta tyystiin.

Bendan kuol lessa ol i  CARL STAMITZ 41-vuot ias.  Hi in o l i  monessa suh-
teessa Bendal le vastakkaiaen muusikkotyyppi .  Stamitz in sdvelk ie l i  edust i
Fredrik Suuren vastustamaa, lennokasta, modernia nk. mannheimilaista
tyyliii, joka eviiiimiittcimiisti oli noussut ajan valtatyylin esikuvaksi. Berlii-
nin hovi oli jdiivii vanhan italialaisen perinteen viimeiseksi saarekkeeksi.

Carl Stamitzin eldminkaari oli ulkoisilta puitteiltaankin olennaisesti Ben-
dasta poikkeava. Siine missd Benda pysyi koko aktiivikautensa kuninkaali-
sesta ty6nantajastaan riippuv"isen2, pyrki Stamitz tietoisesti vdlttiimdiin si.
tovia, pitkdaikaisia tyijsuhteita. mikd oli varsin uusi ilmi6 ajan taiteilijaku-
vassa. Itsendiseen, "vapaal" taiteilijan asemaanhan muusikot onnistuivat
pdAsemddn vasta 18Oo-luv'ulla. ja silloi-nkin usein varsin suurin aineellisin
uhrauksin.

Stamitz in isd,  Johann W.A. Stamitz.  o l i  koulukuntaa luova kapel l imesta-
ri, jonka vakiinnuttamalle perustalle pohjautuu wienilSisklassismin ja ro-
mantiil<an kautta vielii nykyinenkin sinfonia orkesterimme. Carl Stamitz sai
musiikillisen koulutuksensa isansa ia temen samanhenkinsten seuraajien toi-
minnan vanavedessd.  Vuoteen 177O hi in to i rn i  to isen v iu lun soi t ta jana kuu-
luisassa Mannheimin orkesterissa ruhtinas KarI Theodorin palveluksessa.
jonka jdlkeen tapahtui irtaantuminen turvatusta hovimuusikon asemasta.
Stamitz antautui epdvarmalle kiertZivdn viulu- ja viola d'amoretaiteilijan
uralle.

Kaikkialla Euroopan musiikkikeskuksissa, Pariisissa, Amsterdamissa.
Lontoossa tai Leipzigissa. herdtti Stamitzin virtuoosinen instrumentinkesit-
tely suu-rta ihastutta. Hdnelle tarjottiin monia houkuttelevia ruhtinaallisia
kiinnityksiii, mutta aina voitti kiihkeii halu pysyii riippumattomana. Parii-
sissa hdn oli usean vuoden ajan yksi ihailluimmista esiintyjistii, ja mytjs
hiinen siivellyksensd leyisivdt laajalle useina painoksina. Siiveltiij i inii hiinellii
olikin suuri merkitys nimenomaan sinfonia concertanten elvyttdjiind ja ke-
hittiij?inii. Tdrnii barokin concerto grosson perinteestii versonnut slivellys-
muoto,  jonka Car l  Stamitz ensi  kertaa esi t te l i  Par i is issa v.  7773, saal 'ut t i
ennenndkemiitttjmiin suosion ja sai pian useita jdljitte[jijitA.



Mutta yhtii loistava kuin oli Carl Stamitzin tiihden nousu, yhta nopea ia
peruuttamaton oli hdnen uransa lasku. Muotimusijl<ki muuttui, eikii Sta-
mitz kyennyt eniiii vastaamaan yleiscin uusiin vaatimuksiin. Epdtoivoisesti
hiin yritti massiivisilla konserteilla kohentaa asemaansa! mutta menestykset
oIi tuomittu ohimeneviksi. Eniiii eiviit ruhtinaalliset mesenaatit olleet kiin-
nostunei ta hdnen ta i teestaan.  V.  1794 joutui  Stamitz vastaanottamaan
ndyrryyttdviin musiikinopettajan paikan pienessii keskisaksalaisessa Jenan
kaupungissa. Viineisinii elinvuosinaan hiin askarteli usean suurisuuntaisen
sdvellysprojektin parissa, joilla kuitenkaan ei ollut voimaa toteutua. Kiih-
keii innostus alkemian harrastukseen jiii Stamitzin loppul'uosien ainoaksi
i loksi .

Huilukonsertto Gduuri on Stamitzin huippukauden tuote. Virtuoosise-
na, muodoltaan tasapainoisena ja melodisesti rikkaana se on eittdmdttii yksi
tuon 4ian konserttokirjallisuuden helmistii. Siind on kaikki mannheimiliii-
sen koulu parhaat perinteet. Soinnutus on kirkasta ja ldpikuultavaa, musii-
killinen eteneminen ja orkesterin sointi ilmavaa ja pakotonta. Soittimelli-
nen asiantuntemus on kauttaaltaan syviillistii, tiiynnii esittiijdlle kiehtovia,
k i i to l l is ia vksi tv iskoht ia '  

Mihael  Herasuuo

FRANZ BENDAs Leben ist  eng mit  dem preuBischen Kcin ig und mit  dem
musikal ischen Interesse des, ,aufgekl i i r ten Despoten" und Kunstmdzens,
Friedrich des GroBen, verbunden,

Auf Empfehlung seines Freundes Johann Joachim Quantz wurde der
junge Bcihme 1733 in jenes Orchester  aufgenommen, das der angehende
Monarch gegen den Wunsch seines strengen, spieBbiirgerlichen Vaters in sei-
nem Ruppiner JagdschlofJ hatte. Der Kcinig schaute die KonserttiitGkeit
nicht gerade mit freundtchen Augen an, und sie fand deshalb hiiufig
insgeheim in den Kellergewcilben statt oder, unter dem Vorwand einer
Jagd, tief in dem Walde drinnen. Viele hervorragende Musiker waren dabei,
darunter die Gebriider Graun, der Lautenist Baron und Friedrichs treuer
Fredersdirf, dem Bach spdter seine letzte Flcitensonate E-Dur widmete. Der
gemiitliche Benda mit seinem feinen Humor wurde bald ein besonderer
Favorit des Thronfolgers, und bald erweckt6 s1 allgemeines Aufsehen nicht
nur durch sein expressives Violiaspiel sondern auch durch seine ungewcihn-
lich schcine Stimme.

Als der Monarch 174O den Thron best ieg,  zog det  Hof nach Potsdam
und das Musikensemble wurde sofort kriiftig erweitert, Unter Anderen
wurden Quantz und C.Ph.E. Bach angestellt. Binnen weniger Jahre wurde



das Hoforchester des preu6ischen Kcinigs als eines der besten Europas
gepr iesen,  e in Ruhm, f i i r  den Benda, der spdter  erster  Konzertmeister  des
Orchesters werden sollte, keineswegs unverantwortlich war.

Bendas Zeitgenossen beschrieben sein Spiel in iiberschwenglichen Worten
des Lobes. Kein Hcirer wurde nicht von seiner charakteristischen Art,
langsame Sdtze aufzubauen, bewegt. ,,Wenn Benda ein Adagio spielt"'
erkldrte ein Violinistkollege, ,,scheint die ewige Weisheit aus dem Himmel

zu uns zu sprechen".  Bendas Viol inton wurde mit  dem Echo s i lberner
Schlittenglcickchen verglichen, und es gab ncirdlich der Alpen keinen
vergleichbaren Virtuosen. Benda wird als Griinder der deutschen Violin-
schule bezeichnet, dem Gegenstiick der italienischen Streichertradition.
Seine Capricci fiir Solovioline, in erster Linie fiir pedagogische Zwecke
komponiert, gehiiren seit langer Zeit zwrn Grundrepertoire der Violinisten.

In den 1760er Jahren kampfte PreuBen mit finanziellen Schwierigkeiten
und die Perscinlichkeit des Kcinigs war vom Siebenjiihrigen Krieg beeinfluBt
worden, weswegen die kulturelle LeuchtkraJt des Hofes nicht mehr diesel-
be war.  AIs GroBmachtherrscher spi i r te der Kcin ig jetzt ,  wie s ich sein groBes

Interesse gegen das kiihle Uberlegen der Realpolitik kehrte, eine Art spdte
Nachgiebigkeit seinem militaristischen Vater gegeniiber. Ein Musiker nach
dem anderen verlieB den Hof, aber Benda blieb treu an der Seite seines
geliebten Kiinigs und dirigierte das Orchester noch bei Friedrichs letztem
Konzert  1779.

Vor seinem Tode i rn Mi i rz 1786 schdtzte Benda, daB er seinen Herrscher
bei  mehr a ls 1O.OOO Konzerten beglei tet  hat te.

Das Fl<itenkonzert e-Moll wurde offensichtlich fiir den Bedarf des
Kiinigs komponiert. Es ist nach dem italienischen Konzertmodell mit
Urspriingen bei Vivaldi aufgebaut, da der musikalisch konservative Fried-
rich bis zu seinem Lebensende ein verbissener Freund der itafenischen
Musik war.  Trotzdem weicht  Bendas Konzert  von dem str ik ten St i l  der
Konzerte von Quantz oder vom Kcinig selbst ab. Es ist ein spontanes,
gefiihlsmdBG farbenreiches, passioniertesWerk, dessen starkes Pathos an die
Orchesterwerke des Hofcembal is ten C.Ph.E. Bach er innert .  Besonders
bemerkenswert sind die breiten, liedhaften melodischen Bcigen, vielleicht
mit Ursprtingen in der eigenen, bewunderten vokalen Ausdrucksfdhigkeit
des Komponisten.  Technische Vir tuosi tdt  a ls selbstdndiges Element kommt
im Konzert  i iberhaupt n icht  vor.

Als Benda starb war CARL STAMITZ 41 Jahre alt. In vielerlei Hinsicht

war er  das musikal ische Gegentei l  Bendas.  Stamitz 'Tonsprache vert rat  den

modernen, lebhaften Mannheimer st i l ,  der Fr iedr ich dem Gro6en derart ig
f remd war s ich atrer  zum vorhertschenden St i l  der Zei t  entwickel t  hat te '



Der Berliner Hof war die letzte Enklave der alten italienischen Tradition.
Zumindest auf der OberflZiche war Stamitz' Lebensmuster vcillig ver-

schieden von Bendas. Wiihrend Benda im Laufe seiner gesamten aktiven
Karriere im AbhenCigkeitwerhaltnis zu seinem kdniglishsn Arbeitgeber
bl ieb,  versuchte Stamitz bewuBt,  b indende und dauerhaf te Arbei twerhi i l t -
nisse zu vermeiden - in den damaligen Kiinstlerkreisen eine vtillig neue
Erscheinung. Allgemein gesehen gelang es Musikern erst irn 19, Jahrhun-
dert ,  e inen Status als unabhi ingige, , , f re ie"  Ki . inst ler  zu err ingen. und dies
nur nach enormen materiellen Opfern.

Stamitz '  Vater ,  Johann W.A, Stamitz,  war e in ideenreicher Kapel lmeis-
ter, auf dessen soliden Griinden, via Wiener Klassizismus und Romantik,
unser modernes Sinfonieorchester  e inen krdf t igen St i i tzpunkt  hat .  Car l
Stamitz bekam seine musikalsiche Ausbildung im Zusammenhang mit der
Ti i t igkei t  des Vaters und gle ichgesinnter  Nachfolger,  Bis 1Z?O war er
zweiter VioUnist im beriihmten Mannheimer Orchester im Dienste des
Fii-rsten Karl Theodor. Danach verlieB er die gesicherte SteUung des Hof-
musikets, um stattdessen eine unsichere Karriere als herumreisender
Vir tuose zu versuchen, mi t  den Instrumenten Viol i le  und Viola d 'amore.

Stamitz' virtuose Instrumentenbeherrschung rief groBes Entziicken her-
vor in allen europdischen Musikzentten, wie Paris. Amsterdam. London
und Leipzig. Ihm wurden viele verlockende, fiirstliche Stellungen angebo-
ten, aber es triumphierte immer sein hartnackiger Wunsch, unabhiingig zu
bleiben. In Paris wa.r er mehrere Jahre lang einer der bewundertsten Musi-
ker,  und seine Komposi t ionen wruden durch mehrere Auf lagen verbrei tet .
Als Komponist  hat te er  groBe Bedeutung durch die Anregung und Entwick-
lung der s infonia concertante.  Diese aus dem concerto gxosso des Barocks
entwickel te und von Stamitz in Par is 1773 erstmals vorgestel l te Komposi-
tionsform errarrg eine bis dahin unbekannte Beliebtheit und wurde bald
mahrmals kopiert.

Wenn Stamitz 'Stern rapide st ieg,  war aber der Abst ieg seiner Karr iere
ebenso rasch. Der musikalische Geschmack dnderte sich und Stamitz scha-ff-
te es nicht ,  den neuen Anforder-ungen des Publ ikums entgegenzukommen.
Er versuchte desperat ,  durch eine lange Reihe Konzerte seine Lage zu ver-
bessem, aber die Erfolge blieben aus. Die fiirstlichen Mdzene waren auch
nicht  mehr an seinen Fi ih igkei ten interessier t .  1?94 muBte Stamitz d ie de-
miitigende Anstellung als Musiklebrer in Jena akzeptieren. In den lerzten
Jahren seines Lebens hatte er mehrere Kompositionsideen. die aber nicht
zur Durchfiihrung gelangten. Das einzige Vergniigen dieser Jahre war ein
lebhaftes Interesse f i i r  Alchemiestudien.

Das Flc i tenko\zert  G-Dur entstammt Stamitz,  bester  per iode.  Mi t  seiner



vir tuosi tdt ,  seinem formalen Gleichgewicht  und melodischen Reichtum is l
es ohne Zweifel eine der Perlen des damaligen Konzertrepertoires. Es wersl
alle der besten Traditionen der Mannheimer Schule auf. Die Harmonik is1
klar und durchsichtig, der MusikflufJ und der Orchesterklang sind leichl
und nicht  forc ier t .  Seine Kenntnisse des Soloinstruments s ind t ief ,  und das
Werk enthiilt viele fesselnde Details, die fiir den Solisten besonders inreres.
sant sird.

La vie de FRANZ BENDA est intimement associde au roi de Prusse. aux in-
t6r€ts musicaux de ce ( despote 6clair6 )) et protecteur des arts. Fr6ddric le
Grand.

Sur la recommandation de son ami Johann Joachim Quantz, le jeune
homme de Bohdme entra en 1733 a I 'orchestre entretenu par le future mo-
narque - contre le d6sir de son pdre. strict et philistin - d son pavillon de
chasse dr Ruppin. Les concerts, lrrs d'un maulais eil par le roi, 6taient sou-
vent donn6s en secret dans les celliers ou, sous pr€texte de chasser des chdv-
res sauvages, loir. dans les profondeurs de la for€t. Plusieurs musiciens re-
marquables 6taient prdsents, y compris les frdres Graun, le luthiste Baron et
Fredersdirf, fidile d Fr6d6ric, auquel Bach d6dia plus tard sa dernidre sona-
te pour flfrte, en mi m4jeur. Le sociable Benda, avec son sens raffin6 de
I'humour, derrint vite un favori spdcial de l'h6ritier pr6somptif, et le petit
violon du prince fut wite acclam€ non seulement pou-r son jeu expressif, mais
aussi pour sa voix exceptionnellement belle,

Lorsque Ie ro i  monta sru le t rone en 1740, la cour d6m6nagea d Potsdam,
et le groupe de musiciens fut imm6diatement bien 6largi. Parmi les nou-
veaux venus se t rouvaient  Quantz et  C.P.E.  Bach.  Avant p lusieurs annees,
I 'orchestre de la cour du ro i  de Prusse fut  renomm6 comme I 'un des mei l l -
eurs d 'Europe, une rdputat ion a laquel le p lus tard Benda, dr  t i t re de pr inci -
Pal  chef  de I 'orchestre,  n '6ta i t  pas sans m6dte.

Les contemporains de Benda faisaient un 6loge sans rdserve de son jeu.
Son moulage caract6ristique des mouvements lents ne laissait aucun audi-
teur indiffdrent. n Lorsque Benda joue un Adagio l, d6clarait un coll€gue
wioloniste, <r la sagesse 6ternelle semble parler du haut du ciel >. La sono-
r i t6 du v io lon de Benda 6tai t  comparde d l '6cho des c lochet tes d 'argent
d'un traineau et il ne se trouvait aucun autre virtuose semblable au nord
des Alpes.  Benda est  consid6rd comme le fondateur de I 'dcole de v io lon
allemande, 6quivalent de Ia tradition italienne des cordes. Ses Capricci
pour v io lon solo,  compos6s d 'abord d des f ins p6dagogiques,  sont  depuis
longtemps au r6pertoire de base de tout violoniste.



Dans les anndes 1760, la Prusse 6tant aux prises avec des fardeaux 6cono-

miques et la personnalitd du roi 6tant d6s6quilibr6e aprds Ia guerre d_e sept

ans, la splendeur culturelle de Ia cour ne brillait plus comme avant._ ce mo-

narque d'un pouvoir majeur se sentait alors principalement port6 vers Ies

calculs froids de la politique r6aliste, une concession tardive, si tant soit
peu, i son ptire militariste. Un i un, les musiciens quittdrent le patronage

dc la cour,  mais Benda demeura f iddlement aux c0t6s de son ro i  b ien-aim€,
dir igeant encore I 'orchestre lors du dernier  concert  de Fr6d€r ic en 1779.

Avant sa mort  en mars 1786, Franz Benda calcula i t  avoir  accompagn6

son souverain dans plus de 1O.OO0 concerts.- 
ie concerto en mi mineur pour flOte fut manifestement 6crit pour les

besoins du roi. Il est construit sur le mod€le du concerto italien venant de

Vivaldi car Fr6d6tic, musicalement conservateur' ne jura que par la musi-
que i ta l ienne jusqu'd la toute f in de sa v ie.  Le concerto de Benda d6vie ce-
pendant du sty le r ig ide des concertos de Quantz ou de ceux du ro i  lu i -

m€me. C'est  une ceuwe spontan6e, 6mot ionnel lement color6e et  passion-

n6e. dont le fort path6tique rappelle les euwes orchestrales du claveciniste
de la cour. c,P.E. Bach, Les courbes m6lodiques larges et chantantes sont
particulidrement remarquables, provenant peut-€tre de ce que le composi-
teur admirait beaucoup les pouvoirs de I'expression vocale. La virtuosit6
technique en tant qu'6l6ment ind6pendant fait totalement ddfaut dans le

concerto.
A Ia mort de Benda, CARL STAMITZ avait 41 ans. II 6tait a bien des

6gards musicalement ir l 'oppos6 de Benda. L'idiome de Stamitz illustre le

sty le moderne,  anim6 de Mannheim, s i  ant ipathique d Fr6d6r ic le Grand,
6aiq qui en 6tait inexorablement venu a reprdsenter le style dominant du
jour. La courde Berlin fut le dernier bastion de la vieille tradition italienne.

La vie de Stamitz fut, au moins ext6rieurement, bien diff6rente de celle
de Benda. Alors que ce dernier  d6pendi t  de son employeur royal  toute sa
carridre active, Stamitz essaya sciemment d'6viter de liantes relations de
travail d long terme, un phdnomdne trds nouveau dans les cercles artistiques
de ce temps. Les musiciens ne rdussirent pas d obtenir le statut d'artiste in-
d6pendant,  r  l ibre D, avant  le 19e s idcle,  et  a lors souvent seulement apres
d'6normes sacrifices mat6riels.

Le pdre de Stamitz,  Johann W.A. Stamitz,  6ta i t  un kapel lmeister  (mai t re

de chapelle) cr6atif, sur laquelle base solide notre orchestre symphonique
moderne repose. via le classicisme viennois et le romantisme. Carl Stamitz
regut sa formation musicale dans le sillage des activit6s de son pdre et de
cel les de disc ip les de m€me opinion.  Jusqu'en L77O, i l  6ta i t  un deuxidme
violon dans le fameux orchestre de Mannheim au service du prince Karl



Theodor, aprds quoi il rompit avec I'emploi assurd de musicien de cour
Stamitz se langa alors dans la carridre incertaine de violoniste ambulant e'
de virtuose de la viole d'amoul, La maitrise virtuose de Stamitz de son in
strument enchanta les centres musicaux d'Europe, Paris, Amsterdam
Londres ou Leipzig. On lui offrit plusieurs emplois tentants, princiers
mais son ddsir ent€t6 de rester inddpendant triompha toujours. A Paris, i
fut pendant plusieurs ann6es un des ex6cutants les plus admir6s et ses com
positions, aussi, furent largement diss6min6es dans plusieurs 6ditions
Comme compositeur, il fut de grande importance pour I'inspiration et lr
d6veloppement de la s infonia concertante.  Cette forme de composi t ion d6
riv6e du concerto Eirosso baroque et prdsentde en prerni€re par Stamitz i
Paris en 1773, acquit une popularit6 sans pr6c6dent et eut rapidement plu
sieurs imitateurs.

Mais quelque splendide que f0t  la mont6e de l '6 to i le de Stamitz,  tou '
aussi rapide et irrdversible fut le d6clin de sa carricre. La mode musicalr
changea et Stamitz ne fut pas capable de satisfaire aux nouvelles exGence
du publ ic .  En ddsespoir  de cause,  i l  essaya d 'am6torer sa s i tuat ion avec de
concerts massifs, mais le succds 6tait destind d passer i cdt6 de lui. Les pat
rons pr inciers n '6ta ient  p lus int6ress6s d ses capaci t6s.  En 1794, Stamit '
fut oblig6 d'accepter I'humiliant poste de professeur de musique d Iena, pe

tite ville d'Allemagne centrale. Dans les dernidres ann6es de sa vie, il cares
sa plusieurs plans ambitieux de composition qu'il fut n6anmoins incapabl,
de r6aliser. Un vif int6r€t d l'6tude de I'alchimie fut le seul plalsir des der
ni€res ann6es de Stamitz.

Le concerto en sol mqieur pour flute est un produit de la meilleure pd
riode de Stamitz. Par sa virtuosit6, son 6quilibre formel et sa richesse md
lodique, il est incontestablement une des perles du rdpedoire de concerto
de cette p6riode. Il montre toutes les meilleures traditions de l'6cole d
Mannheim. Les harmonies sont claires et translucides, la progression musi
cale et la sonorit6 orchestrale, ldgdres et naturelles. Une profonde connais
sance de I ' instrument solo est  sent ie tout  au long du concerto,  rempl i  d
ddtails captivants et aEx6ables pour I'ex6cutant,



MIKAEL HELASVUO was born in Hel-
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bel ius-Akademie bei Juho Alvas. 1968
studierte er bei Prof. Franti5ek eech am
Prager Konservatorium und 1969-71 in
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