




Historical Scenes I op. 25, 1E99'

In 1899, Tsaist Russia began its concerted attacks on the autonomy of the Grand

Duchy of Finlald. Amongit oiher meas'Jres, the free pless was to be stif led md the

white spaces in the newspaper columns testif ied to the lavages of the censor. In order to

.rppott the hard pressed lournalists, the people of Helsinki arranged a gala at the Swed-

ish lheatre. Sibelius had composed the music to a series of tableaux, comprising alto-
gether ; Prelude for wind and iix pieces of tableau music' The best known piece is of

iouse Finlmdia, which is actually based on the music to two tableaux: Finland during

the Great Strife (the Nordic war ot 77OO'1721) and the final tableau Finlmd Aw-

akens.
Historical Scenes I consists of thjee numbels. The first, All 'Ouertura, is inspired by

the Kalevala: Vii iniim6ilen, the prophet and hero of the epic, plays his kantele to the
people of Ka-levala' In the sky can be seen Pofuola's daughter spinning her golden thread
- an image which was to inspire Sibelius to one of his most extraordinary tone poems'

Musically. All 'Overtura does not meailre up to Sibelius's great tone poem. It is a

happy andtestive piece, intended to l ighten for an instant the grave mood in the theatle.

siena depicts the Finns in the Thirty Years War. It begins as a melancholy minuet;

the mood before the approaching battle has inspired Sibelius to refined, mysterious

string effects, which are intenupted by the tumult of the battle. Scena concludes with a

solemn victory march-
Festiuo is in bolero rhythm. The piece refers to the residence of Duke Johan and his

wife Katarina Jagellonici in Turku Castle. The orchestra has a courtly, archaic sound

and the fiery bolero rhythm ts kept under stdct control. Festivo reflects Sibelius's feeling

for the historical setting and the 17th century atmosphere in general'

Historical Scenes II op. 66.

After completirg his fouth symphony, perhaps the most profound of lhe seven, sibelius

felt in thJ spring of 1911. that he was standing on the threshold of a new phse as a

composer. His inclination lay towads ttre rommtic, and the result matuled in Februay,

191t. He then begm a group consisting of three histodcal rcenes to which he gave

German names: Die Jaed ('fh; H:dmt). Miinelied (Love song) and An der Zullhri iche (On

the drawbridge).
The Hunt begins with harmony which is the same tritone sequence as the genetically

important introductory motif to the fouth symphony, here transposed to e flat -

f - a. The resounding hunting fmfaes over the e flat olgan point evoke the fascination

of the hunt and - SibeUus is always Sibeuust - the mystery of the forest. Love song

is full of chivalresque ceremony in comparison with Rakastava's ealthy devotion to love

ud the sounds of the hdp recall the stage theatre music which Sibeuus wrote to Strind-
berg's Svanevit. On the drawbridge could be characterised as a masque - perhaps a

rather lengthy one.

En Saga op. 9, f irst version 1893, revised 19O2.

The origin of this tone poem has hittrerto been far from clea. Duing his apprentice
year in"vienna in 1890-01 Sibelius began an octet for strings, f lute md clainet which
i,"ort. ir"d no less than the germ of En Saga". No trace of the octet has been found.



Three of the letters Sibelius wrole from Helsinki in 1892 to his close friend the writer.
Adolf Paul - I iving in Berlin - are memt to throw light on the origins of En Saga.
1 .  September  27 :  " I  shaU get  doM to  a  septe t .  I  have a  comple te ly  new fo rm fo r  i t  -
so there - some moods - contrasts and cleil bright colours and sharp contours. "
2. November 13: "Perhaps Weingartner /the recently appointed conductor of the Court
Opera Orchestra in Berlin / would be interested in having a Ballet Scene No. 2 (it is
jus t  l i ke  a  saga in  the  rommt ic  s ly le .  182O) . "
3 .  December  10 :  " I  have a  'Saga ' fo r  o rches t ra  ready .  You shou ld  be  impressed by  i t .  I t
is 'rausch'. I thought of B,tjcklin's paintings. He paints the sky too bright ifar too bright
- E.T. /too white swans. and a sea which is too blue etc. "

Everything suggests that the "BaUet Scene No. 2" - "just l ike a saga" - mentioned in
the second letter is a stage in the creation of the tone poem En Saga. Otherwise it
reverts, in name at least, to the Ballet Scene Sibelius composed in Vienna in the spring of
1891 and later conducted himself in Helsinki-

The interval between the two letters is barely a month and Sibelius would have hadly
composed a score of alnosl a hundred pages so quickly. Moreover, Ballet Scene No. 2
and En Saga have romantic precursors! l i terary in the former case and the paintings of
the German artist Arnold Bdcklin (1827-19O1) in the case of En Saga.

The source of inspiration for Ballet Scene No. 2 may be stated with a probabil ity
bordering on certainty. In the Finland of the 1890's the stories of the Finnish author
Zachris Topelius, together with those of H.C. Andersn and the brothers Grimm. were
read in Swedish speaking homes. The first two wrote their fairy tales long after the
yeu 1820 mentioned by Sibelius; the best knom stories of the brolhers Grinm,
however, date from the period 1812-15. Throughout his l i fe. Sibeuus was fascinaled by
the naiure mysticism in the brothers Grimm, by the struggle between good md evil
powers in the depths of the German f orest.

The descriptions of colours in letters 1 and 3 de so simili l  that both must have been
inspted by Bticklin, whose identity is revealed by the normally so reticent Sibelius in
letter 3. He had got to know Bijcklin's painting in Berlin md Vienna, from the my$e-
rious, dark forest landscapes of the earlier period to the later symbolic white swans and
the inevitable Islmd of Death.

On a later occasion Sibelius gave Magnus Enckell, one of Finland's leading dtists, m
apt description of Bijcklin's Elyslan fields, where white swans glide over the surface of
black waters. When Weingartner conducted the Swm of Tuonela in Berlin in 1901,
crit ics compded the work to the Island of Death.

What else was it except the colous in Bijcklin's paintings which threw Sibelius rnt.o a
creative frenzy, the echo of which he imagined he found in the "rausch" of En Saga? He
was doubtless also captivaled by Btjcklin's themes, above aU by his experience of the
mystical elements in nature, for example in the play of Tritons md Nereids in the
Mediterranean of Antiquity, or the snowbound firtree in an Aipine landscape. The latter
drawing radiates a mood, mutatis mutmdis, l ike that chilacterizing Sibelius's prano
p iece ,  T t re  F i r t ree  op .  75 ,

Le t te r  1  i s  memt  to  bewi lder  lhe  reader .  The composer  in tends  to  , ,ge t  dom to ' ,  a
septet. This formulation suggests that a new work is being referred to. Bu1 the fol. low-
ing sentence - "I have a completely new form for it . ,, - suggests that this septet



ahrady exists-. and the subsequent description makes it clear as to what the new element
w l !  cons ls t  o I -

Later in the lett,er he writes:-,"Don't menrion it /the septet /to a l iving soul because
no l  a  s ing le  no te  ex is ts  ye t . "  The re t te r  seems to  be  a  p rocess  o f  mys t i f ia t ion .  But  i fone considers the previously mentioned octet, the originai source for n" suJu, it". trr"
contenrs emerge in a clearer l ight. sibelius intends to rework the oclet i;to a sp tetwhich wil l have a completery new f orm. perhaps he was inspired by van Beethoven,s
thm very popular septet for clarinet, horn. basoo-n and four stri ings.

The. tone poem En Saga wouJd thus have been preceded by th,ree stages unknown top ,os ter i t y :  oc te t  -  sep te t  Bauet  scene No.  2 .  A  
"om-on 

fea tue  o f lhe  septe t  and
the tone poem was what for Sibelius meant the musical equivalent of B6cklin's colours,
whilst the Germm rommtic fairy--tale mood, interpreted by the composer in musrc,
became the common denominator of Ba_uet Scene No. 2 and tone po"m. 

^ - --

what does En saga sav? In the 1940's sibelius told his 
""ci"tu"y, 

.,En sagars an
expression of a state of the soul. At the time when I was composing the tone poem I had
sevcral harrowing experiences. In no other work have I reveaied m"yseit so 

"o--pruturv ",in En saga Merelv for this reason, all l i terav interpretations -e q"ii" uu"" io i".,,
The last sntence is important. Sibelius makes 

-no 
more reference to mv 

-;sala 
in tfre

romantic style, 1820" than Bijcklin's paintings - as he knows instinctiv"l iThar arrvreference to particular concrete events oi specific paintings wou-ld entail a banil istion ot
rne  mu9c.

But this does not lessen the importance of the original source of inspiration. For the
listener this functions as a- pointer, m external p"-ogra-*" that do-es not penetrate
tbe core of the music, which is €ssentially metaphysical He mighi weU trave ap-ptieO ttreold sying: "Where words end music begins.,; Sibelus euite rigll ly i"p"dii i". u"v
literary expleations.

For most l isteners En saga seems l-ike dak, dramatic music, impassioned md with
archaic features. But this archaic element differs rhythmically md thimaticallv from the
rune song elements of Kalevala. ou attention is therefore struck by the reily of theelderly composer to m enquiry from abroad: if one must look for a folkloristiclasis forEn saga, then the mood of the lone poem is certainly closer to the Edda thm to the
Kalevala.

From the Gemmic Edda-it is only a short step to the Nibelungenlied and the way ao
"a 

"aga 
in the romantic stvle". In the 1980's, with almost u".-urrv ir i" it i"", ot-u"

Diktonius characterised the general mood of t ire tone poem ir the following words:
"simple as a folksong. gloomy as the wilderness and bril l i lnt as the princess 

"rA"frutt 
tfr"k ingdom" .

The introduction to En saga is bathed in primeval twil ight. The upeggios in the
sxrings fl irter l ike wil l o' the wiq)s over an obJti lately repeaied motif in-seconds in the
bassoons md horns. From the Bruckner-Iike chiasroscuo of the introduciior io xru"r-
vo, sibelius has taken a step in the directrion of impressionism. The woodwinds mono-
tonousl{ entone a humming motif of narrow compais. The arpeggios in the strings climbever higher and against them emerges a motif in the horns rireiea ro hereafiei as the
epic theme. This moves through the whore piece md spins out i t"t itt* 

""q""r. 
rt,

function may be compared to the narrator in a 
^novel.



The tempo quickens from Andante to AUegro and two new central themes are pres-

en ted :
- the long dram-out and graceful mair subject with mmy feminine phrase-endings'

This ult imatelv has its roots-in the primitive, jhort motifs of the introduction The main

theme is joined by a motii *t l"t 
-t,"t" 

out to be a vdimt of the sequel to the epic

theme.
- a ba[ad-like male counter-subject, whose characteristic, strongly accented repeated

,ot"" irgge.t an affinity -ltr, tnu main theme. Experts consider that it shows certi ln

;i;J-;;f i  ;. medieval F 
"""""ui 

ballads. There also appear io be certain resemblances

i"-cur_""," song and dance in the tavern scene in the second act of Bizet's opera.

As can be seen, the tn"-"" ui" , it i*aiely based on the embrionic material presented

in tt1 introduction to the tor" po"-. Even in this euly work Sibeljus therefore uses vil l

Beethoven's symphonic t"J"idt"- *nich gives the [itener an impression of thematic

unity and consistency.
one is struck by the fact that both the main subject and the counter-subject are in the

.u*u f."v, C minor. accotai'n! to the rules,oJ somta form the counter-subject here

;;;d ;J in ltre parauer t ev t"" tt" main subject, Eb major, as should the exposition

i""ti"". In En Sagi the latter also finishes in the main kev of C minor'

The tone poem also p.;; iJ;; an idditional f inal theme with a rising-fall ing molion.

where the final fall tends itself to varied repeats.
On the  o ther  hand,  in .aOi t i l " to  t t t "  t . i t i "a  themes.  En Saga inc ludes  such. tvp ica l

elements of sonata tot* a.-a"t"lopment and recapitulation sections' The continuaUv

;;;;; i le tension from tfre verv i i".t uut. right up to the climax with the entrv of the

mal, strje"t reflects the cornposer's already highly developed sense oJ symphonic

form. The fact that the compoier to a lalge extent adheres io the principal.key of C

minor once it has been est;;-l ish;d, and thal he persistentlv repea1s melodic figures md

moiits wittr fall ing seconds creates a sggestive mood of magic and sorcery'

A mystenous mumurnt;;:"ugt oiIT bars sul p,onticello in the strings has a fascinat-

ing effect and this is fo11oie'd bv1 polyphonic and magnificently worked out develop'

ment .
ihe concluding tragedy is mticipated bv f our muted violins' ppp' The f inal culmin-

ation is atmost rrigtrtening in its-acute drama one motif from the main sbject is

;;;; uv tn" 
"pi" 

-"t lt-, *rt i"rt here acquires a resemblance to the dragon motif in

iv"g*r;" if i tg. itt" ttt"-L. destrov each other in an orchestraL eruption' fffz The

fini"l motif oith" nullua-Ui.e-cou.ietlsutiect laments in the oboes' The epic theme takes

its f arewell, dolcissimo, to 
-the 

accompaniment of sighing motif s in the -strings' Everv-

l l- ir i -"""i towards silence. The main theme dies away slowly in the cellos' ppp semp-

i", 
"-rO 

L the final bars the rhythm is only i lggested by a cello solo over an organ polnt.

I return to the fact that sibelius once refened to a "BaUet Scene No. 2" which was "just

l ike a saga in the romanti" 
"tyl.". 

Personallv I have always felt that En. Saga would

be most 
"ruitautu 

for a ballet. 
-The 

rhythmic nerye and the tragico-lvrical episodes of the

ior" po"^ undeniably p"oOr"" scenographic associatlons' The tone poem has actuaUv

U""r i"ttor-.d as a'bil let with great zuccess by the Finnish National Opera amongst

others. It may be mentioned here-that the first version of En Saga includes a long lyrical



passage in F major which would be admirably suited for a pas de deux for prima baller-
ina and danseu noble.

The Gothenburg Symphony Orchestra, one of the oldest in Scandinavia. was founded in
1905. Within a short period, the composer, pianist and conductor Wilhelrn Stenhmmu
won the orchestta a leading position in Scandinavian music l ife. Jean Sibelius and Carl
Nielsen made frequent guest appearances conducting their own works. Tor Mann and
Issay Dobrowen carried on the tradition. The principal conductors in recent yea.rs have
been Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling and Charles Dutoit. Other fmous conductors
who have made guest appearances with the orchestra include Bruno Watter, Wilhelm
Furtwiingler, Erich Kleiber, Sir John Barbiroll i , Sir Malcolm Sargent. Sir Colia Davis,
Sir Georg Solti. Herbert von Karajan and Zubil Mehta. From the autumn of 1982 the
orchestra has mmaged to obtain the seroices of the highly sought-after Estonian conduc-
tor Neeme Jiini, as its new conductor-in-chief .
The orchestra appeds on another 25 BIS records.

Neeme Jeroi was born in Estonia in 1937 and received his main training in conducting
under Rabinovich and Mravinski at the Leningrad Consenatoire. In the yeas 1963-8O
Neeme Jiiryi was director of the Estonian Radio and Television Orch. as well as Chief
Conductor at the Tall inn Opera. He has been invited to conduct the leading Soviet orch-
esttas and after receiving First Pdze in Rome in 1971 at the international conducting
competit ion he has toured in most European countries and in Canada, USA, Mexico and
Japan.

Since 1980 he is a resident of the USA and has made guest performances with i.a. the
NewYorkPhilh.. the Philadelphia Orch., the National Symph. in Washington, the symph-
ony orchestras in Boston, San Francisco, Cincinnati and Indianapolis as well as conducted
opera at the Metropolitan in New York.

In recent years Neeme Jiirui has made a number of appeilances with the Concertgebouw
Orch. in Amsterdam and, in Germany, he has conducted the symphony orchestras of the
Bavarian Radio. the Southwest Geman Radio and the North Gemm Radio.

Neeme Jdrvi is Principal Conductor of the Gothenbug S.O. and since the s€ason
1984/85 he is also Principa.l Conductor md Musical Director of the Scottish National
Orchestra.
Neeme Jiini appears on another 25 BIS records.

This record.ing was made in the Gothenburg Concert Hall, one of the world's f inest con-
cert uenues. The special qualit ies of the hall haue been confirmed in a scientif ic study
"Akustih ueltbefi ihmter Musihri iume" (in Technih am Bau 8/79). The technical d.ata
uere further substantiated by interuieus uith 23 internationally famous conductors, in-
cluding Furtuiingler, Scherchen, Biihm, Solti and uon Karajan. In America, the concert
halls of Buenos Aires and Boston uere chosen: in Europe those of Vienm, Amsterdam
and Gothenbury .



Historiska scener I oP. 25' 1899

Ar 1899 inledde Tsar-Rvssland pa al]vu sina angrepp pa storfurstendiimet Finlands

autonomi. Bland annat skulle den fria tidningspressen fi jrkvdvas, och de vita rutorna i

t idningarnas spalter vittnade om censulens framfart. I syfte att biste de betlengda

iournalisterna }<iranstaltade Helsingforsborna en fest pd Svenska teatern. Sibeuus hade

komponerat musiken till en tabHserie. allt i allt ett Preludium fcil blasile smt sex
N--*"t tablamusik. Det best ki 'nda stycket dr naturli igtvis Finlmdia, som f6I 6wigt
bygger pa musilen ti l l  tve tableer: Finland under Stora ofreden (nordiska kriget 17OO-
1721) och sluttablen Finimd va](nar.

Historiska scener I bestar av tre nummer. Det f6rsta, All 'Ouertura, i ir iropirerat av
Kalevala: eposets side och brji i l te Vii iniimtjinen speld pe sin kantele fcir Kalevalafolket. I
skyn ses Pofiolas dotter spinna sin guldtrad -en bild som skuue inspirera Sibelius ti l l  en
av hus miirkligaste tondikter.

Musikaliskt nar AU'Overtura inte upp tit l  Sibelius' stora tonpoem. Det er ett glatt och
festl igt stycke, avstt att f i ir negra dgonbuck latta den allvdstvngda stemningen i sa-
longen.

Scena skildrar f innarna i Trettioeriga kriget. Den biir ju som en melankolisk menuett.
Sti imningen f,t jre den amalkande striden har inspirerat Sibelius ti- l l  raffinerade, hem-
lighetsfuila str6keffekter, som avbryts av stridslarmet. Scena avslutas med en hdgtidlig
segermarsch.

Festiuo glr i bolerorytm. Stycket alluderar pe den wenske hertig Johans och hans
makas. Kataina Jagellonicas vistelse pe Abo slott. Orkesterklangen iir hdviskt arkai-
setande och den eldiga bolerorytmen halles i stxama tygla. Festivo avspeglu Sibelius'
inlevelse i den historiska milj6n och dverhuwdtaget 16oo-talets atmosfiir.

Historiska scener II op. 66
Efter att veren 1911 ha fullbordat sin fj i irde symfoni, den kanske mat djuplodmde av
de sju, kiinde Sibelius sig sta pe trdskeln ti l l  en ny fas i sitt tonskapande. Hms hag stod
ti l l  det rommtiska. resultatet mognade fitrst i februni 1912. Da pibijr jade hm en grupp
omfattande tre historiska scener som hm gav tyska namn Die Jagd, Minnelied (Kiirleks-
sang), An der zugbrijche (Vid vindbryggan).

Jakten bitrjar med en harmoni med samma tritonustonf,t jUd som det genetiskt viktiga
inledningmotivet t i l l  f j i irde symfonin, hdr transponerat: ess-f-a. De tiver orgelpunkten ess
skauande jaktfanfarerna skapu en stiimning jaktens tjusning och - SibeLius iir alltid
Sibelius! - sLogens hemlighetsfuUhet. Mimelied ter sig ridderligt ceremoniell i  j i imfijrel-
se med Rakastavas jordnera kdrleksdyrkan, och hdpklangerna fdr tanken ti l l  den scen-
musik, som Sibelius skrev ti. l l  Strindbergs Svanevit. Vid vindbryggm kunde man ftjresti i l-
la sig som ett maskspel -- ett kanske nagot utdraget sadant.

En Saga op. 9, den ft irsta versionen 1892, revidend 1902.
Denna tondikts uppkomst har hitt i l ls vait l ingt ifran klalagd. Under sitt studiefu i Wien
1890-91 pAbdrjade Sibelius en oktett fcir strikar, f l i i j t  och kluinett, som "innesli it
ingenting mindre dn fr<iet t i l l  En Saga". Oktetten ha l ikvii l  inte kumat sparas.

Tre av de brev Sibelius hcisten 1892 skrev fran Helsingfors ti l l  sin intime viin skrift-
stetl i len Adolf Paul. som vistades i Berlin, i ir i ignade att belye En Sagas ti l lbl ivels.



7. Den 27. september: "En sptett skali jag taga iJ:op med. Jag hu en alldeles ny form
fijr den - si der - negra stamningil - kontraster och klara l jusa fdrger och skarpa kon-
turer. "
2. Den 13 november: "Manne Weingartner /den nyssutnemnde dirigenten ft ir Hovoperans
orkester i Berlin/ vore intresserad att af mig fa en Balletscen No. 2 (den iir alldeles som
en saga i den romantiska sti len. 1820)., '
3. Den 10 december: "Jag hil en 'saga' f dr orkester f,fdig. Du borde anslas af d.en. Den air
rausch. Jag har tainlt pi Biicklins taflor. Han mala ju en f, i ir klar /alltf, i ir klar - E.T./
luft, fdr hvita wanar, ft ir blett haf med mleral. ' ,

Allt tala ft ir att den i det andra brevet namnda ',Ba-lletscen No. 2,'- ' ,alldeles pm en
saga" - i ir en etapp i tondikten En Sagas ti l lbl ivels€process. Fdr i iwigt eterger den,
itminstone ti l l  namnet pe den Balettscen sm sibelius komponerade i wien varen 1g91
och snare qidlv dirigerade i Helsingfors.

Tidrymden mellm de tvi breven iir en dryg manad och knappast skulle sibelius ha
komponerat ett partitu pa nestan hudra sidor sa sabbt. Desiutom ,ir bade Ba-llet-
scen m 2 och En Saga rommtiskt pd.verkade, den f6na litteri irt. den senue av den tyske
malilen Arnold Bijcklins (1827-19O1) tavlor.

Aven inspirationskillan till Balettscen nr 2 kan arges med ti-ll visshet grdnsande
smolikhet. I nitt iotalets Finland l?istes i wensktalande hem sagor av den blidi inhems-
ke skalden Zachris Topelius samt av H.C. Andersen och brciderna Grimm. De tva ft irst-
nemnda skrev sina sagor langt efter det av sibelius niimnd.a e-rtalet 1820. Diiremot
harstammar briiderna Grimms mest kiinda sagor frin perioden 1812-1b. sibelius var hela
livet igenom farcinerad av de grimmska sagornas naturmystik, av kampen mellan goda
och onda malter i de tyska cidesskoganas djup.

Fiirgbeskrivningarna i brev 1 och 3 pamimer om varandra i si htig grad att de bida
maste vila inspirerade av Bijcklin ves identitet den mnus s fdrtegne SibeLus av-
sldja i brev 3. Hm hade liirt kdnna Biicklins maleri i Berlin och Wien, alltifren den
tidigae periodens hemlighetsfulla miirka skogslandskap till de snile symbolistiska vita
svanma och den oudvikliga D cidens <i.

Senare skulle SibeUus ge Magnus Enckell, en av Finlands fremsta mAlile, en adekvat
beskrivning av Bticklins De saligas iingder, dar vita smar glider fram tiver en strt vatten-
yta. De Weingartner ar 1901 dirigerade Tuonelas san i BerUn ji imfiirdes stycket av
krit iken med Diidens tt.

Vad var det utom fiirgerna i Brickliro maleri som fdrsatte Sibelius i ett skapanus, vus
genklang hm tyckte sig finna i En Sagas 'tausch',? Siikerligen fdngslades han ocksA
av B,tjcklins temav:irld, frmfijrallt av hms inlevels i natuens mystiska element: exem-
pelvis tritoners och nereiders lek i antikens Medelhav, eller den insndade granen i ett
alplandskap. Den sistndmnda teckningen ut$rald en sti imning, mutatis mutmdis l ik den
som pragli l Sibelius'pianostycke Granen op. 75.

Brev I i ir e.gnat att f6rbryUa lesilen. Komponisten avser att ,,taga ihop', med en
septett. Formuleringen tyder pa att det : ir fraga om ett nytt verk. Men fi iUande sats -
'5ag ha en alldeles ny fom fi ir den tyder pe att denna septett redan existerar,
och den ft iuande beskrivningen klargtir vdi det nya kommer att beste.

Lengre fram i brevet heter det: "Tala ej rit n6.gon lefvande om den/septetten/ ty ej en
enda ton fimes dmu." Brevet verka att vaa en mystif ikation. Men tar mm den tidigee



omnemnda oktetten, urupphovet t i l l  En saga, med i I i ikningen framstal innehil let

tdmligen klut. Sibelius avsel att omalbeta oktetten ti l l  en septett som kommer att t la en

alldeles ny form. Mihiinda inspirerades han av van Beethovens defortiden mycket popu-

lera septett fdr kldinett, horn, fagott och fyra stri ikar.
SAlunda skutle tondikten En Saga ha fi jregetts av tre fdr eftervdrlden okdnda stadier;

oktett septett - Balettscen nr 2. Ett gemensamt dlag f i jr sptett och tondikt var det

som f t ir Sibelius innebar den musikaliska motsvarigheten ti l l  Bdcklins kolorit, medm eter
den tysk-rommtiska sagostemningen, av tonsattaen tolkad i musik blev en gemensam

ndmnare fdr Balettscen nr 2 och tondikt.
Vad fi irtdliet sagan? Pa 194o-talet yttrade sibelius ti l l  sin sekretelale: "En saga iir ett

uttryck fcir ett sj i i lstit lstend. Vid den tid dA jag skrev tondikten hade jag flera skakmde

upplevelsr. I inget annat verk hu jag blottat mG si helt som i En saga. Redan av denna

orsak dr alla Iitteriira uttydninga helt frammande f iir mig. "
Den sista satsn dr betydelsefull. sibelius hiinvisa hiir t ika l itet t i l l  nagon "saga iden

romantiska stiten, 1820," som ti l l  Biicklins tavlor eftersom hm instinktivt md att

vil je hiinvisning ti- l l  specieua konkreta hendelsr eller speciella malningd skuue innebiira

en bmalisering av musiken.
Men detta fcirrir€il ingatunda den ursprungliga inspirationskellans betydelse. F<ir

lysnaen fungerar den som en vegvisae, ett yttre program som likval inte tlanger in i

muslkens kiirna, vilken till sitt grundviisen iir metafysisk. HiiI kunde man tillempa det
gamla ordstevet : "Ddr ord.en upphdr btj4a musiken. " Med retta tar sibelius avstand
fren Utterera uttydningil.

F6r de flesta lysnare ter sig En saga som mttrk, dramatisk musik, passionsfylld och

med arkaiska drag. Men detta arkaiska element skil jer sig rytmiskt och tematiskt fran de

runosengartade element i Kalevala. Diirfiir fe$er man sig vid det svar den ildrige tonsiit'

taen gry pe en forfragm fren utlandet: vil l  mm niidviindigtvis stjka en folkloristisk
grundval fdr En Saga vore tondiktens stZimning sdkert niirmare Eddan iin Kalevala'

Fran den germmska Eddan iir steget inte ldmgt ti l l  Nibelungenlied och den vegen ti l l
, 'en saga i den romantiska sti. len". Pa 1930-talet kuakteriserade Elmer Diktonius med
niirape kusligt siiker intuition tondiktem almanna sttimning i f ijliande ordalag: "enkel
som folkvism, dyster som 6demdken o ch glansfull som prinsessm octr halva kungdi-
k e t " .

tJver En Sagas introduktion vila en utidsskvmning. Stra&ilnas apeggier f l imrar som
inbloss i jver ett envist upprepat sekundmotiv i fagott och horn. Fran den brucknerska
chiaroscuron i Kulleryos inledning hil Sibeuus tagit ett steg i implessionistisk dktning.
TrebEsalgruppen intoneral entonigt nymande motiv med tlangt tonomfang. Strakdnas
arpeggier rycker upp i allt hijgre lage och mot dem avteckna sig i hornen ett motiv her
kallat det episka. Detta gar genom hela stycket och nystar ytterl igare ut sig ett bihang.
Dess funktion kunde ji imftiras med beriittaens i en romm.

Tempot stegras frin Andmte ti l i  Allegro och tvii nya centrala teman presenteras: -

det la;gt utspuma ciracii jsa huvudtemat med miinga kvinnliga fraslut. Yttelst har
detta sina rtitter i intedningens primitiva, korta motiv.

TiU huwdtemat sallar sig ett motiv som visa sig vara en vdimt av det episka temats
bihang: - ett balladatat mmligt sidotema. vars keakterisktiska, stajkt betonade ton-
upprepningil tyder pA sli iktskap med huvudtemat. Experter anser att det uppvisd vissa



U.kheter med medeltida provencalska balader. Man tycker sig i iven finna vissa l ikheter
med Camens danssang i andra aktens krogrcen i Bizets opera.

Som synes bygger temma ytterst pa det embryoniska material som presenterades i
tondiktens inledning. Redan i detta tidiga verk nyttjar Sibelius aLltsd van Beethovens
symfoniska teknik, som hos lysnden skape ett intryck av tematisk enhetlighet och
konsekvens.

Mm fd.ster sig vid att bade huwdtema och sidotema ger i samma tonart, c-moll- Enligt
sonatformens regler borde sidotemat h;ir ge i hurudtemats pdal.lelltonari, Essdur,
l iksom dven expositionsdelen. I En Saga slutar denna Iikvdl i huwdtonartens c-moll.

I tondikten fi irekommer ytterl igaJe ett sluttema med ri irelresctremat stigande-fallande.
diir det fallmde slutet l i impd sig fi ir vuierad upprepning.

A andra sidan inger i En Saga utom den enhetliga tematil{en even sadana fi jr snat-
formen typiska element som genomfijr ing och reprisdel. Den kontinuerligt stigande
spiinningen allt i fran begymelsetakterna dnda tiu utldmingen i och med temats intrede
vittnar om tonsetti lens redan hiigt utvecklade sinne fi ir den symfoniska formen' Den
omstandigheten att tonsattaren i stor utstrackning halier fast vid huwdtonarten c-moll
efter det den etablerats, samt att han envist repeterar melodiska figurer och fallande
sekundmotiv skapar en suggestiv stamning av magi och trolldom.

Ett hemlighetsfullt susmde avsnitt om 17 takter, sul ponticello i strikuna iir av
fascinerande verkan. Den etfdUs av en polyfon, suverdnt gestaltad genomfiir ing.

Den sluttiga tragedin frirebidas av fyra sordinerade violiner, ppp. Slutkulminationen dr
nestm skrAmmalde i sin ti l lspetsade dramatik. Ett motiv ur huwdtemat jagas av det
episka motivet, som ber fir ett tycke av drakmotivet i Wagners Ring. Temma fi irgdr
vamdra i ett orkestralt utbrott, fffz. I oboerna klagar det ba.l. laddtade sidotemats
stutmotiv. Det episka temat ta favifl, dolcissimo, ti- l l  suckmotiv i strekilna. AUt gd mot
tystnad. Hurudtemat fi irkl ingu lengsamt i violoncellema, ppp sempret och i sluttakterna
mtyds rytmen endast av ett cellosolo 6ver en orgelpunkt.

Jag aterkommer ti l t att Sibelius i ett skede talade om en "Balletscen No. 2" som var
"alldeles som en saga i den rommtiska sti len". Personligen har jag a[tid fi iresteUt mig
att En Saga skulie gtira sig utmiirkt som batett. Tondiktens rytmiska nen, dramatiska
och tragisk-lyriska episoder viicker onekligen scenografiska associationer. Tondil(ten har
faktiskt med stor framgang uppftirts som balett, bland mnat av Finska Nationaloperan.
Hiir kan nd.mnas att i den fdrsta versionen av En Saga ingar ett lengt lyriskt avsnitt i
Fdur. pm vdl kunde li impa sig som ett pas de deux fdr primaballerina och danseur
nob le .

Erilr Tawaststjerna



Giiteborgs Symfoniorkester gmndades 19Ob och dr en av Skandinaviens i i ldsta orkestrar.
Tonsettaren. pimisten och dirigenten Wilhelm Stenhmmar f,ijrde tidtt orkestern frm
till en ledande position inom skmdinaviskt musikliv. Jem Sibelius och Cill Nielsen va
ofta gester hos orkestern med egen musil pA programmet. Tor Mann och Issay Dobro-
wen fi jrde traditionenvidare. Chefdirigenter under senare tid har varit Sergiu Comissiona.
Sixten Ehrling och Chil les Dutoit. Andra bertimda dirigenter. som hat giistat orkestem
har varit t.ex. Bruno Walter, Wilhelm Furtwdngler, Erich Kleiber, Sir John Ba,rbirolli, Sir
Malcolm Sargent, Sir Colin Davis, Sir Georg Solti, Herbert von Karqian och Zubin Mehta.
Frrin och med htisten 1982 ha-r orkestem lyckats knyta den mycket efterfragade estniske
dirigenten Neeme Jiirvi som ny chefdirigent.
Orkestem har spelat in j-tterligare 25 BIS skivor.

Neeme Jdri (f. 1937) er f i idd i Estland och ha fatt sin huwdsakliga dirigentutbi-tdning
ftir Nikolaj Rabinovitj och Jevgenij Mravinskii vid konseryatoriet i Leningrad. Aren 1963-
8O va Neeme Jeryi chefdirigent ft jr Estniska radions och televisionens symfoniorkester
samt fdr Tallinn-operan. Han har gastdirigerat de friimsta orkestrarna i Sovjet och efter
ft irstapris 1971 i den internationella dirigenttevlingen i Rom har hm turnerat i stora de-
lar av Europa samt i Canada, USA, Mexico och Japan.

Han iir sedan 1980 bosatt i USA och har dit gastdidgerat bl.a. New York Philh., Phila-
delphia Orch., symfoniorkestrarna i Boston, San Francirco, Cincinnati och Indianapolis.
National Symph. i Washington smt dirigerat opera vid Metropolitan i New York.

Under de senaste eren har Neeme Jeryi dirgerat en rad konserter med Concertgebouw
i Amsterdam och i Tysklmd framtrett med Bayerska, Sydviisttyska resp. Nordtyska ra-
dions symfoniorkestrar.

Neeme Jiirvi i* chefdirigent f i jr Gdteborgs Symfoni.ker och fran hijsten 1984 chef-
dligent och konstniir l ig ledare vid Scottish National Orchestra.
Neeme Jiiryi hu spelat in ytterUgare 25 BIS skivor,

Denna shiua i ir upptagen i Gdteborgs Konserthus, en au uiir ldens biista honsertlokaler.
Detta cir ochEd uetenskapligt behrdftat bl.a- genom auhandlingen "Akustih weltberUhmter
Musihriiume" (ur Technih am Bau 8/79). Tehnisha data bleu d.essutom behrdftade genom
interujuer med 23 internationellt framstdende diigenter, bl.s. FurtwdnEler, Scherchen,
Bcihm, Solti och uon Karajan. I Amerika bleu fit l jande lohaler utualda: Buenos Aires. Bos-
ton. I Europa: Wien, Amsterdam, G6teborg.



His tor ische Szenen I  Op.  25 ,  1899.

1899 begann das zaristische Ru8land ernstha-ft seine Angriffe auf die Autonomie des

GroBfiirstentums Finnland. Es sollte u.A. die fleie Zeitungspresse erdrosselt werden,

und die weil jen Flechen in den spalten der zeitungen zeugten von der Tatigkeit der

Zensu. Um den bedrengten Journalisten zu helfen, veranstalteten die Einwohner von

Helsinki ein Fest im Schwedischen Theater. sibelius hatte die Musik zu einer Tableau-

serie komponiert, im Ganzen ein Prdludium fi ir Bldsel und sechs Nummern Tableaumu-

sik. Das b^ekannteste Sti ick ist nati ir l ich Finlandia, das im iibrigen auf der Musik zweier

Tableaux baut: Finnland im GroBen Unfrieden (Nordischer KliegTlOO-1121) und das

SchluBtableau Finnland erwach t.
Die Historischen Szenen I bestehen aus drei Nummern. Die elste. All 'Ouuertura. ist

von der Kalevala inspil iert: der Wahrsger und Held des Epos' Vainiimii in€n, spieli

dem Kalevalavolke auf seiner Kantele. In den Wolken sieht man Pohjolas T ochter ihren
goldenen Faden spimen - ein Bild, das Sibelius die Inspilation zu einel seiner be-

merkenswertesten Tondichtungen geben sollte.
Musikalisch eneicht All 'Ouvertura nicht Sibelius' gro0e Tondichlungen. Es ist ein

frrihliches, fesil iches sti ick, mit der Ambition, f i ir einige Augenblicke die elnste stim-

mung im Saal zu erleichtem.
ScZna schildert die Finnen im drei8igji ihrigen Krieg' Das Stiick begimt als melancho-

lisches Menuett. Die stimmung vor dem kommenden Kampfe inspil ierte sibelius zu

raffinierten, geheimnisvol.len Stieicheffekte, die vom Kampfli irm untelbrochen werden.

Scena endet mit einem feierl ichen Siegesmarsch.
Festiuo gdnt im Bolerorhythmus. Das Stiick spielt auf das Verweilen des schwedischen

Herzogs Johan und seiner Gattin, Kati l ina Jagellonica, im SchloB -zu Turku- an' Der

Orcheiterklmg ist hrif isch archaisierend und der feuige Bolerortrythmus wird stramm
gehalten. Fest-ivo s,piegelt Sibelius, Eintebung in das historische Milieu und in die Ath-

mosphd.re des 17. Jahrhunderts i iberhaupt.

Il istorische Szenen II Op.66.

Nachdem er im Friihling 1911 sine vierte Sinfonie vollendet hatte, die vielleichl t ief-
giindigste der sieben, fthlte sich sibeuus auf der schwelle einer neuen Phase seines
"Tonsclaffens. 

Sein Drang galt dem Romantischen, aber das Ergebnis reifte erst im

Februar 1912. Damals begann er eine Gruppe dreier historischer Szenen' denen er deut-

sche Namen gab: Die Jagd, Minnelied, An der Zugbrtiche.
Die Jagd beginnt mif derselben Tritonusfolge wie das genetisch wichtig_e Einleitungs'

mot,iv dei vierTen Sinfonie, hier transponiert: es - f - a. Die i iber dem Orgelpunkt es

schallenden Jagdfanfaren schaffen eine gemischte Stimmung: der Zaub€r der,Jagd und -

SibeUus bleibt Sibelius! - der geheimnisvo1e Wald. Das Minnelied erscheint ritter-

Iich zeremoniell im Vergleich mii der erdnahen Liebesanbetung in Rakastava, und die

Harfenklenge fi ihren den Gedanken zu jener Biihnenmusik, die SibeUus zu Strindbergs

Svanevit 
""hti"b. 

An der Zugbriicke kiinnte man sich als Maskenspiel vorstellen - viel-

Ieicht ein etwas in dle Lange gezogenes solches.

En Saga Op. 9, erste Fasng 1893, Revision 1902.

Die Entstehung dieser Tondichtung wurde bisher weitaus nicht geklart. wahrend seines



Wiener Studienjahres 1890-91 begann sibelius ein Oktett f i. i l  Streicher, Fl<ite und Klari-
nette, die ,,nichts weniger als den Keim zu En saga enthielt". Das okteil konnte aber nie
gefunden welden.

Drei der Briefe, die Sibelius im Herbst 1892 aus Helsinki m seinen engen Freund, den
damals in Berlin weilenden Schriftsteller Adolf Paul schrieb, sind geeignet. die Entsteh-
ung von En Saga zu beleuchten.
7. Am 27. September: ,,Ich werde ein Septett beginnen. Ich habe eine ganz neue Form
dafiir - etwa - einige stimmungen - Kontraste und klee helte Farben und scharfe
Umrisse- "

?-. Am 13. November: ,,ob etwa weingartner /der eben emannte Dirigent des Berliner
Hofopemorchesters /daran Interesse hiitte, von mir eine Balettszene rtr. 2 zu bekom-
men (sie ist ganz wie ein Miirchen im romantischen Stil, 1g2O).,,
l: Am !0. Dezember: ,,Ich habe eine ,Saga. fi ir Orchester fertig. Sie sollte Dir gefallen.
Sie ist Rausch. Ich dachte an B6cklins Bitder. Er malt ja einJzu alarJiuit, z-u wei6e
Schwdne,  zu  b laues  Meer  usw.  - .

.A l les  s -pr ich t  da f i i r ,  da IJ  d ie  im zwe i ten  Br ie f  e rwehnte  , ,Ba l le t tsene Nr .  2 . , - , ,gmz
wie ein Merchen" - ein Teil des Entstehungsprozesses der Tondichtung E; sad;;t.
Sie b.ezieht sich i ibrigens, zumindest hinsichtl ich des Namens, u"il""" Liu"tt"rene. oie
sibelius im Friihling 1891 in wien komponierte, und spiiter seibst in Her;inki diri-g rerte.

Det zeitraum zwischen den beiden Briefen betragt einen guten Monat, und sibeuus
hette wohl kaum so schnell eine partitu von beinahe huidert seiten'tompomert.
AufJerdem sind sowohl die Ballettszene Nr. 2 und En saga rommtisch beeinflu-6t, ieneliteraisch, diese duch die Bilder des schweizer Malers Arnold Biicklin (1 827-i9oi ).Auch die Inspirationsquelle der Ballettszene Nr. 2 kann mit beinahe ;i j l l iger GewiBheit
mgegeben werden. Im Finnland der goer Jalue las mm in den schwediichsprachigen
Familien die Miirchen des milden einheimlischen Dichters zachris TopJui,--.^L*i" uo,
H.C. Andersen und den Briidern Grimm. Die beiden ersteren schrieben ihre Miirchen Iang
nach dem von sibelius erwehnten Jahr 1820. Hingegen srammen die bekanntesren
Miirchen der Briider Grimm aus der periode 1g12-1b. SiUlUr" war sein e;r"" i";", f"rre
von der Natumystik der Grimmschen Miirchen gefesselt, vom Kampf zwischen guten
und bdsen Miichten in der Tiefe der deutschen Wiilder-
- Die Fubbescbreibungen der Briefe 1 und 3 erinnern in so hohem Grade m einand.er,

da]3 beide- von Bijckli l  angeregt sein miissen, dessen Identitet der sonsl ."trt i"fr*"igi
same sibelius in Brief 3 enthii l l t. Er hatte Bdckuro Malerei inBerlinundwienkmnenge-
lernt, von den geheimnisvolten dunklen waldlmdschaften der fri iheren Periode bis zu den
spdteren symbolistischen Schwiinen und der unvermeidlichen Toteninsel.

speter sollte sibelius Magnus Enckeu, einem der he*oragendsten Maler Finnrmds,
elne angemessene Beschreibung von Bticklins Gefilde der seligen geben, wo weifJe schwd-
ne iiber eine schwarze waserfl i iche dahingleiten. Als weingutner 190i in Berlin Tuone-
las-schwan dirigierte, wurde das sti ick von der Krit ik mit der Toteniasel ,ererich;n-
-  Wasgabes 'au8erdenFarbm,_ inP6ck l insMalere i ,dass ibe l ius ine inensc" t r t i f fe r i sc t ren
Rausch versetzte, dessen widerhall er im ,.Rausch., von En saga zu finde-n meinte?
Es fesselte ihn sicher auch Biicklins Themenwelt, vor allem seine Einlebung u Jle-mvtrri
schen Elemente der Naxu, beispielsweise das spielen der Tritonen unJ N.ieioen im



Mittelrneer der Antike. oder die verschneite Fichte in einer AlpenlandschaJt. Lelzlere
Zeichnung strahlt eine Stimmung aus, mutatis mutildis, wie jene, die Sibelius'Klavier-
s t i i ck  Granen (D ie  F ich te)  Op.  75  pdgt .

Brief 1 ist geeignet, den Leser zu verlinen- Der Komponist wil l ein Septett ,,begin'
nen,,. Die Formutigrung deutet an, daB es sich um ein neues Werk hmdelt. Der folgen-

de satz aber - ,,Ich habe eine ganz neue Form dafiir . . ." - l i iBt darauf schlieBen, daIJ

ds Septett bereits existiert, und die fol€ende Beschreibung macht klar, was das Neue

sein wird.
Spdter im Brief heiBt es: ,,Erzdhle keinem Lebewesen davon /vom Septet't / '  weil es

bishlr keinen einzigen Ton gibt. " Der Brief erscheint vdUig mystisch. Wenn man aber
das bereits erwehnle Oklett. den Ursprung von En Saga, mit einbesieht, wild del Inhalt
recht klu. Sibelius hat vor. das Oktett in ein Septett umzuarbeiten, das eine ganz neue
Form haben wird. Vielteicht wurde er duch das dma-Is sehr beliebte Septett von van
Beethoven angeregt, f i. ir Klarinette. Horn, Fagott und vier Streicher.

Somit solGn der Tondichtung En Saga drei f i.. ir die Nachwelt unbekannte Stadien
vormgegangen sein: oktett - septett - Bauettsene Nr. 2. Ein gemeinsamer Zug vot

Septeit-md Tondichtung war das, was bei Sibeiius einem musilalischen Gegenstiick von
Bttck-fins Kolorit gleichkam. wdhrend andererseits die deutsch-romantische Merchenstim-

mung, vom Komponisten in Musik umgesetzt, ein gemeinsamer Nenner von der Ballett '

szene Nr. 2 und der Tondichtung geworden wil.
Wro erzdhlt En Saga? tn aen t9+Oer Jahren sagte Sibelius zu seiner Sekreterin: ' ,En

Saga ist der Ausdruck eines Gemijtszustandes. z! iener zeit, als ich de Tondichtung

schrieb. hatte ich mehrere erschi.itternde Erlebnisse. In keinem anderen Werk entbli i fJte

ich mich derartig total wie in En Saga. Schon aus diesem Grunde sind mil alle l i telali-

schen Deutungen v<il l ig fremd. "
Der \etzte Satz ist bedeutungwou. sibelius spricht hier genauso wenig von irgendeinem

.-Miirchen im rommtischen sti i, 1820", wie von Bdcklins Gemiilden - weil er instinktiv
ahnt, dafJ jeder Hinweis auf gewisse, konkrete Ereignisse odel gewisse Gemdlde eine

Bmalisierung der Musik mit sich ziehen wii lde-
Dies veningert aber keineswegs die Bedeutung der urE)ri inglichen Inspirationsquelle.

Fi.ir den Hdrei wirkt sie als Wegweiser. ein duBeres Ploglamm. das aber nicht in den Kem

der Musik dringt, der im Grundwesen metaphysisch ist. Hier kiinnte man das alte sprich-

wort verwenden: ,,wo die worte enden beginnt die Musik." Mit Recht nimmt sibelius

von literuischen Deutungen Abstand.
Den meisten Htirern erscheint En Saga a-ls f instere' dramatische Musik' leidenschaftUch

und mit achaischen Ziigen. Dieses archaische Element unterscheidet sich aber rhyth-

misch und thematisch von den mogesmgiihnlichen Elementen in der Kalevala. Daher ist
jene Antwort interessmt, die der greise Komponist auf eine Frage aus dem Ausland gab:

hr[" ^m um jeden Preis eine folkloristische Grundlage von En Saga suchen miichte'

wiire die Stimmung der Tondichtung eher der Edda als der Kalevala verwandt.
Von der gemmischen Edda ist der Schrit l, bis zum Nibelungenlied nicht weit ', auf

diesem weg auch zu ,,einem Miirchen im romantischen sti l". In den 1930er Jahren

charakterisierte Elmer Diktonius mit nahezu unheimlich sicherer Intuit ion die allgemeine

stimmung der Tondichtung folgendermalJen: ,,schlicht wie das volkslied, diister wie die

Wildnis und glanzvoll wie die Prinzessin und das halbe Kdnigreich".



Uber der Einleitung von En Saga ruht eine Urzeitdemmemng. Die Arpeggien der
Streicher flinmern wie die InUchter iiber einem hartniickig wiederholtem Sekundenmo-
tiv in Fagott und Horn. Von dem Brucknerschen Ctriaroscuro in der Einleitung von
Kullervo hat Sibelius einen Schritt in impressionistische Richtung gemacht. Die HoIz-
blesergruppe bringt eintri inig summende Motive mit engem Tonumfang. Die Streicheraj-
peggien ri icken in eine immer hdhere Lage. und gegen sie zeichnet sich in den Htjrnern
ein Motiv ab, hier das epische genannt. Diese Motiv geht durch das ganze Stiick durch,
und aus ihm entsteht auch ein Anhang. Seine Funktion kiinnte mit der des Erziihlers
in einem Roman verglichen werden.

Das Tempo wird von Andante auf Auegro gesteigert, und zwei neue zentra-le Themen
werden gebracht:
* das lang gesponnene gazile Hauptthema mit vielen weiblichen Phrasenendun€len. Im
Grunde genommen hat es seine Wurzel:r im primitiven, kuzen Motiv der Einleitung.
Zum Hauptthema gesellt sich ein Motiv, das sich als Variante des Anhanges des epischen
Themas entpuppt.
- ein balladenhaftes mennuches Seitenthema, dessen charakteristische, stark betonte
Tonwiederholungen eine Verwandtrchaft mit dem Hauptthema andeuten. Experten
meinen, daB hier eine Ahnlichkeit mit mittelalterLichen provenzalischen Balladen vor-
liegt. Man meint auch. gewisse i{hnlichkeiten mit Carmens Tanzlied in der Schenkensze-
ne des zweiten Aktes von Bizets Oper zu finden.

Wie man sieht, bauen die Themen letzten Endes auf dem embryonalen Material, das i l
der Einleitung der Tondichtung gebracht wurde. Bereits in diesem Frilhwerk verwendet
also Sibelius van Beethovens sinfonische Technik, die dem Hiirer einen Eindruck von
thematischer EinheitDchkeit und Konsequenz vermittelt.

Auffallend ist, daB Hauptthema und Seitenthema in derselben Tonart, c-Moll, ge-
schrieben sind. Nach den Regeh der Sonatenform miiBte hier das Seitenthema in der
Paralleltonart Es-Dur stehen, wie auch der Expositionsteil. In En Saga endet dieser aber
in der Haupttonart c-Moll.

In der Tondichtung kommt noch ein SchluBthema vor. mit dem Bewegungmuster
steigend-fallend, wo sich der fallende SchIuB fiir eine variierte Wiederholung eignet.

Andererseits enthiilt En Saga neben der einheittichen Thematik auch rcIche fiir die
Sonatenfom typische Elemente wie Duchfi. ihnng und Reprisenteil- Die stets stei-
gende Spmnung, von den Anfangstakten bis zu Ausl6sung beim Erscheinen des Haupt-
themas zeugen von dem hochentwickelten Gefiihl des Komponisten fi ir die sinfonische
Form. Der Umstand, da8 der Komponist weitgehend bei der Haupttonaft c-Moll bleibt,
nachdem sie einmal etabuert ist, und datJ er hiltnackig melodische Figuren und fallende
Sekundmotive wiederholt schafft eine sggestive Stimmung von Magie und Zauberei.

Ein geheimniwoll brausender Abschnitt von 17 Takten, sl ponticello in den Strei-
chern, ist von fasinierender Wirkung. Es folgt eine polyphone, $uveren gestaltete
Duchfiihrung.

Die endgiiltige Tragiidie wird von vier gedampften Violinen ppp vorausgesagt. Die
SchlufJkulmination ist in il.rer zugespitzten Dramatik beinahe erschreckend. Ein Motiv
aus dem Hauptthema wird vom epischen Motiv gejagt, das hier an das Drachenmotiv aus
Wagners Ring erinnert. Die Themen vernichten einander in einem orchestralen Aus-
bruch, fffz. In den Oboen klagt das SchluGmotiv des balladenhaften Seitenthemas. Das



epische Thema sagt lebewohl, dolcissimo, mit einem Seufzermotiv in den Strei.chern.
Alles geht ins Schweigen. Das Hauptlhema verklingt langsam in den CelU, ppp sempre'
und in den schlu8lakten wird der Rhythmus nw mer von einem cellosolo i iber einem
orgelpunkt angedeute t.

Ich komme darauf zuriick, daIJ Sibelius gelegenllch von einer Ballettszene Nr. 2 spractr.
die ,,ganz wie ein Mdrchen im romantischen Stil" wu' PersiinLich habe ich es mir im-
mer vorgestellt, daB En Saga als Ballett ausgezeichnet wiire. Der rhythmische Nero, die
dramatischen und tragisch-lyrischen Episoden der Tondichtung erwecken zweifellos
szenographische Assoziationen. In der Tat wude die Tondichtung mit grotJem Erf olg als
Bal.lett aufgefi ihrt, u.A. von der Finnischen Nationaloper. Dazu kann erwahnt werden, da6
die erste Fasung von En Saga einen lmgen lyrischen Abschnitt ir F-Du enthii l t, der gut
geeignet wiire als Pas de deux fiir Prinaballerina und Danseur noble.

Die Gtiteborger Sinfoniker wurden 19O5 gegriindet und sind eines der i i l testen Orchester
Skandinaviens. Der Komponist, Pianist und Dirigent Wilhelm Stenhammar brachte bald
das Orchester an eine fi ihrende Stelle innerhalb des skandinavischen Musiklebens. Jean
Sibelius und Cul Nielsen waen trdufige Gastdirigenten mit eigener Musik auf dem Pro-
gramm, und Tor Mann und Issay Dobrowen fi ihrten die Tradition weiter. Chefdfuigenten
spiiterer Zeit wren Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling und Charles Dutoit. Weitere be-
ri ihmte Gastdirigenten waren Bruno Walter. Wilhelm Furtwiingler, Erich Kleiber, Sir
John Barbiroll i , Sir Ma-lcolm Sagent, Sir Colin Davis, Sir Georg Solti, Herbert von Kaa-
jan und Zubin Mehta. Ab Herbst 1982 gelang es dem Orchester. den sehr gefragten estni-
schen Dirigenten Neeme Jiirui als Chefdirigent zu gewinnen.

Du Orchester hat weitere 25 Schallplatten fi ir BIS eingespielt.

Neeme Jiiryi wurde 1937 in Estland geboren und bekm seine hauptsdchliche Ausbildung
bei Nikolaj Rabinowitsch und Jewgeni.j Mrawinskij am Leningrader Konseruatorium.
1963-80 wu Jdwi Chefdirigent des Sinfonieorchesters des Estnischen Rundfunks und
Fernsehens und der Tall inner Oper. Er gastierte bei den ersten Orchestern der Sowjet-
union, und seit dem ersten Preis 19?1 im internationalen Dirigentenwettbewerb zu Rom
gastierte er in groBen Teilen Europas, sowie in Canada, USA, Mexiko und Japan-

Seit 198O iebte Jarui in den USA, wo er u.a. die New York Philharmonic, das Phi-ladel-
phia Orchestra, die Boston Symphony, die Nationa-l Svmphony in Washington' die San
Francisco Symphony, die Cincinnati Symphony und die Indianapolis Svmphonv dtuigier-
te; er dirigierte auch Oper an der Metropolitan in New York.

In den letzten Jahren dirigierte Jdryi mehrmals das Concertgebouworchester in Amster-
dam. In Deutschland dfuigierte er die Sinfonieorchester des Bayerischen Rundfunks, des
Siidwestfunks und des Norddeutschen Rundfunks.

Neeme Jervi ist Chefdirigent des Gtiteborger Sinfonieorchesters und sit 1984 ist er
Chefdirigent und kiinstlerischer Leiter des Scottish Nationa.l Orchestra.
Neeme Jiini hat weitere 25 Schallplatten fi ir BIS eingespielt.



Scdnes historiques I op. 25, 1899
En 1899, la Rusie tsuiste commenga sdrieusement a s'attaquer i I 'autonomie du grand
duchd de Finlande. Entre autre, la presse libre devait €tre dtouff6e et les espaces bl,ancs
dans les colomes des jounaux tdmoigmient du passage de la censue. Dans le but de
favoriser les jounalistes oppress6s, les habitants d'Helsinki organisdrent une fet€ au
Thddtre Suddois. Sibelius avait composd la ntusique d'une sdrie de tableaux, en roui un
pr6lude pou vents et six num6ros de musique tableau. Le morceau le plus comu est
naturellement Finlandia qui d'ail leus est beti su la musique de deux tableaux : La
Finlande pendant la grande guene (guerre nordique LTOO-7721) et letableau final La
Finlande se rdveil le.

Les Scdnes historiques I comprennent trois numdros. Le premier, All 'Ouertura. est
insp!6 de Kalevala : le voyant de i '6pop6e, le hdros Vii indmdinen joue de s kantele pou
le peuple de Kalevala. Dans la nude, on voit la f i l le de Pohjola fi l .er son fi l  d'or - une
image qui devait inspirer a Sibelius un de ses podmes symphoniques les plus remalquables.

Musicalement, All 'Overtura n'est pas au m€me niveau que les grands podmes sympho-
niques de Sibelius. C'est un joyeux morceau de fCte, d6di6 e audger pendant quelqus
moments la pesante atmosphdre grave du salon.

Scena d6crit les finnois pendant Ia guene de Trente ans. ElIe commence comme un
menuet mdlancolique. L'atmosphdre avant Ia batail le imminente a inspird d Sibelius
des effets de cordes raffin6s et mystdrieux qui sont rompus pa I 'alame. Scena se
termine par une marche solennelle de victoire.

Festiuo a un rythme de boldro. Le morceau fait allusion au sdjou d.u duc suddois
Johan et de sa femme Katarina Jagellonica au ch6teau d'Abo. La sonorit6 orchestrale
est courtoisement archai'sante et le rythme fougueux de bol6ro est tenu en bride coude.
Festivo reflCte la pdn6tration de Sibelius dans le milieu historique et, en g6n6ral, dam
I'atmosphdre du 17e sidcle.

Scdnes historiques II op. 66
Apris avoir termind s quatridme symphonie, peut-Ctre la plus profonde des sept, au
printemps de 1911, Sibelius sentait qu'i l  se tenait sw le seuil d,une nouvelle phase de
sa composition. I l se sentait du penchant pou le romantisme, le rdsultat m0fit d'abord
en fdvrier 1912. I l entrepdt alors un groupe comprenant trois scines historiques aux-
quelles i l doma des noms allemilds : Die Jaed (La Chase), Minnelied (Charoon d,a-
mour) et An der Zugbriiche (Au Pont-levis).

La Chase commence avec une harmonie de la m€me sdquence de tritom que le motif
init ial gdndtiquement important de Ia quatri ime symphonie, ici trampos€ : mi b6mol - fa
- la. Les fanfres de chasse retentissantes su le point d,orgue mi b6mol cr€ent une
atmosphdre de charme de Ia chase et - Sibelius est toujous Sibelius ! - de secret
forestier, Chanson d'amou parait courtoisement cdr6moniel compad au culte de I 'amou
terre-a-tene de Rakastava et les sonorit6s de la harpe font penser d la musique de scdne
que Sibelius ddivit pour Svanevit de Strindberg. On pouait imaginer Au pont-levls
comme un jeu de masques - peut-€tre un peu prolonge.

Une Saga op.9, la premidre version 1893, r6visde 1902.
L'origine de ce podme symphonique est, e date. loin d'6tre dlucidde. Lors de son annde



d'6tudes e vienne en 1890-91, Sibelius commenqa un octuor pow coldes, f lote et

clainette qui ( ne contenait rien de moins que Ia semence d'Une Saga ). L'octuor n'a

tou te fo is  pas  pu  € t re  re t race .
Trois des l-ettres que Sibelius 6crivit en 1892 d'Helsinki i son ami intime l '€crivain

Adolf Paul qui demeuait a Berlin, sont coruacr6es d dclairer la venue d'Une Saga'
'J-. 

Le 27 sebtembre : < Je vais commencer un septuor. J'ai une toute nouvelle forme
pou lui - quelques contrastes d,atmosphdres et de clafues couleus pdles et des con'

tours  ddcoupds.  D
2. Le 13 no-vembre : ( weingartner /le nouveau chef de I 'orchestle de I 'op6ra Royal de

B e r l i n / S e r a i t p e u t . c t r e i n t d r e s s € d a v o i r u n e S c d n e d e b a l l e t n o 2 d e m o i ( e l l e e s t t o u t
comme une saga dms le style romantique, 182O). I
3 .  Le  lO dece-mbre :  <  Ma,Saga,  pou orches t re  es t  te rminde.  E l le  dewai t  te  f rappe l .

EUe est ?ausch,. J'ai pens6 aux tableaux de Bijcklin. I l peint l 'ai l trop clair /beau-
coup trop clair - E.T./, des cygnes trop blancs, la mer trop bleue. ainsi de suite' )

Tout indique que la < scdne de ballet no 2 ) mentiom6e dans La deuxidme lettre -

( touf, comme une sga ) - est une 6tape dam le processus de cr€ation du podme sym-
phonique Une Saga. b'ai1e*s, elle renvoie, au moins de nom. d la Scdne de ballet que
-siu"urs 

compoe a vienne au printemps de 1891 et qu'i l  dirigea lui-m€me plus ti ld

e Helsinki.
Le temps 6coul6 entre les deux lettres est m peu plus d'un mois et sibeuus aurait e

perne pu composer une partit ion de pres de cent pages aussi rapidement.. De plus, la^Scdne 
de ballel no 2 et Llne Saga sont toutes deux sous l ' influence lomantique, Ia pre-

midre l itt6rairement. la seconde des tableaux du peintre allemand Arnold Biicklin (1827-

1 9 0 1 ) .
Meme h muce d'iropiration de la Scdne de ballet no 2 peut ctre indiqude avec une

probabiut€ avoisinant La certitude. Daro la Finlande des am6es 1890, on l isait. dam les

ioyers de langue su6doise, des sagas du doux podte mtional Zachris Topelius, ainsi que

de H,c. Anderren et des frdres Grimm. Les deux premiers 6crivirent leus sagas long-

temps aprds I 'am6e 1820 mentionn€e pu sibelius. Les mieux connues des sagas des

frdres Grimm originent au contraire de la p6riode 1812-15. Sibelius fut toute s Yie

fascine pil la mystique de la natue des sagas des Grimm. du combat entre les forces du

bien et celles du mal dam la profondeur des for€ts solitaires allemandes.
Les descriptiom de couleus des lettres 1 et 3 sont si semblables qu'elles doivent

toutes deux 
-6tre 

inspirdes de Biicklin dont Sibeuus, autrement si secret, r6vdle I ' identi-

t6 daro la lettre 3. I l avait appris a comaitre la peintue de Bijcklin a Berlin et e Vienne,

de Ia jeune 6poque des paysges de for€ts secrates et noires a celle, plus tald, des cygnes

blancssymboli.ques et de I ' in6vitable Ile de Ia Mort.
plus iarO, Sibelius devait domer d Magnus Enckell, un des plus dminents peintres de la

Finlande, une description ad6quate de ( Contrde des Saints ) de Bticklin, ori des cygnes

blancs glissent su l i surface d'une eau note. Le Cygne de Tuonela que weingartner

dirigea en 1901 a Berlin fut compard a I 'I le de la Mort par le cri l ique.
Hormls les couleurs, qu,est-ce qui dam la peinture de Biicklin mettait sibelius en

ivresse de creation dont i l  semblait trouver la r€sonance daru le < rausch ) d'une saga ?

Il 6tait aussi certainement captivd par Ie monde thdmatique de Btjcklin' surtout par sa
pdn€tration dam l'6l6ment mvstique de la natue. par exemple le jeu des tritons et des



n6rdides dam la M€diteuande antique, ou le sapil enneig6 darx un paysge atpin, Ce
dernier tableau diffuse une atmosph€re semblable mutatis mutandis d celle quiimprdgne
le morceau pour piano Le Sapin op. 75.

La lettre no 1 est destin6e d ddconcerter le lecteur. Le compositeu a I ' intention de
( commencer ) un septuor. L'expression indique qu'i l  est question d'une nouveue
cuvre. Mais la phra* suivante - < j 'ai une toute nouvelle forme pou lui I - indique
que ce septuor existe d6ja, et la description suivante met en lumiere ce qu'i l  y aua de
nouveau.

Plus loin dans la lettre. on tlouve : ( N,en pule pas /du septuor /i qui que ce soit de
vivant cil i l  n'en existe pas encore une seule note. D La lettre semble €tte une mysti-
f ication. Mais si I 'on tient compte de l 'octuor mentionnd plus t6t. la souce originale
d'Une Saga, le contenu devient alors assez clair. Sibelius a I ' intention de retravail ler I 'oc-
tuor en septuor qui aua une toute nouvelle forme. Il se peut qu'i l  fnt inspird du septuor
alors tres populaire de Beethoven dcrit pou-r clarinette, cor, bason et quaire instruments
e cordes.

Ainsi, le podme symphonique une saga auait 6t6 pr6c6d6 de trois stades ignor6s de la
post6ritd : octuor - septuor - scdne de ballet no 2. un trait commun au septuor et au
podme est ce qui impliquait pou Sibelius la corr6lation musicale du coloris de B<icklin,
alors que pil contre l 'atmosphere de saga al6mano-romantique, traduite en musique par
le compositeur, devint un ddnominateu commun i la scine de ballet no 2 et au Doeme
svmphon ique.

Que raconte la saga ? Dam les anndes 194o, sibelius ddclara d son secr6taire : ( une
saga est une expression d'un 6tat d'6me. J'ai v6cu des expdriences 6branlantes d l,6po-
que oi j 'ai 6crit le poome symphonique. Je ne me suis rdv6l6 autant daru aucune autre
@uwe que dans Une Saga. Toutes les interprdtations l ittdraires me sont pour cette rason
tout e fait 6trangdres. )

La dernidre pbrase est significative. sibelius fai.t ici ausi peu mention d,une < saga
dans le stvle romantique, 182o l, qu'aux tableaux de Btick-l i l  - car i l  se doute ins-
tinctivement que chaque renvoi i des 6v6nements concrets sp6ciaux ou d des peintues
sp€ciales impuquerait une banalisation de la musique.

Mais ceci n'amoindrit aucunement l ' importance de la source originale d,inspiratron,
Pour I 'auditeur, eue srt de guide, un programme ext6rieu qui tdutefois."'perctt"
pas dans le ceu de la musique dont l,essence est mdtaphysique. On pouait appliqueri. i le vieil adage : < Ld orl les motsse taisent, la musique commence. > sibelius a ra$on
de se tenir d distance des interpr6tations l itt6raires.

Pour la plupart des auditeus, Une Saga se prdsente comme de la musique sombre,
dramatique, pasiom6e et aux traits arctri iquei. Mais cet dl€ment d'archaGme diffdre
rythmiquement et th6matiquement des dl6ments de chamon runique darx kalevala.
c'est pouquoi on s'attache a h r6poroe que le compositeu vieil l i isant doma a uneq_uestion venant de l '6tranger : si I 'on veut absolument chercher un fondement folklo-
r-iqy_e a Une Saga, le sentiment du poeme serait certainement plus prei OCdOa. qr"
de Kalevala.

De I'Eddan germanique, le pas est corrt au Nibelungenried et au chemin menant a( une saga dam le style rommtique l. Dans les am6es 1980, Elmer Dil<toruus ca-
ractdrisa avec une intuit ion presque sinistrement sore I 'atmosphdre g6n6rale du podme



par les propos suivants : ( simple comme Ia chanson folklorique, lugubre comme le

ddsert et 6clatante comme la princesse et Ia moiti6 du royaume ).
un crdpuscule prdhistorique s'6tend su l, introduction d'une saga. Les alpdges des

cordes scinti-I lent comme un feu follet su un motif de secondes obstindment ldpit6 au

bason et au cor. Sibelius a fait un pas vers I ' impressionnisme depuis le clail-obscu

bruckn6rien de l, introduction d.e Ku-llervo. Le groupe des bois entonne des motifs chan-

tonnants avec monotonie au registre restreint. Les arpdges des cordes progressent en

positions de plus en plus hautes, contre lesquels i lpdges un motif au co-r se d€tache i le

motif est ici appele lt6pique. CeIa continue tout au long du molceau et d6vide encote un

appendice. Sa fonction est comparable a ceue du narrateu dans un loman.- 
Le tempo s'accdlere d'Andante a Auegro et deux nouveaux thdmes centraux sont

prdsentes :
l- le gracieux theme principal longuement d6roul6 avec plusieus fins de phrases f6mini-

nes. 
-Cela 

puise ses iacilei extr€ma dans le bref motif primitif de l ' introduction. Au

thdme priniipal se joint un motif qui se r6vele Ctre une variante de l 'appendice du theme

6pique.
-i un thdme secondaire masculin en forme de ballade. dont les r6pdtit iom caractdristi '
ques fortement accentudes d6notent une parenti avec le thdme principal Des experts

rcutiennent qu,i l pr6sente certaines similadt6s avec des ballades provenqales m6di6vales.

On pense m€me trouver certaines ressemblances avec La ctraroon de danse de Cdmen

dam la scdne du caf6 du deuxiCme acte dans l 'op6ra de Bizet.
Comme on le constate, les thdmes font fond su le matdriel embryomaire prdsentd

dans I ' introduction du podme. D6ji dans cette @uwe de jeunesse, Sibelius se sert ainsi

a" lu t""hoiqte symph;nique de beethoven qui cr6e, chez l 'auditew, une impression

d'homog6n6it6 et de logique thdmatiques.
On rdmarque que le thdme principal et le secondai'e sont tous deux en do mineur.

Selon les rdgtes de Ia forme sdmte,-le thdme secondaire dewait Otre dans Ia tonalit6

relative majzure, ici en mi b6mol majeur, tout comme la paltie de I 'exposition- Dam

Une Saga, cette derniCre se termine dgalement en do mineu.
Daro- le podme, iI existe encore un thCme concluant au sch6ma de mouvement ascen-

dmtdescendant or) la fin descendante se prete bien e une reprise vari6e'
D'un autre c6t6, Une Saga renferme, outre la th6matique homogdne, m6me d'autres

6l6ments typiques de la fome sonate, c'est-ddire un ddveloppement et une r6capitula-

tion. La tension continuellement montante depuis les mesues init iales jusqu'a b r6solu-

tion incluant l,entr6e du thdme principal t6moigne du sens hautement ddvelopp€ du

compositeu pow la forme symphonique. Le fait que le compos-iteu -s'en tienne en
grurd a h tonalitd de do mineu aprds qu'elle ffrt 6tablie, ainsi qu'i l  rdpete avec ent€te-
"ment 

des figures mdlodiques et des motifs descendants de secondes cl6e une atmosphere

suggestive de magie et de sorti ldge.
Une partie de 17 mesues au bruissement secret, sul pontice[o aux cordes, est d'un

effet faicinant. Elle est suivie d'un d€veloppement polyphonique souverainement

structur€.
La tragddle finale est annoncde par quatre violoro ppp avec sourdines' L'apog6e finale

est presqire effrayante pil son drame acdr6. Un motif t ir6 du thdme principal est pow-

suivl pr le motif dpique qui prend ici un gotft du motif du dragon daro I 'Ameau de



Wagner. Les thimes se d6truisent dans un 6clat orchestral, fftz. Le motif f inal du
theme secondaire en ballade rdsonne aux hautbois. Le thdme 6pique fait ses adieux,
dolcissimo, aux motifs en soupirs aux cordes. Tout se tait. Le thdme principal ex-
pire aux violoncelles, ppp sempre et, dm les mesues finales, le rythme est insinud
seulement pa un violoncelle solo su un point d,orgue.

Je reviens su ce que sibelius, i un moment, parla d'une ( scdne de ballet no 2 ) qui
6tait ( tout comme une saga dans le style rommtique ). persomellement. ie me sB
toujous dout6 qu'une saga ferait un excellent ballet. Le nerf ry'thmique du podme, les
dpisodes dramatiques et tragico-llr iques 6veil lent idiscutablement des asociatioN
de scdnographie. Le podme a en fait 6t6 pr6sent6 avec grand succis comme ballet, entre
autres pal I 'opera National Finlandais. on peut mentiormer ici que Ia premidre version
d'une saga fait partie d'un long 6pisode lyrique en fa majeu qui conviendrait bien a un
pas de deux pou prima ballerina et dameu noble.

L'orclestre symphonique de Giiteborg fut fond6 en 19ob et est l,un d.es plus anciens d.e
scandinavie. En peu de temps le compositeur, pianiste et chef d.'orchestre wilhelm sten-
hammar acquit e I'orchestre une position de tout premier plan dans la vie musicale scan-
dinave. Jean sibelius et carl Nielsen furent fr6quemment invit6s d y diriger leurs propres
@uvtes. Tor Mann et Issay Dobrowen reprirent la tradition. Ces derni€res annies les
principaux chefs ont 6t6 sergiu comissiona, sixten Ehrling et charles Dutoit. D,autres
chefs renomm6s ont 6td invitds d didger I'orchestre, parmi eux Bruno walter, wilheln
{urtwiingler, Erich Kleiber, sir John Barbirolli, sir Malcolm sargent, sir colin bavis, SL
Georg Solti, Herbert von Krajan et Zubin Mehta. Dds I 'automne 19g2 I'orchestre d.
r€ussi e obtenir les services du chef estonien si recherchd, Neeme Jdwi, en tant que son
nouveau dirigeant en chef.
L'orchestre appeait su 25 autres disques BIS.

Neeg-re Jiir i (1937) est nd en Estonie et a regue I'essentiel de sa formation en directron
de Nicolai Rabinovitch et Jevgenij Mravinski au Consenatoire de Leningrad. b" f gOS a
1980, Neeme Jdrvi fut chef de t'orch. symph. de la Radio-t6l€vision esto-nienne ainsi que
de I'op6ra de Tallinn. I1 a 6td invit6 a diriger les plus importants orchestres de l,union
s,ovidtigue et, aprds avoir,gagnd re premier p1i* du toncows international de Rome pou
chets d'orclrestre en 1971, ir a fait une tounde dans La majeu partie de I 'Euope ainsiqu'au Canada, aux Etats-Unis, au Mexique et au Japon.
-- DeP-uis 1980, il est 6tabli aux Etats-Unis et a 6td invitd i diriger entre autres la phi1. de
New York, I'orch. de Philadelphia, l'orch. svmph. nationar oe frasrrin*on,'ie" orcrrestres
s.v^mphoniques rr! loston, san Francisco, cincinnati et Indianaporsl Il a aussi dirig6
I'Op6ra m6tropolitain de New york.

-ces dernidres ann€es, Neeme Jiini a dirige une s6rie de concerts avec I'orch. du concert-
q9b9uw d'Amsterdam, il s'est produit en Allemagne a l. tete d.es orch. svmph. de la Ra-
dio bavaroise, de la Radio du Sud-ouest allemand it d.e I 'Allemagne d;;;;e.--- 

-

Neeme Jdrvi est Ie chef de I 'Orch. symph. de G,iiteborg et, dds I 'automne 19g4, i l  est
chef d'orchestre et directeur artistique de l,Orchestre national 6cosais.
Neeme JSni appuait sur 25 autres disques BIS.






